
 

 

 

 
 

 های سکسکه لحظهدر رمان  ای شناسی لایه تحلیل گفتمان دراماتیک با رویکرد سبک

 احمد اکبرپور

سمیه آورند
 

 اعظم ایزدی

 راضیه احمدی
 

 چکیده     

 

های کاربرد زبان و چگونگی تأثیر آن بر مخاط ، اعام از   گفتمان، اصطلاحی است که برای نمونه

کند یا واحدهای زبانی بزرگتر چون مصاحبه و مکالمه و متن و... به کاار   رتباق میزبانی که ایجاد ا

پایرد؛ گاهی یک متن  های گوناگونی صورت می شود. با این تفاسیر تبلور گفتمان به شکل برده می

رساد کاه    سخنرانی، گاهی رمان و گاهی نمایشنامه یا فیلمنامه و... با این رسالت گفتمان، به نظر مای 

توان دو یاا چناد    ها، به خاطر شرایط و نوع ساختار جملات می بعضی از متنون به خصوص رماندر 

تحلیلی محتوا انجام شده، سعی  -گونه گفتمان را قائل شد. در پژوهش حاضر که به روش توصیفی

هاای سابکی رماان     برآن بوده تا ابتدا به تعریف گفتمان پرداخته شود و سپس باا توجاه باه ویژگای    

 ای سکسکه از احمد اکبرپور، گفتمان نمایشی آن نیز مورد بررسی قرار گیرد.ه لحظه

                                                           
 ،مدرس دانشگاه فرهنگیان شیراز پردیس شهید بااهنر، مربای فرهنگای کاانون      دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی

 S.Avarand@gmail.comپرورش فکری کودکان و نوجوانان فارس                                                   

 ون پارورش  ارشد مدیریت آموزشی، مدرس دانشگاه علمی کاربردی، مربی مسئول مرکز شماره یک کان کارشناسی
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ها حاکی از آن است که سبک بارز این رمان، طنز است و به لحا  سااختاری باه نمایشانامه و     یافته

فیلمنامه نیز نزدیک است. به طوری که اگر نویسنده نوع نمایشنامه و فیلمنامه را به جای رمان بارای  

 کرد، باز هم در ایجاد گفتمان موفق بود. ئولوژی خود انتخاب میبیان اید

 های سکسکه. ای، رمان نوجوان، لحظه گفتمان نمایشی، سبک شناسی لایهکلیدواژه: 

 

 مقدمه

دهناد کاه باه     شناسی آثار ارائه مای  بندی و سبک هایی برای دسته شناسان روش در عصر حاضر زبان

در حاوزه  »برند.  ای را به کار می شناسی لایه دازد و اصطلاح سبکپر های زیرین و پنهان اثر می لایه

شناسای عماومی اصاطلاح رمزگاان را      در دوره زباان « 8فردینان دوسوساور »شناسی، نخستین بار زبان

 (.892: 8911)مکاریک، « تقریباً به معنای زبان به کار برد وآن را در مقابل گفتار قرار داد

های  عبارت است از کاربرد روش»ی گفتمان استوار است و  بر پایهای  شناسی لایه در حقیقت سبک

ی رویکارد تحلیال گفتماان ایان اسات کاه        های ادبی. بنابراین فایاده  تحلیل گفتمان در بررسی متن

. (822: 8911)فتاوحی،  « سازد تا زبان را در قلمروی فراتر از جمله بررسی کند شناسی را قادر می سبک

پردازد، متن را در  شناسی می تبیین و توصیف رابطه محتوای متن و مخاط  در تحلیل گفتمان که به

ی آوایی، واژگانی، نحوی، کاربرد شناختی و ایادئولوژی ماورد بررسای و واکااوی قارار       پنج لایه

 دهد. می

هاای   ای، موقعیت بیرونی اثر به انادازه خاود اثار اهمیات دارد؛ چارا کاه جنباه        شناسی لایه در سبک

از سیاسی، اجتماعی، اقتصادی، معیشتی و... نویسنده باه صاورت ناخودآگااه در اثارش     بیرونی اعم 

کند. حال اگر نویسنده مخاط  خاصای را بارای اثارش در نظار بگیارد بایسات تماام         تبلور پیدا می

های سنی او به همراه مسائل مورد نظر عجین شود تا مورد اساتقبال   شرایط ذهنی مخاط  و ویژگی

 گویند. شناسی می در اصطلاح به آن مخاط قرار گیرد؛ که 

                                                           
8
 Ferdinand de Saussure 
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های سکسکه از احمد اکبرپور که جزء مجموعه رمان نوجوان امروز  لحظه در پژوهش حاضر رمان

تحلیلی مورد بررسی قرار گرفته است. این پژوهش از روش -است، انتخاب و با رویکردی توصیفی

 ست. های کیفی ا ای بهره گرفته و جزء پژوهش مطالعات کتابخانه

 

 های پژوهش پرسش

توان مطرح کرد که منجار   ای را می در بررسی انتقادی سبک رمان نوجوان، چه متغیرهای سبکی .8

 به کشف ایدئولوژی و گفتمان در متن شود  

 تواند گفتمانی چندوجهی داشته باشد  چگونه یک رمان می .2

رفی کرد، به طوری کاه  های سکسکه را به عنوان یک اثر نمایشی مع توان رمان لحظه چگونه می  .9

 در کیفیت انتقال ایدئولوژی و ایجاد گفتمان خللی وارد نشود 

 

 ضرورت و اهداف پژوهش 

هاای   لایه های سکسکه از احمد اکبرپور را در کلان های ذکرشده، رمان لحظه برای پاسخ به پرسش

هاای   خردلایاه  ساازی و همچناین   ساازی، میازان تاداوم کاانون     وتحلیل کانون روایی، متنی با تجزیه

دهیم. باا ایان هادف کاه      واژگانی، نحوی و بلاغی در ارتباق با لایه بیرونی آن مورد توجه قرار می

شناسای در   هاای جدیاد سابک    کاارگیری شااخه   ضمن بررسی گفتمان چندوجهی و معرفی آن، باه 

 د. ویژه ادبیات داستانی کودک و نوجوان نیز مورد توجه قرار گیر بررسی متون ادب فارسی به

 

 ی تحقیق پیشینه

ای رمان نوجوان احتمالاً تاکنون تحقیق مستقلی منتشر نشده است و اغلا    شناسی لایه درباره سبک

ای نوشته شده در حوزه ادبیات بزرگسال است. از جملاه   شناسی لایه آثاری هم که با موضوع سبک

هاا، اثار    هاا و روش هاا، رویکرد  شناسای، نظریاه   های مرتبط با تحقیق حاضر، کتااب سابک   پژوهش

گام تحلیل کارده  و توضایح    به ای را گام شناسی لایه محمود فتوحی رودمعجنی است. این اثر سبک

داده و اساس کار برای انجام این تحقیق نیز، همین کتاب است. همچنین مقاله سید مصطفی حسینی 
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ه با گل سرخ با تکیاه  های گفتاری در نمایشنامه آهست گیری و کنش بررسی نوبت»( با عنوان 8911)

 برای محقق راهگشا بوده است.« شناسی درام بر مطالعات سبک

 

1گفتمان
 

هاای مطالعااتی از جملاه     سالیان زیادی است که به واژه رایاج در اکثار گارایش   « گفتمان»اصطلاح 

شناسی، روانشناسی و غیره تبدیل شده اما هنوز تعریف کامل و جامعی بارای آن   شناسی، جامعه زبان

ای از سه عنصار عمال    مجموعه به هم تافته» توان چنین تعریف کرد:  یان نشده است. گفتمان را میب

اجتماعی، عمل گفتمانی و متن است، تحلیل یک گفتمان خاص تحلیل هر یک از ایان ساه بعاد و    

 (. 32: 8923)فرکلاف، « کند ها را طل  می روابط میان آن

 ایم: رو شده ر مفهوم گفتمان ما با سه بعد اصلی روبهد»گفتمان متشکل از سه عنصر ذیل است : 

)ون دایاک،  « هاای اجتمااعی   الف.کاربرد زبان ب. برقراری ارتباق میان باورها ج. تعامل در موقعیات 

آوردن توصایفی یکپارچاه از    . به عبارت دیگر وظیفه یا هدف اصلی مطالعه گفتمان فراهم(82: 8912

 این سه بعد اصلی گفتمان است. 

 

 حلیل گفتمان ت

وتحلیال زباان در    تحلیل گفتماان تجزیاه  »کنند:  تحلیل گفتمان را اینگونه تعریف می 9و براون 2یول

های زبانی مستقل از اهاداف   تواند منحصر به توصیف صورت کاربرد آن است در این صورت نمی

« اناد  جاود آماده  ها در امور انسانی باه و  ها برای پرداختن به آن و کارکردهایی باشد که این صورت

توان ساامان   معتقد است که بحث درباره گفتمان را از دو بعد می 1. زلیک هریس(3: 8923)فارکلاف،  

ها در سطح فراجمله  شناسی توصیفی و کاربرد آن های معمول در زبان ها و روش داد: اول بسط رویه

                                                           
8
 Discourse 

2
 George Yule 

9
 Gillian Brown 

1
 Zlick Harris 
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فرهنا  و محایط و اجتمااع.    )متن( و دوم رابطه بین اطلاعات زبانی و غیرزبانی مانند رابطه زبان و 

در بعد اول، اطلاعات صرفاً اطلاعات زبانی مد نظر است؛ ولی در بعد دوم، غیرزبانی مثل فرهن  »

 .(80)همان:« گیرد شناسی است مد نظر قرار می و محیط و اجتماع که خارج از حیطه زبان

 

 اهداف تحلیل گفتمان

 رتی  خلاصه کرد:توان به این ت مهمترین اهداف تحلیل گفتمان را می

 دادن رابطه بین نویسنده، متن و خواننده؛ . نشان8

 ؛«جریان تولیدگفتمان»ساختن ساختار عمیق و پیچیده تولید متن؛ یعنی  . روشن2

دادن تأثیر بافت متن )واحدهای زبانی( و بافت موقعیتی )عوامل اجتماعی، فرهنگی، سیاسی،  . نشان9

 تاریخی و شناختی( بر روی گفتمان؛

 دادن موقعیت و شرایط خاص تولیدکننده گفتمان )شرایط تولید گفتمان(؛ . نشان1

وقت باه   ثباتی معنا؛ یعنی، معنا همیشه در حال تغییر است، هرگز کامل نیست و هیچ دادن بی . نشان2

 شود؛ طور کامل درک نمی

واره درصادد باوده   . آشکارساختن رابطه بین متن و ایدئولوژی؛ تحلیل گفتمان از بدو پیدایش هم3

طرف نیست؛ بلکه به ماوقعیتی خااص وابساته     است تا نشان دهد که هیچ متن، گفتار یا نوشتاری بی

 است. این امر ممکن است کاملاً غیرعمدی و ناآگاهانه باشد؛

ی متاون،   . هدف عماده تحلیال گفتماان ایان اسات کاه تکنیاک و روش جدیادی را در مطالعاه         2

سیاست، اجتمااع و... باه دسات دهاد. مباادی فکاری ایان روش هماان          ها، علوم، ها، فرهن  رسانه

 (.12 -90: 8921)بهرامپور، های پسامدرن هستند  فر  پیش

هر متنی رابطه مستقیم با شرایط اجتماعی و سایر متون دارد. تحلیل گفتمان از منظر فرکلاف در دو 

 گیرد. شناختی و تحلیل بینامتنی صورت می سطح تحلیل زبان

گیاری   شناختی در پی بررسی تأثیر صورت بر محتوا و تحلیل بینامتنی در خادمت شاکل   زبان تحلیل

کناد کاه بارای     ها و ژانرهای دیگر است. فرکلاف پیشنهاد مای  محتواهای یک متن در رابطه با متن

شاناختی نهااد    الف( توصیف جامعه»انجام تحلیل گفتمان در بستر یک نهاد این مراحل انجام گیرد: 
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ه در رابطه با سایر نهادها؛ رابطه بین نیروهای درون نهاد؛ ب( توصیف نظم گفتماان در درون  مربوط

 .(39: 8923)فرکلاف، « گفتمانی در درون آن–های ایدئولوژیک  نهاد مورد نظر، توصیف صورت

 گانه زیر را پوشش دهد. تحلیل گفتمان رخدادهای ارتباطی، باید ابعاد سه

  های زبان متن؛ . ویژگی8»

 های مرتبط با تولید و مصرف متن )پرکتیس گفتمانی(؛ . فرایند2

)یورگنسان و همکااران،   « تری که آن رخاداد ارتبااطی باه آن تعلاق دارد     . پرکتیس اجتماعی گسترده9

8913 :820.) 

 مراحل تحلیل گفتمان از منظر فرکلاف

 

 الف( توصیف

 سطح توصیف از منظر فرکلاف به شرح زیر است:

هاای متنای    های صوری متن مانند واژگان، دساتور و سااخت   ای است که با ویژگی توصیف مرحله

هاای   هاای مرباوق باه ارزش    گر در ارتباق با واژگان و دستور باید باه پرساش   سروکار دارد. تحلیل

هاای متنای، باه ساؤالات      های بیاانی ماتن و در بخاش سااخت     ای و ارزش های رابطه تجربی، ارزش

« تار پاساخ گویاد    هاای گساترده   اردادهای تعااملی و ارتبااق ماتن باا سااخت     مربوق به استفاده از قر

 .(820-828: 8923)فرکلاف، 

 

 ب( تفسیر

تاوان مساتقیماً باه تاأثیرات سااختاری ایان        های صوری متن، نمای  به نظر فرکلاف، از طریق ویژگی

ای غیرمستقیم  هها بر شالوده جامعه دست یافت، زیرا رابطه متن و ساختارهای اجتماعی، رابط ویژگی

شود تا متن بار اسااس مفروضاات عقال سالیم،که باه        است. اینجاست که ضرورت تفسیر مطرح می

 دهند، تولید و تفسیر شوند. از نظر مفسر  های متن ارزش می ویژگی
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ای ذهن مفسار را   هایی هستند که عناصر دانش زمینه ویژگی ظاهری متن در حقیقت به منزله سرنخ»

ای نباید مان  از آن شود  هاست و دانش زمینه محصول ارتباق دیالکتیک این سرنخسازند و  فعال می

 .(282)همان: « های عقل سلیم را فراموش کنیم فر  های ایدئولوژیک پیش تا جنبه

 

 ج( تبیین

 پردازد؛  ای است که به بیان ارتباق میان تعامل و بافت اجتماعی می تبیین، مرحله

ولید و تفسیر تحت تأثیر اجتماع قرار دارناد. در ایان ساطح، باه توضایح      اینکه چگونه فرایندهای ت»

چرایی تولید چنین متنی از میان امکانات مجاز موجود در آن زبان، بارای تولیاد ماتن در ارتبااق باا      

شااناختی، تاااریخی، گفتمااان، ایاادئولوژی و قاادرت و قراردادهااا و دانااش فرهنگاای  عواماال جامعااه

تبیین، توصیف گفتمان به عنوان بخشی از یک فرایند اجتماعی است.  پردازد. هدف از اجتماعی می

 دهد که چگونه سااختارهای اجتمااعی،   تبیین با توصیف گفتمان به عنوان کنشی اجتماعی نشان می

هاا در بازتولیاد یاا تغییار آن سااختارها چاه تاأثیراتی         بخشند. در مقابل، گفتمان می تعیّنگفتمان را 

 (220)همان: « دارند 

توان گفت که نکته محوری در نظریه فرکلاف رابطاه دیالکتیاک گفتماان باا ساایر       در مجموع می

 دهد. ابعاد اجتماعی است. او برای این منظور مدلی در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین ارائه می

 

 درام

ای طراحای   درام منش داستانی است که برای نمایش صاحنه »هر نمایش یک داستان است. درواق  

: 8913)الام، « ده است و مطابق با قراردادهای خاصی )قراردادهای دراماتیک( شاکل گرفتاه اسات   ش

واسطگی دارد، اما در ضامن عملکارد آن سااختن ماتن یاا جهاانی        . زبان دراماتیک شدت و بی(82

 .(91: 8912)سرل، گیرد  است که کنش در آن صورت می
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 ی گفتمان دراماتیک لایه

 گیرناد اماا در ایان پاژوهش رماان      دراماتیک را برای متن نمایشای در نظار مای   ی  لایه اگرچه کلان

گیارد. در ایان    اش مورد بررسی قارار مای   نیز بر اساس همین گفتمان و سطوح «های سکسکه لحظه»

گیااری و در کاانش  بررساای باارای کشااف گفتمااان دراماتیااک در کاانش کلاماای از مقولااه نوباات  

 بریم.  ها، توصیف مکان و زمان بهره می غیرکلامی، از توصیف ژست و حالت شخصیت

 

 رابطه متقارن

 ای متقارن وجود دارد.  گاهی میان جهان واقعی و جهان دراماتیک، رابطه

ها را از جهان واقعی یعنای از جهاانی کاه     ای از پیش موجود از خصیصه جهان دراماتیک مجموعه»

تقارن بین این دو جهان باه ایان معنای    گزیند. رابطه م برای تماشاگر حکم جهان مرج  را دارد برمی

 (. 22: 8932)حسینی، « توان از جهان واقعی به جهان دراماتیک رسید و بالعکس. است که می

ای از ماردم باا آن    مثلاً در این رمان نویسنده از دنیای واقعی که در آن جنا  حااکم اسات و عاده    

کاربرد عناصر نمایشی همچون گفتگو،  به توصیفات به کار رفته و کنند، باتوجه وپنجه نرم می دست

 زند که بر کل رمان حاکم است. ها، جهانی دراماتیک رقم می پردازی و انواع کنش شخصیت

 

1همپوشی
 

شود بین جهان واقعی و جهان دراماتیک نوعی همپوشای باه    های متقارن و نامتقارن باعث می حالت

نظریاه  »کند.  در آثار رئالیستی نمود پیدا می رسد این همپوشی میان دو جهان وجود بیاید. به نظر می

پندارد و اعتقاد به بازنمایی ندارد بر این باور اسات کاه اثار خاود جهاان       مدرن که اثر را مستقل می

 . (23)همان: « دیگری است و نه بازنمایی جهان واقعی

هان نویسانده   ی ذ گرا است اما زاییاده  های سکسکه، اگر چه جهانی واق  جهان حاکم بر رمان لحظه

ازای بیرونی داشته باشد یا نداشته باشد، که شااید بتاوان ایان اتفااق را ناوعی       تواند مابه است که می

 همپوشی دانست.
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1گویی که
 

ای است بر مبنای گویی که به این معنی کاه جهاان    رابطه بین دنیای واقعی و دنیای دراماتیک رابطه

ین رمان گویی که جهان واقعای اسات. جنا ،    دراماتیک گویی که جهان واقعی است که جهان ا

جن  تحمیلی است آنچه که گروه زیادی از مردم آن را در حافظه خود دارند. زمان و مکانی کاه  

برد همان زمان و مکان قابل لمس مخاطا  اسات و هایچ یاک از اجازای آن       نویسنده از آن نام می

 . (22)همان: دور از ذهن نیست 

رسایدند.   و بلند بودند که دو سرباز کنارش، تا نصف آن هم نمای  دو عکس صدام به قدری بزرگ

ای چنادروزه را باه راحتای تاوی دهاانش       توانسات باره   وپهن شده بود که مای  لبخندش آن قدر پت

هاا باه زباان عربای بودناد و دو       های زیادی نداشت. بیشتر کتااب  ای بود که کتاب بچپاند... کتابخانه

یک قفسه هم به زبان فارسی که بیشترش مال سازمان مجاهادین   قفسه هم به زبان انگلیسی و نصف

 (801: 8932)اکبرپور، خلق بود. نو و تروتمیز...  -منافقین

 

 یا توصیفش از یک صحنه تصادف

وپالا شاده بودناد. از     راهی نخلستان جم  شده بودند. دو تا موتور روی زمین پخاش  ها سر سه خیلی

باود تاا روی آسافالت و فرماانش کاج شاده باود. از لای         ی عمو، بنزین شاره کارده   باک جداشده

چسبیده مردم، به زور خودم را جادادم داخل. تاوی هاوای گارم و شارجی، عماو زیار        هم ی به حلقه

 .(82)همان: « پتویی دراز کشیده بود و پاهایش از زیر پتو بیرون زده بود

هاای   غیرواقعای از طریاق دال   هاای  های ممکن و بافات  گفتمان نمایشی اساساً به معنی ساخت جهان

کلامی و غیرکلامی است. این گفتمان، گفتمانی پویا است چرا که مدام دستخوش تغییر و تحول از 

کنندگانش است. گفتمان نمایشی پیوسته باا گویناده، شانونده و مختصاات بلافصال        طرف شرکت

کننادگان و زماان و    مکانی او پیوند خورده است اما در عین حال پویاست چرا که شارکت –زمانی 

 .(822: 8919)الام، شوند  مکان پاره گفتار مورد نظر پیوسته دگرگون می
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 گیری نوبت

 مدیریت نوبت گفتار در درام

وشانود در بررسای درام    وتحلیال گفات   پردازد کاه حاصال از تجزیاه    به مفاهیمی می 8ویمالا هرمان

کناد در   ردازد: وقتی کسی صاحبت مای  پ است. او به ویژه به بررسی مفهوم نوبت گفتار )سخن( می

 کند. کند و هر زمان که گفتار تغییر کند، نوبت گفتار نیز تغییر می اش نوبت را رعایت می صحبت

تخصایص  »و همکاران اصولی را برای تنظیم گفتار پیشنهاد کردند که از دو مؤلفه  2هاروی ساکس

 شود. تشکیل می« ساختاری نوبت گفتار»و « گفتار

 

 صیص گفتارمؤلفه تخ

 کند.  این مؤلفه جایگزینی نوبت گفتار را تنظیم می

کناد،   کنناده کاه صاحبت مای     افتد. یک شرکت به طور کلی تغییر نوبت گفتار به سهولت اتفاق می

کند  کند، او نیز صحبت خود را قط  می کننده بعدی صحبت می صحبت خود را قط  کرده، شرکت

یگزینی گفتار که اصطلاحاً به آن مکان مربوق باه انتقاال   و... احتمال کشمکش و تضاد در نقطه جا

گویند وجود دارد. در یک گفتار دوطرفه، نوبت گفتار از اولی باه دومای و از دومای باه      گفتار می

ای تحریم و  کند. در گفتارهای چندطرفه ترتی  نوبت گفتار، حق گفتار را برای عده اولی تغییر می

ی  در نوبت گفتار بسیار مهم است زیرا کی صحبت کرده، باا چاه   کند. ترت ای تجویز می برای عده

تواند روند رشد یک موقعیت گفتار را در موقعیت  کسی صحبت کرده و نیز کی صحبت نکرده می

 .(19: 8938)محمدزاده، دیگر تغییر دهد 

 

 مؤلفه ساختاری نوبت گفتار

 های نوبت گفتار، ساختار آن است. یکی از مهم ترین مؤلفه
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کند. آنجا که آزادی حق نوبت  طول و بافت زبانی نوبت گفتار را تنظیم می-یرهایی مانند اندازهمتغ

وشنود گویندگانی  گفتار یک آرزوی قوی است گفتارهای طولانی به مااکره نیاز دارد و در گفت

انند و رسا  ای نشاان داده و مای   که به نوبت گفتاری  بیشتری نیاز دارند معمولاً ایان نیااز را باه گوناه    

گوناه کاه از    کنند که قبل از نوبت گفتاری بیشاتر آن را ماورد تأییاد قارار دهناد و هماان       تلاش می

خواهند تجربه شخصی را بیان کنند پیشانهاداتی   ها مشخص است مثلاً زمانی که گویندگان می مثال

د زیار هماه   رود. موار شود که اگر مورد قبول واق  شود موضوع پیش می برای اجازه گفتار داده می

 متغیرهایی هستند که در این سیستم وجود دارند.

 کند؛ الف( کی با چه کسی صحبت می

 شود؛ ب( با چه کسی صحبت نمی

 دهد؛ دهد و چه کسی گوش نمی پ( چه کسی گوش می

 ت( آیا شنوندگان به نوبت مسئول پاسخگویی هستند یا نه؛

 خواهد جواب بدهند؛ نده میدهند همان کسانی هستند که گوی و( آنهایی که جواب می

 ج( طول گفتارها؛

 د( بافت گفتار شخصیت؛

 تواند مؤثر باشد؛ و( تغییر چگونه می

هایی باین دو   هایی بین گفتار یک شخصیت باشد و چه سکوت ها. چه سکوت ه( استفاده از سکوت

 .(20-11)همان: « گفتار شخصیت

عهده شخصیت اصلی داستان است چرا  ، برهای سکسکه رمان لحظهقدرت گفتگو در بیشتر جاهای 

گااارد. حتای در انتخااب     که انتخاب زاویه دیاد اول شاخص ایان مسائولیت را بار عهاده وی مای       

گوید چاه قسامت از    کند. اوست که می پردازد و انتخاب می ها نیز اوست که به توصیف می صحنه

ی  و ایان کاار را باه شایوه    ی در حاال وقاوع ماوازی باشاد      اش را باید بیان کند تا با صحنه خاطرات

 دهد. بک انجام می جریان سیال ذهن و فلش
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 کنش غیرکلامی

های دیگاری نیاز هساتند کاه ناه باه شایوه         های کلامی حاوی کنش متون دراماتیک علاوه بر کنش

هاای   هاا یاا ژسات    هاا، خنجرزنای   شاوند، مانناد معانقاه    ی غیرکلامی اجارا مای   کلامی، بلکه به شیوه

شاوند کاه باه     کلام نیز عموماً با اعمال کلامی همراه می حتی این نوع رفتارهای بیتهدیدکننده. اما 

: 8912)فیساتر،  کنند  طراحی، توجیه و اعلام قصد و منظور موجود در پس عمل غیرکلامی کمک می

821.) 

 

 انواع کنش غیرکلامی

 باشد. می ها و ژست کاراکتر های غیرکلامی در منطق درام اهمیت دارد و شامل حالت واکنش

 شوند. های غیرکلامی به چند نوع تقسیم می کنش

 

1کنش بیرونی
 

ها، زدوخوردها و... است که جلوی چشمان مخاطا    کنش بیرونی، برخوردهای فیزیکی، درگیری

و در روی صحنه )تئاتر( و یا در شرح صحنه )درام( در جریان است. از آنجاا کاه ریاتم ایان رماان      

کناد.   ها در گفتگوها نمود پیادا مای   بیرونی بسیاری دارد که بیشتر آنهای  انگیز است، کنش هیجان

روی زانو نشسته بودم که ناگهان بهروز بلند شد و سروصورتم را بوسید و گفت: چی شده کاکاا   »

بینی که هر دوتامون زنده هستیم و این دوتا قلچماق رُ تاو اسایر    بره  می ها می زده چرا قیافت به جن

ام چپانده  پشتی سری  چتر منوری را که همان ابتدای عملیات توی کوله. »(22: 8932 )اکبرپاور، « کردی

« بودم، بیرون انداختم، ولی شالی را، گااشتم سرجایش. گفتم: بیاریم مان حاضارم. آ......آ....آهاان    

 . (92)همان: 

 

 

 

                                                           
8
 External action 

Archive Of SID

www.SID.ir



 1398، بهار 46د، شماره نامه اورمزفصل

 

                 11 

 

 

1کنش درونی
 

ه خاود کانش کاه    ها مدام در حال وقوع است و ما نا  کنش درونی کنشی است که درون شخصیت

تازه فهمیدم منظورش چه بود. لبخنادی زدم و  »تنها آثار آن را در رفتار و حالات شخص شاهدیم. 

 . (801)همان: « آمدم بیرون؛ لبخندی که لبخند نبود

 بازی. نه  کی به شما دوتا بچه اجازه داده بیایین تو خط  همه چی انگار شده بچه

 وقتی جوابی نشنید از بهروز پرسید: 

 چندسالته بچه  مرگ من بگو! -

بهروز چیزی نگفت. لبخندی زد و خم شد روی کاغاهایش. چند تا خط که نوشت سارش را باالا   

 آورد و گفت:

 شوخی کردم عامو، حلال کن.

 (. 88)همان: خیز شد و دستش را دراز کرد برای آشتی. مشتی جلال دستش را گرفت  و نیم

هاا را نیاز باه     های غیرکلامای باین شخصایت    ح صحنه واکنشهای بالا نویسنده ضمن توضی در مثال

 کشد. تصویر می

 

 های سکسکه لحظهوتحلیل گفتمان دراماتیک در رمان   تجزیه

 بافت و موقعیت بیرونی متن

هاایش در   ورز لامرِد اساتان فاارس زاده شاد.کودکی    در چاه 8913احمد اکبرپور در مردادماه سال 

گاشات. دوره دبساتان و راهنماایی را در فضاای روساتایی      گرما و شرجی سواحل دریاای جناوب   

ی تحصایل باه شایراز رفات و در      ی فارس گاراند. برای اداماه  ترین نقطه شهرستان لامرد در جنوبی

 سال آخر دبیرستان، در جهرم درس خواند.

دا زمان، به ادبیات علاقاه پیا   شناسی خواند و هم ی روان سپس، در دانشگاه شهید بهشتی تهران رشته

پاور و حسان حساینی شارکت کارد.       های شعر قیصر امین کرد. نخست، شیفته شعر شد و در کلاس

منتشر کرد. این « مردمان عصر پنجشنبه»ساله بود که اولین و آخرین مجموعه شعرش را با عنوان 29
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تنها آثار احمد اکبرپاور بارای بزرگساالان     آگهی نشر الف مجموعه شعر و مجموعه داستانی به نام

 ستند.ه

با گاشت زمان، اکبرپور به این نتیجه رسید که شاعر نیست، پس به جای شعر به داستان روی آورد 

نویسی گلشیری و براهنی رفت. یاک پاژوهش دانشاگاهی او را باه شاورای       های داستان و به کلاس

 کتاب کودک کشاند و از آن پس به نوشتن برای کودکان و نوجوانان پرداخت.

شامل دو داساتان بلناد باود کاه از      وکنار دفترم دنیای گوشهای نوجوانان با عنوان نخستین کتابش بر

سوی انتشارات خیام به چاپ رسید. بعدها دو داستان این کتاب را بازنویسای کارد و در دو کتااب    

های امپراطور کلمات و رییاهای جنوبی به چاپ رساند. اکبرپاور زماان جنا  را     جداگانه با عنوان

شان برای میهن بوده است. او نویسانده   به عنوان یک نوجوان شاهد اعزام و جانفشانیلمس کرده و 

 های متعددی بوده و جوایز زیادی به دست آورده است. کتاب

هاای اماین و بهاروز اسات کاه در درس و       هاای سکساکه، داساتان دو نوجاوان باه ناام       رمان لحظاه 

هاای نبارد اعازام     ستان از طرف بسیج به جبههکنند. سال دوم دبیر های دیگر با هم رقابت می فعالیت

راه « مشاتی جالال  »افتند و به همراه پیرمردی باه ناام    شده و در یک عملیات از گردان خود جدا می

آیند. اماین کاه    ها در نهایت به اسارت نیروهای بعثی عراق درمی کنند. آن بازگشت خود را گمُ می

گیرد و همین امر باعث شاده   اش می حساس سکسکه های شود در لحظه داستان از زبان او مطرح می

 ای داشته باشد. تا تصاویر طنز در رمان نمود ویژه

 

 شونده و میزان تداوم آن ساز و کانون کانون

شونده مهام اماین اسات کاه رماان را روایات        ساز اصلی راوی است و کانون در این روایت، کانون

گیارد.   اش شاکل مای   ن حاول محاور او و تفکارات   کند. او بر کل داساتان احاطاه دارد و داساتا    می

سازی در این داستان به جهت زاویه دید اول شخص، درونی است و به عامل روایتگر منتس   کانون

گیارد و داساتان تقریبااً باه صاورت       ها و تعاریف امین شاکل مای   به گفته است. این رمان نیز باتوجه 

ای،  در این رمان گاه اتفاق یا شیء یا کلماه موازی و در زمان حال و گاشته شخصیت اصلی است. 

باک ساعی دارد اتفااق حاال را در      ی فلاش  بارد و باه وسایله    راوی اصلی یعنی امین را به گاشته می
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به توصیفات و تعاریف امین اسات کاه نسابت باه      یابی و جستجو کند. خواننده باتوجه گاشته ریشه

ن بر دوش شیوه روایتگری و تغییر در ساختار کند و بار اصلی این داستا ها شناخت پیدا می شخصیت

 نحوی جملات است.

 

 بسامد و دیرش

شناسد و یکی از نیازهای ویژه او را که اباراز   رسد که نویسنده مخاط  خود را خوب می به نظر می

کناد. اکبرپاور باا     وجود است مد نظر قرار داده و آن را در بستر یک رمان هیجانی و طناز بیاان مای   

گااشتن روی دغدغه مهم و قابال لماس نوجواناان، شخصایت اصالی       موضوع و دست انتخاب این

رو در جنباه ادراکای ایان روایات،      کشاند. ازایان  داستان، امین را تا پای مرگ و به جبهه جن  می

آید. مضمون اصلی این  های سبکی معنادار به شمار می کند و از مؤلفه بسامد و دیرش مفهوم پیدا می

شناسای فاردی شخصایت آخار      روانشناسی دارد و دسات آخار منجار باه هویات      داستان، محوریت

 شود. می

 

 گستره مکانی

 تعداد های مکانی شاخص

 2 مدرسه

 2 منطقۀ جنگی

 3 اردوگاه اسرا

 9 های شهر شیراز محله

شود و نویسنده  گستره مکانی در بررسی جنبه ادراکی این روایت به عنوان یک سبک نشان داده می

ی مردم ایران در آن،  تصویرکشیدن جن  و حضور همه های مختلف ضمن به گیری از لهجه هبا بهر

شخصیت اصلی را از شیراز انتخاب کرده و سعی دارد تا با استفاده از لهجه او دست به ساخت طناز  

 بزند و رمان را برای مخاط  پرکشش کند.
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رو تغییار   کشد. ازاین ردوگاه اسرا میگیرد و به جبهه و جن  و عراق و ا داستان در شیراز شکل می

 کند.  بودن داستان کمک می مکان نیز به هیجان و سیال

ای سااخت داساتان را متفااوت کارده و جازء       زمان نیز در این رمان بسیار پراهمیت است و به گونه

باک و مارور خااطرات شخصایت      گیاری از فلاش   آید. نویسنده با بهره سبک نویسنده به حساب می

آورد. ضمن  بودن بیرون می آورد و رمان را از حالت خطی وعی شکست زمانی به وجود میاصلی، ن

ی وی از زمان و مکاان، بارای برقاراری     رسد که تمرکز نویسنده و استفاده آگاهانه اینکه به نظر می

 هرچه بهتر ارتباق متن با مخاط  است.

 

 ی آوایی لایه

شود. بلکه نظام آوایی در تغییرات معنایی  دود نمیاهمیت تغییرات آوایی به عناصر صوری زبان مح

های نحوی کلام نیز دارای اهمیت بسیار اسات. تحلیال آوایای سابک باه الگوهاای        جمله و آهن 

 .(831: 8930)فتوحی، صوتی و شیوه تلفظ در زبان گفتار و نوشتار نظر دارد 

ی جغرافیاایی   کارده، متغیار لایاه   ی آوایی بیشتر نمود پیدا  از لایه های سکسکه لحظهآنچه در رمان 

گویاد و هماین امار باعاث شاده تاا ماتن را         است. در این رمان هر شخصیتی با لهجه خود سخن می

اش پیوند دهد. ضمن اینکه نویسنده برای ساخت طناز از آن بهاره بارده     هرچه بیشتر با بافت اجتماع

 است.

 (821: 8932)اکبرپور، « ری  مگه مُ گرگمُ که ایطوری در می» 

 .(83)همان: « شمُ مُ دیگه دارُم دیوونه می»

ایم و این دوتا قلچماق رُ  بینی که دوتامون زنده بره  می ها می زده چی شده کاکا  چرا قیافت به جن»

 .(22)همان:  «هم تو اسیرشون کردی

 

 ی واژگانی لایه

هاای زباانی اسات.     نمود واژگانی سبک، بیش از دیگر لایه»واژه عنصر اصلی یک متن ادبی است. 

 .(223: 8930)فتوحی، « های متمایزکننده هستند ها حامل نشانه ها علاوه بر انتقال معنی و ایده زیرا واژه
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 گر اشاره

ای است که مقید به بافت موقعیتی است. یعنای باه مکاان، زماان یاا شخصایتی        گر عنصر زبانی اشاره

شود. در این رمان، نویسنده در  شناخته میاشاره دارد که از طریقی بازشناسی موقعیت اجرای سخن 

نصاف یاک   »داناد.   طرفادار مای   ها را بای  کند و آن منافقین اشاره می –قسمتی به سازمان مجاهدین 

خلق بود. نو و  -هایی به زبان فارسی بود که بیشترش مال سازمان مجاهدین، منافقین قفسه هم کتاب

 .(802: 8932)اکبرپور، « تروتمیز

شان در اردوگاه اسرای عراقی، قصد داشته  های ها و بودن کتاب معرفی این گروهکنویسنده ضمن 

های مختلف سعی در  ها با کتاب ها بپردازد و اینکه آن تا به صورت پنهان به همدستی آنان با عراقی

رساد کاه در ایان کاار      شان به نظر مای  اند که از نوبودن و تروتمیز بودن شستشوی مغزی اسرا داشته

 اند. نبودهموفق 

کاردن آن   گرهای مهم این داستان بسیج و نحوه عضوگیری در آن است. او با مطارح  از دیگر اشاره

پاردازی بهاروز کاه تقریبااً در چهاار صافحه باه آن         به صورت خاطره از زبان اماین و باا شخصایت   

قسمت پردازد، به تفکرات و خصلت اعضای آن اشاره دارد. اصل ایدئولوژی نویسنده در همین  می

همین که از طرف بسیج آمده بودند و از بهروز سر صف تقدیر کارده بودناد و   »کند.  نمود پیدا می

 .(22)همان: « ها را هوایی کرده بود جلوی همه به او گل داده بودند خیلی

روند و  در این قسمت بسیج با انتخاب بهروز به عنوان بهترین نماینده خودشان، به مدرسه بهروز می

تنها اخلاقیات اعضای خود را معرفی کنند بلکه سعی در ترغی   کنند تا نه ز او تجلیل میسر صف ا

و گرفتن اعضای جدید و نوجوان کنند. نویسنده با آوردن این مطل  حضور بسیاری از نوجوانان را 

 کند و سعی دارد برای مخاط  خود، الگوسازی کند. در صحنه جن  تحمیلی منطقی می

 

 ی نحوی لایه

نحاو عباارت اسات از مطالعاه     »شناسی است. های سبک ترین لایه رسی ساختار نحوی یکی از مهمبر

ها.  ها در پی هم و ترتی  صحیح توالی آن های زبانی، نحوه آرایش این صورت روابط میان صورت
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نشانگر این است که فعل از چه وجهی بیان شده: بر اساس واقعیت یاا ذهنیات یاا غیار از      8وجه فعل

کند که از آن به عنوان نقاش   ی او با شنونده تعیین می گیری گوینده در کلام، نوع رابطه هتآن. ج

 . (223: 8930)فتوحی، « بینافردی سخن یاد شده است

رود  ها فراتر مای  ها و رابطه بین آن ها از نظر چیدمان واژه های سکسکه، کیفیت جمله در رمان لحظه

است. نحوه چیدمان جملات، کاربردهای معناایی متفااوتی   و رابطه جملات با یکدیگر مورد توجه 

آورد. اکبرپور باوسواس و آگاهی و مورد توجه قراردادن سلیقه مخاط  از جملات  را به وجود می

کوتاه استفاده کرده و کلامش را موجز کرده است تا با توضیحات اضافه حوصاله مخاطا  را سار    

کند تا رمانش را از یکنواختی در بیاورد و با  متعالی میبک خود را  نبرد. او با شکست زمانی و فلش

گیری از زاویه دیاد اول شاخص صادای انعکاسای را در رماانش اساتفاده کارده اسات؛ بادین           بهره

خودم جوابش دادم و از بهروز هم همین سؤال را »گردد.  صورت که بازتاب فعل به خود فعل برمی

 .(22)همان: « واسته بودم آن کار را بکندمن خودم خ. »(20: 8932)اکبرپور، « پرسیدم

هاای مساتقل    پایاه اساتفاده کارده اسات. درواقا  از جملاه       او در ساختار نحوی رمانش از سبک هم

شوند و همین امر باعث شده تا شاتاب ساخنش    پایه بهره برده که با واو عطف به هم معطوف می هم

شد، نیم ساعت بعد سر حرف را باز  طور می توی جبهه وقتی این»اش را پویا کند.  زیاد شود و سبک

وگفت در مورد سااره را پایش    زد و آخر کار حرف ها حرف می ها و بچه کرد و از کوه و ستاره می

 .(30)همان: « کشید می

 

 

 

 

 

 

                                                           
8
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 لایه کاربردشناسی

 
 های سکسکه های رمان لحظه های گفتاری شخصیت مقایسه کنش-2-2نمودار 

گیری  گانه سرل درمورد هر شخصیت اندازه 2کنیدکنشهای   مشاهده میهمانطور که در نمودار بالا

با توجه با این نمودار،شخصیت امین بیشترین  اند. شده و به صورت جداگانه با همدیگر مقایسه شده

با توجه به  پس از او بهروز بیشترین مقدار این کنش را دارد. مقدار کنش دستورات را داشته است،

ت در ذات خود غیر محترمانه است.امین بیش از همه نقض اصل ادب را انجاام  اینکه کنش دستورا

داده و این نشان دهنده این است که این دو شخصیت در طاول رماان بیشاترین درگیاری را باا هام       

دارند.در ضمن بهروز بیشترین کنش عاطفی را در رماان دارد ،کاه باا توجاه باه اینکاه نقاش او در        

 ن به ویژه یک زن است ،نسبت درستی نشان داده شده است.ارتباق عاطفی با اطرافیا

 
 های سکسکه های گفتاری در رمان لحظه توزی  کنش-9-2نمودار 
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های دستوری دارند که ایان عالاوه بار نشاان دادن نقاض اصال        در کل رمان بیشترین سهم را کنش

انجام خواسات  ها هر کدام در جهت ترغی  دیگری برای  ادب نشان دهنده این است که شخصیت

 خود هستند.

 

 ی گفتمان دراماتیک لایه

در لایه گفتمان دراماتیک دو نوع کنش ماورد توجاه اسات: الاف( کانش غیرکلامای؛ ب( کانش        

 کلامی.  

 

 کنش غیرکلامی

شاود تاا    دهد که از زبان نویسنده تنها توصیف می های غیرکلامی زیادی رخ می در این رمان کنش

هاای   هاای رماان را در زماره کانش     زد. درواق  شاید بتوان توصیفرا در ذهن خود بسا مخاط  آن

 غیرکلامی جا داد.

کردم، اگار   ها بود. فکر می ام گرفته بود؛ معنی و مفهومش این بود که مرگ همین نزدیکی سکسکه

باار   کناد، ولای ایان    دارد و کااری مای   کسی متوجه سکسکه آدم بشود، ترس و وحشات بارش مای   

جی، تندتند چیزهاایی روی کاغاا    آور خمپاره و آرپی توی صدای سرگیجهطوری نبود. بهروز  این

 نوشت. می

: 8932)اکبرپاور،  « خواناد  کرد، زیر ل  دعایی، چیزی مای  اش را وصله می طور که چفیه پیرمرد، همان

3). 

 .(29)همان: « اختیار تفنگم را توی مشت گرفتم پچی، بی تازه چرتم برده بود که از صدای پچ»

دیاد.   کرد، اما انگاار مارا نمای    بهروز را دیدم. روی زمین نشسته بود و به سمت من نگاه می ناگهان»

دادم، باز دستش را سایبان چشمش کرده و خیره شاده باود باه حاوالی جیاپ       هرچه دستم تکان می

 .(12)همان: « سوخته
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 کنش کلامی

 گیری در مکالمه نوبت

هاا باعاث    وگوهای بین شخصیت یان شده است. گفتها ب وگو میان شخصیت این رمان بر پایه گفت

شده تا فضایی دراماتیک بر رمان حاکم باشد، اگرچه بخش وسی  این رمان به صاورت مونولاوگ   

کشاد. اکبرپاور در ایان کشااکش      است و امین که گوینده داستان است بار بیشتری را به دوش مای 

دهاد کاه باه خاوبی در ذهان       مای ها تصااویری ارائاه    درونی بین شخصیت اصلی و دیگر شخصیت

 برد.  شود و داستان را جلو می مخاط  ترسیم می

هاای ایان رماان اسات و سااخت       کارگیری زباان گفتاار و لهجاه شایرازی اسااس دیاالوگ       نحوه به

گیاری از   ها برای شخصیت اصلی بر مبنای طنز در نظر گرفته شده است. نویسانده باا بهاره    دیالوگ

ی جنگی داشته و در این امر موفق باوده   یرسازی هر چه بهتر منطقههای مختلف سعی در تصو لهجه

 است. 

 های سکسکه لحظههای رمان  های شخصیت . میزان دیالوگ2-8جدول
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هاای مختلاف اسات.     هاا در طاول رماان باا تفکیاک صاحنه       دهنده سهم شخصیت نشان 2-8جدول 

هاای رماان،    اماین تنهاا شخصایتی اسات کاه در تماام بخاش        شود همانگونه که در جدول دیده می

دیالوگ داشته است. حضور وی در کل رمان ناشی از انتخاب زاویاه دیاد نویسانده اسات و نشاان      

شاود و درواقا  نویسانده ایادئولوژی خاود را پشات        دهاد کاه داساتان از زباان وی مطارح مای       می

 دهد. های او پنهان کرده و از ذهن او انتقال می حرف

 
 ها در کل رمان های هر یک از شخصیت نسبت دیالوگ. 2-8نمودار

 

گیری بین دو شخصیت امین و بهاروز وجاود دارد و    به نمودار رقابت شدیدی به لحا  نوبت توجه با

 جلال به نسبت همه از میزان کمتری دیالوگ برخوردار است. مش

شناسای   ادی از ایان امکاان سابک   نویسنده استفاده زیبررسی انتخاب گوینده بعدی توسط گوینده: 

کند، چرا که داستان از  کرده است و تقریباً در اکثر موارد گوینده فعلی گوینده بعدی را انتخاب می

 ذهن امین در حال اتفاق است. 

های رمان انتخاب موضوع بر عهده امین، شخصایت اصالی    : در بیشتر بخشبررسی انتخاب موضوع

 رمان، است. 

هاای پایاانی    های اول این رمان ما تقریباً قط  کلام نداریم اماا در بخاش   ر فصلد بررسی قط  کلام:

ها بیشتر به تصویر کشیده شاود   ها قط  شده است تا خصومت و دشمنی آن ها توسط عراقی دیالوگ

 و حس تنفر مخاط  را هر چه بیشتر برانگیزاند.
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 مایه متن و کشف ایدئولوژی درون

ت یک نوجوان نمونه است. نویسنده سعی دارد تا باا بیاان ایان داساتان     مایه این رمان، اخلاقیا درون

تصویرکشیدن زمان جن  تحمیلای و چگاونگی اساتقبال نوجواناان از حضاور در جنا ،        ضمن به

طلبی را در نوجوان به تصویر بکشد و برای آن راهکار ارائاه   رویارویی با حس خودنمایی و قدرت

گزیند و از آنجا کاه شخصایت اصالی     ود سبک طنز را برمیدهد. او با شناخت کامل از مخاط  خ

افتد، هیجان داستان باالا   داستان در ابتدا به دنبال قدرت و برتری است و داستان در جن  اتفاق می

رود؛ هرچند که دست آخر امین، که همان شخصیت اصلی داستان اسات، متوجاه اشاتباه خاود      می

شود که همان دساتیابی باه قادرت از     ه واژگانی مطرح میشود. ایدئولوژی احمد اکبرپور در لای می

گیری از نیروی انسانی نوجوان و به لحا  اخلاقای یکتاا و چگاونگی بارانگیختن حاس       طریق بهره

محاور اسات و بار پایاه      پرستی و ایجاد رقابت بین نوجوانان است. از آنجاا کاه داساتان حادثاه     میهن

هاا و   تاوان از آن بارای سااخت فایلم     می اسات، مای  های غیرکلا دیالوگ بنا شده و سرشار از کنش

 تئاترهای دفاع مقدس بهره برد.

 

 گیری نتیجه

های کودک و نوجواناان خاود،    اش در داستان مدرن ی روایتی پست احمد اکبرپور با سبک و شیوه

تحول عظیمی را در ادبیات کودک معاصر کشورمان ایجاد کرده است. در این داستان رابطه جالبی 

خصاوص قهرماان داساتان و حتای خوانناده وجاود دارد کاه باعاث          هاا باه   نویسنده، شخصیت میان

شناسی را مد نظار قارار داده و باه نیازهاای      متمایزشدن کار او شده است. او در رمان خود، مخاط 

اش خودنمایی است، در قال  طنز پرداخته است. از آنجا که شخصیت  ترین یک نوجوان که اساسی

افتاد، هیجاان    ر ابتدا به دنبال قدرت و برتاری اسات و داساتان در جنا  اتفااق مای      اصلی داستان د

رود. هرچند که دست آخر امین، که همان شخصایت اصالی داساتان اسات، متوجاه       داستان بالا می

 شود. اشتباه خود می

ی آوایی، واژگانی، نحوی و همچنین بررسای گفتماان در    شناسانه رمان در سه لایه با بررسی سبک

هاای  غیرکلامای و    هاای سکساکه پار از کانش     توان چنین نتیجاه گرفات کاه رماان لحظاه      ن، میآ
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هاا و   تاوان از آن در خلاق فایلم    رو مای  محور است و بر پایه دیالوگ نوشته شده است. ازایان  حادثه

 تئاترهای دفاع مقدس برای مخاط  نوجوان بهره برد.

ها  ژه و جمله و ساختار نحوی آن در توصیف صحنهاحمد اکبرپور با استفاده از ابزار کلامی یعنی وا

که اگر از آن به عنوان یک متن برای تولید فیلم اساتفاده شاود وساایل     بسیار موفق بوده است. چنان

هاا بسایار    برد فیلم کامل خواهد بود. دیالوگ صحنه و حتی نماها و در یک کلام دکوپاژ و استوری

های مختلاف   شود و لایه ی که باعث هیجان داستان میاند، جملات کوتاه شده انتخاب شده حساب

 شود. ی معناداری هستند که باعث بروز ایدئولوژی و ایجاد گفتمان می زبانی، همگی دارای رابطه

شود کاه هماان دساتیابی باه قادرت از طریاق        ایدئولوژی احمد اکبرپور در لایه واژگانی مطرح می

خلاق و منش بالا و همچنین چگاونگی بارانگیختن حاس    گیری از نیروی انسانی نوجوان و با ا بهره

هاای آوایای،    اش را در لایاه  پرستی و ایجاد رقابت بین نوجواناان اسات. نویسانده ایادئولوژی     میهن

پروراند تا تأثیر دو چندانی بر مخاط  بگاارد.  واژگانی و نحوی و حتی لایه گفتمان دراماتیک می

نمایشای را باه وجاود     -شود و گفتماانی انتقاادی   ی بیان میاصل ایدئولوژی نویسنده در لایه واژگان

 توان  برای رمان حاضر گفتمانی چند وجهی قائل شد. آورد که به همین علت می می
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