
 

 

 

 

 

 ژاپن سنتی تئاتر تحول در آن جایگاه و بودیسم

 پرست حق حسین

 

 چکیده      
 

 را او هستی زوایای رمامی و راند می را بشری جامعه کباده جسور اسبی همچون دین عصار طول در

 هنر عنوان به رئارر است. نبوده مستثنی قاعده این از نیز رئارر هنر خصوص به و هنر است. برگرفته در

 دوره هور  در بطوریکوه  گرفته قرار دین راثیر رحت همواره بشری، جامعه آموزشی ابزار و ساز آگاه

 متولود  آن در کوه  سوت  محیطوی  و دیودگاه  پیرو نمود این که گردد. می زاییده آن از نو نمودی ای

 خوود  زموان  دینی رفکراا راثیر رحت که است نمایشی هنرهای جمله از نیز «نو»رئارر است. گردیده

 ژاپنووی هنرهووای و هووا اندیشووه از ای مجموعووه پیچیووده ینمایشووهنر ایوون در اسووت. گرفتووه قوورار

 ر مل قابل «نو»رئارر اعتلای و گیری شکل در ،بودادیسم آیین حضور میان این در که اند آمیخته درهم

 چوالش  بوه  را آن و  کورده  رردیود  اثرگوااری  ایون  میوزان  زمینوه  در محققوان  از برخی هرچند است.

 بودیسوم  آیوین  وامودار  اسواس  از را «نوو »رئوارر  نظران  صاحب از ای عده دیگر سوی از اما اند، کشیده

 طراحوی  رئووری،  موضووعیت،  نظیور  «نو»رئارر ارکان و اجزا بررسی طریق از مقاله این در اند. دانسته

 بحو   موورد  «نو»رئارر و بودادیسم آیین میان ناگسستنی و عمیق پیوند غیره و لباس موسیقی، صحنه،

 دارد. بودیسم یها ندیشها با «نو»رئارر اجزاء و ارکان پیوند گویای حاصل نتایج که .است گرفته قرار

 از و اسوت  گرفتوه  بهره بودیستی مفاهیم از غیرمستقیم و مستقیم صورا به «نو»رئارر اصول بطوریکه

                                                           
 کارشناس ارشد ادبیاا نمایشی دانشگاه آزاد اسلامی واحد رهران مرکز 

    Hosseinhaghparast1111@gmail.com 

 15/02/0011راریخ پایرش:  07/01/0011راریخ دریافت:     
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 از مشخصوی  نشوانه  مخاطبوانش  رفکوراا  در آن بازرواب  و «نوو »رئارر اجزاء اجمالی بررسی رو همین

 .میباشد «نو»رئارر در بودا آیین مفاهیم ربلور

 یوگن ژاپن، ،«نو»رئارر بودادیسم، کلیدی: واژگان

 

 مقدمه

 از مووثر  صوورری  به که آمد پدید ماهبی های آیین دل از رئارر که باورند این بر محققان از سیاریب

 جودی  موضووعی  عنوان به رئارر آیینی منشا نظریه .(53: 0616مفتونی، ) گرفتند می بهره نمایشی عناصر

 نمایشوی  سواختاری  براسواس  رئوارر  هنور  گیری شکل رفسیر پی در راکنون، ابتدا از هنر این راریخ در

 نموایش  راه از انسوانی  فوو   یوا  ناشوناخته  نیروهوای  بوا  اررباط برای بشر رلاش نمایانگر که است بوده

 خاص هنری عنوان به نمایش منظر این از .(71: 0636)آررو،  اوست ماهبی اندیشه و درونی یا بیرونی

 طبیعوه  فوو   نیروهای با او رابطه در بشر زندگی روحانی جنبه به ساخته انسان هنرهای سایر کنار در

 .گردد می باز

 بوه  را اش زنودگی  کوه  بوود  رو روبوه  ناشناخته وقایعی و حوادث با انسان آغاز، رد 0هانینگر عقیده به

 موافو   نیروهای با رابطه برقراری اولیه انسان نظر از .(51: 0610)اسلین،  داد می قرار رهدید مورد جدی

 نیواز  اررباط این برقراری برای کند. حمایت ناخوشایند حوادث این برابر در را او ستروان می طبیعه

 دهود   انتقال مافو  دنیای بررر ساکنین به درستی به را او منظور رمام بتواند که بود مطمئنی کانال به

 عهوده  بوه  را وظیفوه  ایون  خواص،  هوای  آیوین  اجورای  و نمادین نمایشی حرکاا و آواز رقص، پ 

 هوای  آیوین  ر،شوکا  هوای  آیوین  یعنوی  نمایشوی  هوای  آیوین  مهم گروه چهار .(11: 0637)اکبرلو،  گرفتند

 از او مشوکلاا  حول  بورای  بشر رلاش این حاصل جادویی های آیین پرستش، های یینآ ،شاورزیک

 بوا  و داده اداموه  خوود  حیواا  به زمان طول در ها آیین این بود. بشری فو  نیروهای به رمسک طریق

 گونواگون  اشوکال  در رکثور  بوا  بلکه نشد، کاسته آنها اهمیت از رنها نه انسان رعقل و رجربه پیشرفت

 هوای  آیوین  چوون  روری  کامول  های نمایش گاار پایه انسان، طلبی اسطوره ح  از گیری بهره و دیگر

 (.63: 0611)ایجادی و محمدخانی،  شد شرقی کهن های رمدن و یونان باستان، مصر نمایشی

                                                           
0
 Hunningher 

Archive of SID

www.SID.ir

http://www.SId.ir


 بودیسم و جایگاه آن در تحول تئاتر سنتی ژاپن
 پرستحسین حق

 

 

     6          

 

 

 برخوی  در که چنان است، هگرفت پایه و مایه دینی مناسک و آیین از نمایش شد، گفته که طور همان

 مشوخص  بخوبی آن پای جای ایرانی، رعزیه حتی و وسطی قرون میستری و میراکل و یونان رراژدی

 گووهر  و جووهر  رئارر ولی است، بوده دینی جامعه محصول دینی رئارر پ  .(20: 0631)سقایان،  است

 نیوز  رنسوان   از پو   جواموع  در زیرا نیست  و نبوده دینی جامعه به مشروط و مسبو  دینی، اندیشه

 کوه  گرفتوه  2بکوت  و 0مترلینو   از ،اسوت  بووده  جاری نمایش در بویژه و هنر در دینی فکر جوهره

 کوه  داستایوسوکی  از و اش مواهبی  هوای  نموایش  بوا  6الیووا  را است کرده احساس را خداوند خلاء

 ظواهر  بوه  حتوی  انسوان  یوک  کشوتن  و اسوت  مجاز کاری هر نیست خدا که جهانی در  است معتقد

 و 3بورگمن  و 7دالی سالوادار و 0شاگال های نقاشی را گرفته هاست، انسان رمام کشتن مانند ارزش بی

 و هوا  آیوین  از بسویاری  از غورب  یوا  شور   در چه رئارر راثیر .(07: 0633)ناظرزاده کرمانی،  5رارکوفسکی

 هوای  سوده  رئوارر  منابع از یکی رنها نه ربانی عشای آیین است. آشکار بخوبی ماهبی، و دینی مراسم

 مراسوم  .(013: 0610)الام،  اسوت  رئوارر  نیوز  خوود  ذاا در بلکوه  است، )رنسان ( نوزایی عصر و میانه

 نواری،  هوای  طعوام  شومع،  برافوروختن  اطهار، ادمه مرقد زیارا مروه، و صفا سعی و حج در طواف

 آیینوی  اجراهوایی  هموه  هوا  بوری  دسوته  و ها عزاداری مساجد، در اعتکاف جماعت، و جمعه نمازهای

 زیاررگاه در گردآمده بودایی راهبان از گروه هر خاموش رقریبا های ذکرگویی که همچنان هستند،

 از بسیاری دارند. مشترک وجه غالبا شفابخشی و موسیقی رقص، رئارر، نیایش، .اند چنین این 3وکیور

 اجورا  مسوتلزم  نیوز  دار حرموت  هوای  فعالیوت  همه رقریبا و هستند دار حرمت بعدی دربردارنده اجراها

 .هستند
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 مساله تحقیق

شود. یعنوی بورای    آغاز می خدایانراریخ کشور ژاپن چون دیگر کشورهای آسیای جنوب شرقی با 

نگاران  اند. راریخ قابل رفکیک بودهغیر خدایان و راریخ مدا زمانی بسیار طولانی در این کشورها، 

هایی در دوران ماقبل راریخ از جنوب غربی کشور چین آغاز شد و این مهاجرین  معتقدند مهاجرا

. مواهب عموومی   (26: 0615)زاهودی،  هایی را بنیان کردند های مختلف منطقة آسیا حکومت در بخش

د داشوتند کوه در هموه چیوز در جهوان      نگاری طبیعت بود و بر این اساس اعتقوا  جاندار، رمامی آنان

بوورنج، در درخووت، در کوووه، در رودخانووه. بنووا بوور اعتقوواد  هروحووی وجووود دارد. در سوون ، در دانوو

های برنج را موی بورد، کشوته یوا      باید با داس بزرگی که سا   برنج هجاندارنگاری طبیعت، روح دان

قی حفظ شده است. یوک جانودار   ررسانده شود و این اعتقاد در بسیاری از مناطق آسیای جنوب شر

روانود   العاده یا قدرا جادویی معتقد است که بنوا بور آن انسوان موی     انگار نیز به وجود قدرا خار 

هوای ریاضوت بوه دسوت آورد. هور گواه        را با اعمال خود و معمولاً با برخی شویوه کنترل آن قدرا 

محسووب موی   « آیوین جوادویی  »ای به انجام رساند، آن کوار   کسی کار بزرگی برای کسی یا جامعه

این ماهب جادویی در دوران ماقبل راریخ، منبع الهام بسیاری از هنرها، و  .(61: 0630)کوجیکی،  شود

بسیاری رحولاا فکری و اجتماعی نیز شد. بسیاری از اساطیر از این اعتقاد سرچشمه دارند و برخی 

 اند. هاز آن اسطوره ها را امروز در فرهن  این کشورها باقی ماند

به عنوان رجلی حضور این خدایان شناخته شده است و سپ  در قرن ششم  0یامارو امپراروری به نام

شناخته شد که این ماهب جدید از هنود جنووبی و بوا     2شینتو قبل از میلاد نخستین بار ماهب، با نام

 0333قبل از سوال   .(23: 0613)ارهواا،   شناخته است معمول شد« بودا»که به نام  6ورامابوداگ اعتقاد بر

و آغاز نفوذ فرهن  غرب ژاپن کشوری بود کوه در آن احتورام بوه فرهنو  سونتی اهمیوت بسویار        

هوا را حفوظ کورده و بوه آنهوا علاقوه نشوان         داشت، و امروز نیز مردم این کشور برخوی از آن سونت  

 دهند. می
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 و 2راکوو  ، بون 0نوو  سوت از نمایش قابل روجه دارند که عبوارا ا   های خود سه نوع ها در سنت ژاپنی

هوای مهوم در شوناخت     انود از پدیوده   های سنتی که امروز به خوبی حفوظ شوده   ، این شیوه6کابوکی

سورآغاز پدیود   « نوو ». از میان این سه نمایش، (35: 0606)بیضادی،  روند فرهن  این کشور به شمار می

 اسوت « راکوو  بون »و نموایش عروسوکی   « کوابوکی »هوای سونتی در ژاپون یعنوی     آمدن دیگور نموایش  

 .(03: 0613)راکاهاشی، 

آمد و رنها پو  از   های متمادی در فضای باز و در میان مردم معمولی به اجرا در می سال رئاررهااین 

آوری  هوا بوه جموع    ها مکانی خاص ساخته شد و به ردریج ژاپنوی  جن  دوم جهانی برای اجرای آن

ه شوده بوود. بوا رو ثیر فرهنو  غورب و اسوتقبال        هایی پرداختند که برای این اجراها نوشوت  نمایشنامه

هوای   های غربی نیز سوبب رونوق بیشوتر نموایش     ها به زبان متون آن هها، ررجم خارجیان از این نماش

سوبب پیودایش ادبیواا    « نوو »هوای   های سنتی ژاپن، به ویوژه نموایش   سنتی ژاپن شد. چرا که نمایش

 .(67: 0611)ریری، ها آشکار است ارزشمندی در کشور شدند که ر ثیر بودیسم در آن

 

 

 پیشینه تحقیق

به برخوی از مهمتورین آنهوا اشواره     که  تاس صورا گرفتهفراوانی  العااژاپن مط« نو»رئارر زمینهدر 

« نو»یکی از نخستین و مهمترین رالیفاا خود را در زمینه رئارر  0606میگردد  بهرام بیضادی در سال 

به رحریر آورد. که در این کتاب پیوند میوان آیوین بوودا و ذن را بوا     « نمایش در ژاپن»ژاپن با عنوان 

را دستاورد حضوور بوادادیسوم در هنور ژاپون     « نو»به صراحت مورد بح  قرار داده و رئارر «نو»رئارر 

در سوال  « نوو، نموایش کلاسویک ژاپون    »معرفی نموده است. غفاری کتواب راکاهاشوی را بوا عنووان     

ررجمه و رالیف نمود که در این کتاب نیز به اررباط و راثیر مستقیم آیین بودا بر شکل گیوری  0613

 0611اثور ریوری را در سوال    « نمایش ژاپنی، زنده هزارسواله »اشاره شده است. نجم کتاب « ون»رئارر 
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ررجمه نمود که وی در این کتاب به بررسی دیدگاه صاحبنظران در مورد نقش و جایگاه بودادیسوم  

 0615را وامدار آن دانسته است. همچنین زاهدی در سال « نو»در ادبیاا و هنر ژاپن پرداخته و رئارر

را انکوار  « نوو »رواثیر آیوین بوودا بور رکامول رئوارر       « از آیین را پرفورمن  در ژاپن»در کتابی با عنوان 

کیوگن، نمایش شادی بخوش  »در اثر خود با عنوان  0610نشدنی دانسته است. شمشادی نیز در سال 

 ادیان را عامل راثیرگاار بر هنر ژاپن بخصوص هنرهای نمایشی دانسته است.« ژاپن

 

 تحقیقروش 

در ژاپون  « نوو »نوشتار، واکاوی جایگاه و نقش مکتب بودادیسم در رکامول و رولود رئوارر     هدف این

است را ضمن بررسی راریخچه و چگونگی حلول مکارب دینی در رفکراا و اندیشه های هنوری و  

اجتماعی مبدعان هنرهای نمایشی در جهان و بالاخص ژاپن، نقوش آن را در جامعوه موورد بررسوی     

و  ای کوه بوه صوورا کتابخانوه     بووده رحلیلوی   -روصویفی   حاضر، پژوهش قیقرح. روش قرار دهد

نگارنده نوشتار حاضر سعی دارد را ازطریق بررسی مطالعاا  ت.انجام گرفته اس مطالعه اسناد مرربط

صورا گرفته به این پرسش پاسخ دهد که ادیان در جوامع روسعه یافته ای نظیر ژاپن از گاشته روا  

به امروز بر روی مظاهر هنری نظیر هنرهای نمایشی چه راثیری گااشته اسوت  و آیوا ایون رواثیراا     

 رحولاا نوین شده است  همچنان پایدار است و یا دستخوش 

 

 

 

 0دین بودا بحث و بررسی

 دارد. بر در را فلسفی و اخلاقی اصول ازهای  مجموع که است جهان بزرگ ادیان از یکی بودا دین

 ظواهرپردازی  ولوی  داشوت،  نزدیک اررباط آن با و بود برهمایی)هندو( آیین شبیه آغاز در دین این

 بوودا  مهوم  اصل چهار .(32: 0610)رضوایی،   کرد می روجه بیشتر ررحم و نف  ررک به و بود کمتر آن
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  است رنج زندگی .0

  است نف  آرزوی در رنج منشاء .2

  رسد می پایان به رنج شود، زادل نف  آرزوی چون .6

 .(05: 0616)زورز،  است طریقت در سلوک نف ، آرزوی ساختن زادل راه .0

 :عباررنداز حقیقت گانه هشت راههای

 رفتوار  درست، گفتار جانوران( آزار از خودداری جسمی، لااا درست)ررک اراده درست، اعتقاد

 و خلسوه  :مرجوع  متن )در درست مراقبه و درست اندیشه درست، کوشش درست، معیشت درست،

 سوعادا  عودم  یوا  0نیروانوا  به وجود از که است این دیندار مرد غایت .(051: 0611)آرمستران ،  حال(

 هوم  از مورگش  هنگوام  و اسوت  بوده او قبلاز که است عناصری از مرکب انسانی فرد ببرد. پناه آمیز

 سلسوله  ایون  از د،روان می انسان بپیوندند. یکدیگر به مشابه نحو به است ممکن باز ولی میشوند، جدا

 و دادنود  انتشوار  سورعت  بوه  بودایی، رهبانان را رعالیم این یابد. رهایی دینی زندگی وسیله به وجود،

 در و رفوت  بوین  از آنجوا  در بعود  ولوی  رسید، ررقی اوج به هندوستان در 2آشوکا زمان در بودا دین

)ضویایی،   مانود  بواقی  دارد، نوام  6هینایانوه  کوه  خود، رر پاک و رر ساده و اولیه شکل به برمه، و سیلان

 اینجوا  در گرفت. فرا را ژاپن کره، راه از آنجا، از و رسید چین به میلاد بعداز اول درقرن .(21: 0610

 کورد.  اقتبواس  را آنها خدایان و محلی ادیانهای  جنبه از بسیاری 0ماهایانه نام به و داد صورا رغییر

  .(025: 0633)آشتیانی،  آمد در لاماپرستی ماهب شکل به ربت در

 بوه  سوینه  ه)کو  ملاکو  با نه مییابد، انتقال بودایی متن هر از فارغ آیین، حقیقت« بودا استادان رنظ طبق

 خود رحقق با آدمی و مینشیند دل بر مستقیم ،شود می منتقل (است بوده بودا روزگار از چنانکه سینه

 ملاکو  هر از فارغشود  می کوشش بودا آیین در بنابراین «.کند می پیدا دست بودادیت به اش حقیقی
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 از دبای موضوعاا و  مفاهیم کلیه به اساس براین و شود طی حقیقت یافتن مسیر عملی صورا به و

 .نگریست منظر این

 آنهوا  فوا  ار به قریب اکثر دارندکه وجود جهان در بودایی نفر میلیون هشتاد و سیصد حدود امروزه

 .(36: 0636)ریسا،  است بوده هندویی دین درون در آیین این خاستگاه اینکه با هستند هندوستان بیرون

 

 «نو»تئاتر 

 صوورا  مویلادی  پوانزدهم  قرن اواسط و چهاردهم قرن اواخر بین فاصله در  «نو» هنر رشد و رکوین

 شوده  سیاسوی  شمار بی های رشنج و ها بحران دستخوش ژاپن که بود ایامی با مصادف این و گرفت

 .(72: 0615)زاهدی، بود 

 

 «نو»تئاتر تئوری و بودا

)راکاهاشوی،   شوود  موی  داده نسوبت  2کیورسووگو  کانآمی پدرش و 0موروکیو زآمی به نو نمایش بداعا

 کووارگردان و بووازیگر ،نوووی  درام ،پوورداز نظریووه روورین برجسووته (0630-0006) زآمووی .(01: 0613

 نورئوارر  به راجع متعددیهای  رساله خود، کاری دوران در او است. 6موروماچی دوره در ،«نو»رئارر

 هایش نوشته با زآمی .شود می شناخته «نو»رئارر اصلیپرداز  نظریه و مؤلف واننع به اکنون و نوشت

 نموایش  ایون  اصول و آورد پدید «نو»رئارر اجرای برای را ای زیباشناسانه معیارهای و نظری بنیانهای

 از مستقیم طور به گاهی مفاهیم این .(35: 0630)حسینی، کرد ربیین 0یووگن چون مفاهیمی قالب در را

روان  می آنها در ملار با که دارند هوایی و حال گاهی و اند شده اقتباس بودیستی فرهن  و هاندیش

  برد. پی بودا اندیشه با اررباطشان به

                                                           
0
Zeami Motokiyo  

2 Kannami Kiyatsgu 

 .گیردمیالدی را در بر می  0656را  0663دوره موروماچی به طور رقریبی فاصله سال های  6
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 است. مرربط آن نگرش شیوه و بودیسم سنت با ژاپنی، شناختی زیبادی مفاهیم سایر از بیشتر یوگن،

 معنوای  در« Gen» و« Yu یعنوی  آن هرقسومت » .اسوت  گون  و یوو  کلموه  دو از مرکوب  یوگن واژه

 منطوق  و عقول  ورای ،گونگی معما ناشناختگی، ابهام، آن: ررکیبی معنی و راریک ناپایری شناخت

 دید به اینکه علیرغم که است زیبادی از بخشی آن بلکه .نیست محض راریکی معنای به اما باشد. می

 شووود مووی آلووودگی راز و وهووم احسوواس سووبب مسووئله همووین و گووردد مووی ادراک امووا آیوود، نمووی

 دارد لتدلا چیزی بر نیز و است ژرف و آمیز اسرار ناپیدادی یوگن، اصلی معنای .(23: 0633)براکوت، 

 حامل که هنری در اصلی اهداف از یکی است. آلود راز و گن  و است بشری ادراک از فرارر که

 ادراک بوه  زیبادی این است. زیبادی مفهوم همان این، و است اشیاء ناپایداری بر راکید است، یوگن

 و واسطه بی ،متفاوا ای رجربه و برخیزد میان از ابژه و سوژه میان رمایز که زمانی مگر آید نمی در

 و گنگی در یوگن جاابیت واقع در .(03: 0611)ریری، بیافتد ارفا  بشری ادراک و ذهن برای مستقیم

 و آمیوز  اسورار  جنبوه  هموان  یووگن  آنسوت.  فراطبیعوی  و عمیق زیبادی حال عین در و آشکاری نیمه

 و فرهنگیهای  پدیده همه بودن آمیز اسرار در را خود که ،بودنی نیعقلا غیر است. هستی ناشناخته

 و اشورا   دارد. شوهودی  و احساسوی  و غریوزی هوای   فرآیند در ریشه و دهد می نشان شناسی زیبادی

 .(32: 0633)آشتیانی،  آورد می بدست را هستی به نگاه ررین ژرف مفرط، سادگی پ  در که شهودی

 کسوب  و سادگی گوهر به رسیدن صدد در اضافه، چیزهای شرط و قید بی حاف با یوگن واقع در

 از غور  رووان   می ،بودادیسم در که همانطور است. موضوعاا ماهیت دادن نشان و طبیعت جوهره

 نشوان  کلمه دو یکی در حتی یا کوراه جمله دو یکی در را ذهن رمرکز برای رمرین ها ساعت انجام

 گوردد.  می بیان شکل ررین خالص و ررین ساده در معانی ررین پیچیده نیز، یوگن حامل هنر در داد،

  است. آن ارمام و کار انجام نه است کمال سوی به حرکت دارد، اهمیت اینجا در که آنچه

 اسوتاد  روش بوه  وکنود   موی  درک را چیزهوا  یوگن و ارزش ،بودا استاد همچون ،«نو»رئارر بازیگران

 و صوحنه  روی بور  خوود  حرکواا  طریوق  از و دنو یاب موی  دسوت  اشیاء باطن و سادگی گوهر به ،بودا

 راز بوا  بتوانود  را سازد می همراه خود با را بیننده ،نی و بادبزن مانند ابزارهایی از گیری بهره همچنین

 حال در همیشه که هستی جهانهای  راز و واقعیت که ای گونه به .(25: 0630)شکنر، یابد رماس هستی

 سواختاری  صورفا  اندیشوه  از فرارور  و متفواوا  لاکوام  نگاه این د.اینم ادراک خوبی به را است رغییر
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 و درونوی  پیونود  اسواس  بور  اشویاء  ارربواط  و ظهوور  ،شهود به است، معطوف روجهش و است غربی

 ظهور و حلول که است معنوی سری دارای «نو»رئارر محتوای اساس، همین بر و بودا نگاه با متناسب

 و برهنگوی  از نووع  ایون  واقوع  در .(72: 0610)شمشوادی، شوود   موی  دیوده  وضوح به آن مخاطبان در آن

 صوداقت  و پروایوی  بوی  نووعی  یووگن  در غربوی  سواختارهای  رحدساا و رجملاا از بودن برحار

 ایون  دوری و بودا رفکری نهضت دیگر عبارا به است. کرده همراه خود با نو نمایش در را محض

 درگیورد   موی  نشواا  آدموی  درون از که طبیعت رقدساا و رحولاا به بردن پناه و مادیاا از رفکر

 ها نمایشنامه نوشتار نوع را صحنه طراحی از آن ارکان رمامی در خاص ای نشانه همچون نو نمایش

 بوودا  دیون  رفکراا نو نمایش اصلی مایه درون نمود اذعانروان  می اساس براین است. مشاهده قابل

 در رشونج  و هیجوان  اموا   نودارد،  وجوود  غربی معنای در دراماریک عمل «نو»رئارر در بطوریکه ست.

 نووعی  بوا  و محدودنود  حوالاا  و حرکواا  .(00: 0633براکوت، ) است گیری اوج درحال نمایش طول

 بودن  فوقوانی  بخوش  شووند.  موی  رکورار  نوازنود،  موی  طبول  کوه  هایی ریتم مانند  هماهن ، یکنواختی

 بوودا  رفکوراا  در کوه  رمرکوزی  همچوون  درموانی    روحوی  رمرکز است. حرکت بی اغلب بازیگران

 سورایت  هم رماشاگران به ورخوا خمودگی این است. جسمانی رمرکز یک از ناشی دارد، وجود

 صریح کلاسیک، باله همچون بازیگران حالاا و شود.حرکاا احساس درون از نمایش  را میکند

 حود  روا   بداهه، و ارفا  هرگونه از دور  به که کنند می رقلید واقعی حالاری از که این با و آشکارند و

 بوی  آیود  می بالا دیدگان حد را کندی به که دستی مثلاً اند. شده ساده و آرمانی حرکت، خود جوهر

 سواز  سوه  و لبوک  نوی  یوک  نووای  .(32: 0632)اسولین،   است گریستن نشانه به کند، لم  را آنها آنکه

 کوه  هسوتند   خاصی فضای آورنده وجود به کدام هر ها ساز این ،کند می همراهی را نمایش ضربی

 و روحوانی  حالاری از حالتی آنها رمامی کهکنند  می رداعی را اصلی بازیگر درونی و روحی حالت

 واقوع  در اسوت.  بودادیسم دین نمادهای از نمود مهمترین که است روح براساس هستی جهان درک

 بشر زندگی و زیست جاری همواره موضوع با آمیخته کلان مفاهیم از گیری بهره با «نو» دینی رئارر

 برقرار اررباط آن فلسفی روح با واسطه بی و پرده بی و نیست مواجه آن روایت درک در دشواری با

 بوودا  فلسفی مکتب جهت در ژاپن جامعه رعالی و رشد جهت در موثری عامل خود این که کند می

 گردد. واقع آن اهداف رحقق منظور به موثر ابزاری عنوان به و است داشته
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 و اسوت  بوازیگران  مووزون(  حرکواا  ) رقص و موسیقی  روایت(، ) نقالی اصلی عنصر سه شامل «نو»

 رماشواگران  بوه  2موای  مانند رقص موزون قراردادی حرکاا و 0اورامی  آواز بر ارکا با داستان درآن

 ردوین «(نو»رئارر بینانگاار و ژاپن بزرگ نمایشگر) 6زیوامی   را نمایش این قراردادهای شود. می اراده

 شوود  کشویده  ابتاال به نباید هرگز و باشد ظریف و خوددار باید یوگن زیامی، گفته به است. کرده

 بور  آنهوا  غالوب  راکیود  وگیرد  می بر در را ای گسترده کمدیهای   موضوع یوگن .(31: 0615)زاهدی، 

 هوای  نموایش  در .کند می هجو را نو جدی رئارر نیز گاهی نمایش این ها. شخصیت را هاست موقعیت

 قورارداد  .شوود  موی  نواخته آن در ندرا به موسیقی و ندارند نقش شخصیت سه از بیش غالباً یوگن

 گاهی یا سه با همراه ،«نو» نمایش پنج از است شده ررکیب «نو» هایرئارر رسمی  برنامة اجرای برای

 اسوت  معموول  امروز چند، هر شود. می اراده نو یها بازی میان در که یوگن، مضحک نمایش چهار

 .(37: 0610)شمشادی،  شود اجرا یوگن یک و «نو» بازی دو فقط برنامه هر برای که

 بوا  خوود  فوردی  ازمراقبت گار با را کند می جدا روزمره از را رماشاگر «نو» دینی رئارر ررریب این به

 گردد می باز دور بسیار های زمان به نمایش ماهبی شخصیت دیگر سوی از شود. یکی پنهان حقیقت

 در دهند. می رشکیل را رئاررها گونه این الگوهای و ها نمونه نخستین قدیمی دیرهای و معابد شمار و

 را صحنه رماشاگران  راشود  می موجب عامل این که رود نمی کار به دکوری گونه هیچ رئارر نوع این

 مشوکلی  هویچ  بوروز  بودون  هوا  مکوان  رغییور  نتیجوه  در کنند. رصور هستی جهان از رمثیلی صورا به

 از حوال  عوین  در گیورد.  موی  صوورا  اجورا  طریوق  از باشد،  نمایش ساختن متوقف به نیازی آنکه بی

 انود،  شوده  سواده  ممکن جای را که شود می استفاده آن مانند و خانه  قایق، مانند صحنه وسایل برخی

 کوافی  فرصوت  رماشواگران  بوه  و ندارنود  ذهن در ها واقعیت رداعی جز عملکردی  که ساده قدر آن

 دهد. می را بازیگران روی بیشتر رمرکز جهت

 

 «نو» تئاتر های شخصیت
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 نوع این در دوم شخصیت .2رسوره او همسر و 0شیته از اند عبارا «نو» رئارر در اصلی های شخصیت

 دارد نیز همراهی یا همسر اوقاا گاهی همچنین واکی .(33: 0611)ریری، شود می نامیده 6یواک رئارر،

 فرعی های شخصیت یا و دوم های شخصیت «نو» رئاررهای رمام در شود. می خوانده 0زوره واکی که

 مردموانی  روح هسوتند.  روح اغلوب  رسوره و شیته که حالی در شوند، می ررسیم معمولی مردم مانند

 بررر، های انسان بعضی گاه یا و ها، دیوانه مثل غیرعادی های شخصیت یا اند زیسته می گاشته در که

 و نموایش  معموولی  های شخصیت میان است واسطه شخصیتی واکی کنند. می رصویر را حیواناا یا

 بوه  را همه که است این او اصلی هدف و دهد، می نشان را ها آن شیته که غیرمعمولی های شخصیت

 و دارد، ماسک معمولاً شیته .(05: 0630)شکنر، دهد روجه آخرا دنیای و دنیوی زندگی میان رفاوا

 کوه  حوالی  در باشود،  داشوته  رفواوا  دهود  می نشان که شخصیتی حسب بر ماسک این است ممکن

 کنود  موی  اسوتفاده  نموایش  نووع  ایون  در زن شخصویت  ثابوت  ماسک از فقط همیشه رسوره او همسر

 7کوکاروا  نوام  بوا  دیگوری  شخصیت همچنین و ندارند ماسک زوره واکی و واکی .(37: 0630)حسینی، 

 هوا  دختربچه نقش که زمانی حتی گاارد، نمی چهره بر ماسک نیز کند می بازی را کودک نقش که

 شخصویت  و اسوت،  ماسک از استفاده کند می مشخص را «نو» نمایش که چه آن کند. می رصویر را

 از نیز رسوره ها، نمایش از بعضی در .(03: 0633)براکت، هاست نمایش این مرکز و محور واقع در شیته

 فاقود  و دارد قورار  روری  پایین  درجة در ماسک این که کند، می استفاده شیته ماسک به شبیه ماسکی

 از اسوتفاده  مووارد  از یکوی  .(76: 0632)اسولین،   شوود  می دیده اصلی نقش ماسک در که است اصالتی

 و کنود  موی  دور معموولی  های شخصیت از را رماشاگر نقاب، این که است این شیته، روسط ماسک

 در .(31: 0630)شوکنر،  دهود  موی  انتقوال  اسوت،  انسوان  مواوراء  شخصویتی  در کوه  را رری عمیق احساس

 رموام  نوو  ماسوک  .شووند  نوو  نموایش  دنیوای  وارد روا کنند  می کمک نو بازیگران به ماسکها حقیقت
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 ،شوود  موی  نگاه بازیگر صورا به وقتی است. او صورا از کوچکتر و نمیپوشاند را بازیگر صورا

 همزموان  ماسوک  بنوابراین  .است مشخص نیز برگرفته در را ماسک پیرامون که او صورا از بخشی

 صوورا »رووان   موی  را نوو  نموایش  ماسوکهای  عبوارری  بوه  و اسوت  نپوشانده و پوشانده را او صورا

 ایون،  کنار در .باشد بودا در دوگانگی-نه مفهوم از برداشتی دروان می ویژگی این واند.خ «بیصورا

 ایون  .(05: 0610)راکاهاشوی،   اسوت  شوده  آنها رمایز موجب که دارند نیز دیگری ویژگی نو ماسکهای

 بوا  نامتقوارنش  شکل خاطر به ماسکها یعنی .دهند می حالت رغییر زاویه، رغییر کوچکترین با ماسکها

 تواننود می مخاطبان بطوریکه د.نمیگاار نمایش به را مختلفی احساسی حالتهای جابجایی کوچکترین

 رغییراا با را وجد و آرامش غرور، کمرویی، حزن، شادی، همچون احساساا از مختلفی حالتهای

 هستند هویتی ثباا فاقد ماسکها واقع در .(012: 0632)اسلین،  ببینند آن روی رب ماسک زوایایی جزدی

 ماسوکها  ایون  منظور  ایون  از دارنود.  نیوز  را خود چنینی لحظه هرکدام اما رغییرند حال در لحظه هر و

 را نوو  ماسوکهای  حاالوت  ثباری بی بطوریکه هستند. «رهیت» و «چنینی» هدربار بودیسم اندیشه بیانگر

 مشوترک  ویژگوی  سه بودا، دیدگاه طبق دانست. یویدن احساساا اپایدارین برای ای نشانهروان  می

 هیچگاه ها پدیده» که معنا این به است  نپایندگی آنها از یکی که دارد وجود پدیدهها رمام میان در

 اسواس  بوراین  «.میشووند  ناپیودا  و پیودا  آن بوه  آن آنهوا،  بلکوه  نیسوتند  پاینوده  شوکل  همان و یک در

 است. بودیسم رفکر بر منطبق کاملا «نو»رئارر ماسکهای

 

 «نو» تئاتر در صحنه طراحی

 اجورای  بورای  اصولی  صوحنه  راسوت  سومت  در جداگانوه  ای صوحنه  «نوو » رئارر اجرایهای  سالن در

 بوه  بازیگران آمد و رفت مسیر همچنین .(12: 0610)شمشادی،شود  می رعبیه ها خوان آواز و نوازندگان

 هوم  و صوحنه  کوف  هوم  کوه گیرد  می صورا متری پانزده راهرویی طریق از صحنه خارج و داخل

کنود   موی  سنگینی هزینه متحمل را رئارر اجرای که است شده داده جلا و برا  چوبی از راهرو کف

 بوه  کوه  نویم،  و متور  پونج  عور   به رقریباً است سکویی «نو»  صحنة رر، دقیق بطور .(63: 0630)مررون، 

 اصلی بازی محل به که شده پوشیده کلاسیک سبک به سقف یک با و رفته جلو رماشاگران طرف
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 ژاپنوی(  سورو  )درخوت  0کینووکی  چووب  از و اسوت  سواده  کلی طور به ساختمان .است شده نصب

 در است شده ساخته کفی مخصوص، صحنه  هدنبال در است. شده طراحی ساده بسیار و شده ساخته

 نوازندگان راست  گوشة در نشینند. می نوازندگان گروه جا آن در که عمق متر دوازده رقریبا فضای

  .(62: 0630)شکنر، گیرند می قرار فلوا

 در ثابت رصویری همیشه کند، نمی فر  هرگز مختلف، های نمایش اجرای برای صحنه اصلی  زمینة

 درخت از هایی نقاشی با شود می دیده صحنه عقب دیوار بر که رصویر این دارد. وجود صحنه عقب

 یوک  در یا ساحل در ،کجاست در شود می بازی که ای صحنه که این به روجه بدون صنوبر، و کاج

 طبول  و فلوا نوازندگان دارد. وجود صحنه عقب در ثابت طور به همواره دیگر جایی در یا و قصر

 نوازنود  موی  وقتی اورسوزومی و کورسوزومی نوازندگان اما اند، نشسته صحنه چوبی کف روی پهن

 شویوه  ایون  بوه  همیشه نوازندگان .(72: 0615)زاهدی،  نشینند می چوبی  چهارپایة یک روی بر کدام هر

 دیوار روی صنوبر درخت نقاشی جلوی مستقیماً ها آن نشستن محل و گیرند می قرار صحنه روی در

 بوا  همیشوه  کوه  حرکارشوان  به کنند روجه که است لازم طور همین و رماشاگر روبروی یعنی ،است

 لازم فضوای  سازها چون است مهم خیلی این .(71: 0630)حسینی،  باشد هن اهم کاج درخت نقاشی

 اجورای  کوار  در وجه هیچ به نباید ها آن زمان همین در امّا آورند می وجود به رقص و بازی برای را

 در دست حرکاا دلیل همین به کنند اخلال دچار را رقصنده کار از قسمتی یا کنند دخالت نمایش

: 0610)راکاهاشوی،   است شده مشخص خاص الگویی عنوان به که گیرد می قرار طوری سازها نواختن

 که شده ساخته دراز راهرویی نشینند، می نوازندگان که قسمتی  دنبالة به صحنه، چپ امتداد در .(21

 بوازیگران  لبواس  رعوویض  محل یا سبز ارا  پرده طرف آن شود. می منتهی ورودی پرده به صحنه از

 که صحنه نزدیک یکی است، شده نصب صنوبر درخت سه راهرو، طرف رماشاگران جلوی است.

 راهرو وقتی .(35: 0633)براکت، ررند کوچک رناسب به دیگر دورای و است بلند آمیزی اغرا  طور به

 کننود.  موی  ایجواد  را ای فریبنده پرسپکتیو درخت سه این صحنه فضای امتداد در است استفاده مورد

 وجوود  صوحنه  کنوار  فضوای  طورف  به متر نه پهنای به رقریبا دیگری قسمت صحنه راست طرف در

 ابوزاری  .(01: 0606)بیضوادی،  نشوینند  موی  سرهم پشت و ردیف دو در کر  دستة قسمت این در که دارد
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 طلووع  دریا، امواج باد، وزش برای آن از زیرا است. بزن باد رود کار به باید «نو»رئارر در همیشه که

 می گردید بیان آنچه براساس .شود می استفاده احساس ظریف حرکاا بسیاری و باران ریزش ماه،

 شوکل  مربوع  قسومت  رووازن  بطوریکه است ناقرینگی دارای «نو»رئارر ساختمان که نمود اذعان روان

 رماشاگران، قرارگرفتن شکل .رود می میان از کاملا ،شود می وصل صحنه به که وسط پلی با صحنه

 از دیگور  یکوی  عنووان  بوه  سادگی همچنین .دارد ناقرینه حالتی نیز همسرایان گروه و موسیقی گروه

 از اجورا  طوول  در و اسوت  خوالی  صوحنه   شوود  می دیده اجرا عناصر سایر در ،بودا رفکر ویژگیهای

 طراحوی  در درسوتی  بوه  را بودا های اندیشه حضور میتوان پ  .شود می استفاده صحنه ابزار حداقل

 نمود. مشاهده هم اکسسوار و صحهنه

 «نو» تئاتر در موسیقی

 و همراهوی  بورای  فضایی ایجاد به است همراه آن با نو نمایش پایان را نخستین لحظه از که موسیقی

 گوروه  روسوط  کوه  آلاروی  .کنود  موی  کموک  نمایشوی  گونوه  ایون  بوا  مخاطب بیشتر پنداری همااا

 و بوزرگ  مطبلی ,شود می نواخته چوب با که ای کوبه سازی از عباررند شوند می نواخته نوازندگان

 متور  سوانتی  01 رقریبواً  کوه  خیوزران  نوی  از است سازی ،«نو» رئارر در فلوا .فلوا و کوچک طبلی

 در باریوک  ای بدنوه  بوا  اسوت  طبلوی )0کورسوزومی نوازنده ها آن از بعد سوراخ. هفت با دارد بلندی

 نوازنوده  راسوت   شوانة  روی بور  و اسوت  شوده  سواخته  اسوب  پوسوت  از و درازا متور  سانتی 27 حدود

  نوازنود   او از بعود  .(01: 0630)مرروون،   نشویند  می (شود می نواخته چپ دست با و شود می نگاهداشته

 گواو  چورم  از و متور  سوانتی  61 حودود  آن بلندی و کورسوزومی از بلندرر است طبلی)2اورسوزومی

 .است نشسته (شود گرم شده خشک ذغال آرش روی نمایش اجرای از قبل باید و است شده ساخته

 انتهوای  در نووازد.  موی  خوود  راست دست انگشت با و نشیند می چپ طرف در اورسوزومی هنوازند 

 محووری  روی و اسوت  رر بزرگ قبلی ساز دو از آن  دایر  قطر که پهنی طبل)6کو رایی  نوازند  چپ

  .(27: 0613)راکاهاشی،  است نشسته (شود می نواخته چوب دو با و شده رهیه گاو پوست از و دارد قرار

                                                           
0
 Kotsuzumi 

2
 Otsuzomi 

6
 Taiko 

Archive of SID

www.SID.ir

http://www.SId.ir


 1400)ب(، زمستان  57پژوهشنامه اورمزد، شماره 

 

                 19 

 

 

کند و سه ساز دیگری که به رناسب  فلوا رنها سازی است که یک ملودی را اجرا می در این رئارر،

ایون سوه طبول     کننود.  نوازنود او را همراهوی موی    هایی که می گیرند رنها با ضربه در کنار آن قرار می

کنند که ممکن است عجیب و به گوش ناآشونا باشوند، اموا هور کودام دارای       صداهایی را منتشر می

 کنود. همچنوین ایون صوداها عوامول چواره       ند که ضرب موزون آن مفاهیم را منتقل موی معنایی هست

در واقع فلوا و  .(61: 0611)ریری، ناپایری هستند در اثباا خویشاوندی میان موسیقی، آواز و رقص

طبل که هر دو از سازهای معنوی است که از بستر طبیعوت سواخته شوده اسوت و سواختاری کواملا       

وان ابزار موسیقی در این نمایش به کار میرود. به عبوارا دیگور سوازهایی کوه در     حیاری دارد به عن

استفاده میشود خود صاحب حیاا بوده و دارای نوایی در طبیعت که حال بوا حفوظ قالوب    « نو»رئارر

خود نوعی دیگر از آن صدا و یا نوا را ایجاد می نماید که این خود یکی از بزرگترین رفکراا بودا 

 را نشان می دهد.  « یررغی»یعنی 

 «نو»طراحی لباس در تئاتر

 شوند:  های نمایشی نیز به چهار دسته رقسیم می باسل

 هایی برای پوشیدن در بیرون،  لباس .0

 های بدون روپوش(،  هایی برای پوشیدن در داخل )یا لباس لباس .2

 های کوراه  لباس .6

 .سر شهایپوش .0

های گوناگون و پیچیده با رنگهای روشن دارند که به نووعی نمایوانگر    های بازیگران نیز نقش لباس

در ایون اسوت کوه    « نوو » رئوارر  هوای ویژگی . یکی از مهمتورین (37: 0615)زاهدی،فضای نمایش هستند 

شوکوه و  ای با  لباس شیته یا به طور برجستهمثلا  کند. ردالیسم را به هر صورا، به طور کامل رد می

: 0630)مرروون،   درخشان است و یا اصل زییایی و سادگی در آن به رمام و کمال رعایت شوده اسوت  

. موضوع این نیست که چه کاراکتری در شخصیت شیته به نمایش گااشته شوود، بلکوه او بایود    (00

رد. زیادی را بوه نموایش بگواا     اش میان او انسان معمولی فاصلة طوری دیده شود که جلال و شکوه

نووایی باشود، در خطووط زیبوای لبواس شویته هویچ         شده، پیرزن بوی  برای مثال حتی اگر نقش ررسیم

هایی از یک طبقة اجتمواعی را   به علاوه حتی زمانی که شیته و همراه او نقش ،شود رغییری داده نمی
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آیود و   موی  ثرورمندان بوه صوجنه    کند و او همواره در جامة دارند، لباس بازیگر نقش شیته رغییر نمی

کوه ایون نشوانه از دوری از     کند که دیگران ممکن است به کوار برنود   هرگز از اجناسی استفاده نمی

رعلقاا دنیوی و بی روجهی به رجملاا است که یکوی از مهمتورین ارکوان دیون بوودا و رفکوراا       

 بودیسم است.

 

 «نو»موضوع تئاتر

بور هموین اسواس ایون رئوارر دینوی شوامل        شوند کوه   های نو به پنج گروه بزرگ رقسیم می نمایشنامه

نامه جداگانه است. اما قبل از پرداختن بوه ایون رقسویم بنودی، ذکور طبقوه بنودی         اجرای پنج نمایش

رواند رعیین کننده بسیاری از معیارهوای زیبوایی شوناختی و شواعرانه نوو       رری که می رر و مهم اساسی

بنودی بور اسواس رفکیوک رئوارر       . ایون رقسویم  (25 :0633)آشوتیانی،  رسود   نظر می باشد در اینجا لازم به

گیورد. در   های کهون و اسواطیری فرهنو  ژاپون صوورا موی       نامه از نمایش براساس موضوع اشباح 

 :شوند ر قطعاا نمایشی نو به فیگورهای نمایشی زیر رقسیم بندی مید موضوعمجموع 

اسواطیری بیگانوه یوا یوک خودای      بانوی ژاپنی، موجود  ای درباره خدا یا ایزد درام الهی: قطعه .0

 آسمانی

 ای اغلب با داستانی روام با جن  و نبرد درام بشری: قطعه .2

 زنی زیبا یا یک معشوقه ای درباره درام زنانه: قطعه  .6

  ای درباره مسادل جاری روز درام جنون: قطعه  .0

 . (67: 0610)راکاهاشی،  شود ای که در آن هیولایی به نام اُنی ظاهر می رام هیولا: قطعهد .7

هرچنود در   به طور سنتی برنامه یک نمایش نو، ررکیبی از همه انواع پنجگانوه بوه ررریوب بالاسوت.    

آید. هر نمایشنامه  های نمایشی نو رنها دو یا سه نوع به نمایش در می های اخیر معمولاً در برنامه سال

. در نموایش هوای نوو، موتن     دارد (نقوش مقابول  )واکوی نقش اصلی( و یوک  ) شیت ای حداقل یک 

نمایشنامه از اهمیت کمی برخوردار است چرا که از نظر زآمی این بازیگر است که به نمایش جان 

 نوشوته  حرکت طراحی اساس بر «نو»رئاررهای  نمایشنامه در حقیقت رمام. (53: 0632)اسلین، می دهد 

 کوه  زموانی . بورد  موی  پوی  داستان فرود و اوج نمایشی به گونه این با مواجهه در مخاطب و شوند می
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 قصوه  روایت نقطه ررین طلایی یابد در می در نیز مخاطب هستند  اوج در موسیقی و آواز حرکت،

 - بوازیگر  سورایش  زبان و موسیقی حرکت، شیوه آمدن فرود با زمان هم و ار گرفتهقر داستان اثر و

 ایون  بوا  خوود  خوورده  گره و آمیخته روح کند می رلاش مخاطب آرام نمایشی، اثر این خوانندگان

 مدا در که بپردازد ماجرایی روایت و داستان مفهوم رعمق و رفکر به و کند آزاد را نمایشی شیوه

کوه در   فقط از طریق نبوغ نو، نمایشنامه نمایشدر واقع  .ئارر با آن سفر کرده استر نمایش اجرای

یعنوی بوازیگر از طریوق حرکواا و بهوره گیوری از       شوود    نمایش موی  ربدیل بهبازیگر است  وجود

ماسک، موضوع نمایش را به مخاطب القا می نماید که این خود ابزار بودا ست چرا که وی رلاش 

د. در اینجا نیز حقیقت نمایش نه از طریق کلماا که با دهم انتقال فارغ از کلارا حقیقت می نمود 

 .شود انجام عمل بازیگر به مخاطب منتقل می

 

 «نو»دیالوگ در تئاتر 

شود  یا گفتار از زبان بازیگران شنیده می ، کمتر مفهومی به عنوان دیالوگ«نو»رئارر در شیوه اجرای 

های اجرای این اثر نمایشی بوه صوورا آوازی و در قالوب قطعواری منظووم بوه رشوته         و اغلب بخش

حواف  « نوو »نوه رنهوا در رئوارر    به عبارا دیگور دیوالوگ هوا    .(75: 0610)راکاهاشی، رحریر در می آید 

فون  بطوریکه  .(65: 0633)آشتیانی،  کند ای جای خود را حفظ می شود، بلکه در کنار زبان صحنه نمی

بیان از یک سو مدیون بسیاری از عناصور نحووی، همچوون کورواه کوردن جملوه، آوردن جمولاا        

سوو، وابسوته بوه بوازی بوا       سازیهای م نوس و یا گفتگوهای ناپیوسته اسوت  و از دیگور   نارمام، جمله

های زبانشناختی  از بازی 2سازیهای غریب واژه گیرد، از نو مدد می 0های عامیانه واژههاست: از واژه

هوا و اصوطلاحاا معوروف و نیوز از رکرارهوا،       آوری، کژریختوی واژههوا، کلیشوه    همچون جنواس 

 گیوورد هووا یوواری مووی رقابوولهووا و  انباشووتها، برشووماریها، روو ثیراا غافلگیرانووه، رضووادها، رویووارویی 

ای برای اررباط و آمووزش باشود، بوه ابوزاری بورای       جای آنکه وسیله . گاه زبان به(21: 0630)مرروون، 

نمایشنامه نووی  بور مخاطبوان را نشوان موی دهود. بوراین اسواس         قدرا بدل شده و ضامن استیلای 

                                                           
0 Argo 

2 néologisme 
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کورد: میول بوه انگیوزش      ساختارهای گفتاری و غیرکلامی، رئاررنو را در یک جمله خلاصه روان می

است. در واقع « نو»که این خود نمودی مشخص از ارکان ماهبی بودا در رئارر، شگفتی در رماشاگر

کاهش کاربرد متعارف زبان و دیالوگ در این نمایش و رلاش آن برای رساندن مفهوم و هدف از 

قوت اعتلایوی   طریق سایر ابزارهای نمایشی و حرکت مخاطب به سوی مفهوم گرایی و کشوف حقی 

 نمایان از رکن کشف حقایق جهان روسط بشریت می باشد. 

 

 گیری نتیجه

. مبوانی نظوری و   و رفکراا بودیسم بوده است، آیین «نو»رئاررگیری  در شکلاز جمله عوامل موثر 

هسوتند.  بوودا  آیین های  طور مستقیم و یا غیرمستقیم مت ثر از اندیشه به «نو»رئاررهای اجرایی در  نظام

هوایی چوون    ن و نظوام گبر نمایش نو با بررسی مفواهیمی چوون یوو    بوداچگونگی ر ثیرگااری آیین 

بور زوال و ناپایوداری    بوودا  شوود.  به روشنی آشکار موی غیره  و طراحی صحنه دیالوگها،، نمایشنامه

یوا آور  وهوم گونوه و رو   و اسورار آمیوز   حاصول از آن،  چیزها و رغییر پایری آنها راکید دارد و هنر

است. معنای اصلی یوگن نیز ناپیدادی اسرار آمیز و ژرف است  چیزی فرارر از ادارک بشوری، کوه   

زیبادی یوگن، زیبادی راز آلود و رویاگونه ای اسوت کوه    .کند لت میلابطور مداوم بر زوال اشیاء د

موایزاا و  شود کوه رجربوه ای بوی واسوطه و مسوتقیم، بوا از میوان برخاسوتن ر         رنها زمانی ادراک می

شبیه به ثبوت یوک ارفوا     « نو». رئارراست بودادوگانگی ها، برای فرد رخ بدهد و این، همان آرمان 

هوای ژرف آن   یوه لاو در  میکنود صوه  لا. ارفاقی که در عین سادگی، جهان را در خود خاستساده 

بر آن است کوه رجربوه خوود از ایون ارفوا  و       «نو»رئاررش لاروان به سرشت اشیاء دست یافت. ر می

و بدور از گفتار و رنها با نشانه ها و حرکت رماشاگر به سمت  حیرا ناشی از آن را با زبانی شاعرانه

اثری است که در عوین سوادگی،   لاش راین به مخاطب منتقل کند. نتیجه کشف و درک پدیده ها، 

ابهوام و ایهوام    ی ازهای معنادی متعدد یهلادارای رسد  عمیق است و در عین اینکه سطحی به نظر می

که از طریق این سوادگی و در عوین حوال     رسد و وهم گونه به نظر می آلودزرا به گونه ای و  است

پیچیدگی همچون یک پیامبر منتقل کننوده اسواس رفکوراا بوودا و نگواه بوه جهوان هسوتی اسوت.          

بوه   آن، برای رودوین و رعلویم اصوول    «نو»رئارر پرداز اصلی زآمی موروکیو به عنوان نظریه بطوریکه 
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در بوودا   ییدی بور جایگواه مهوم آیوین     ابودیسم بهره جسته که این مسئله نیز رهای  وضوح از اندیشه

 .ژاپن است در« نو»ربلور رئارر

 

 منابع

 خطاط(، رهران:  قطره. نی، )نسر«رئارر و همزادش»(، 0636)، آررو، آنتونن 

 (، رهران: فراروان.یی، )نسترن پاشا«بودا»(، 0611)، آرمستران ، کارن 

 بخش پنجم از مجموعه عرفوان  میو رعال نییدر آ یبودا: جستار»(، 0633)، نیجلال الد ،یانیآشت :

 انتشاراا. ی، رهران: سهام«یمااهب هند سمینیو ج سمیبود

 شی(، رهران: نمای)شهرام رعاون ،«ستیچ شینما»(، 0632) ،نیمارر ن،یاسل. 

 شی، رهران: نما«شیو رمز نما نیراز د» (،0637)، اکبرلو، منوچهر . 

 معلم(، رهران: سمت. حهی، )مل«یو چندگانگ یکپارچگیژاپن:  نید»(، 0613)، ارهاا، اچ.بارون 

 هنور   یرخصصو  یهوا  یو دانسوتن  نمایسو  ینظر یمبان»(، 0611)ی، لاله و اقدس محمدخان ،یجادیا

 ، رهران: جمال هنر.«شینما

  (، رهران: قطره.ی، )فرزان سجود«رئارر و درام یشناس نشانه»(، 0610)، ،کرالام 

 جلود دوم، رهوران:   (، هوشون  آزادیوور  ، )«راریخ رئوارر جهوان  »(، 0633، )براکت، اسکار گروس

 .مروارید

 ریکب ری، رهران: ام«در ژاپن شینما»(، 0606)، بهرام ،یضادیب. 

 (، رهران: قطره.یغفار ی، )مررض«ژاپن کیکلاس شینو، نما»(، 0613)، مورسو ،یراکاهاش 

 نجم(، رهران: سروش. لای، )سه«زنده هزارساله ،یژاپن شینما»(، 0611)، سولانژ ،یریر 

 یحران(، رهران: جام یبهرام ی، )محمدرق«های او شهیبودا و اند»(، 0636)، سادها سا،یر. 

 رهران: خیال.« آیین ذن در رصویرسازی(.»6320) ،حسینی، مهدی 

 رهران: دانشگاه رهران.«را پرفورمن  در ژاپن نییاز آ»(، 0615)، ندختیفر ،یزاهد ، 

 شی، رهران: نما«شیو نما نیدر باب د »(، 0631)، حامد یمهد ان،یسقا. 

 شی، رهران: نما«بخش ژاپن یشاد شینما وگن،یک»(، 0610)، مژده ،یشمشاد. 
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 .رهران: سمت(، زادهلله مهدی نصرا، )«اجرا هنظری»(، 0633)شکنر، ریچارد. 

 بوودا و   نیوی آ یونودها یشباهت هوا و پ  ی: بررسسمیو صوف سمیبود»(، 0610)، دیعبدالحم ،ییایض

 .، رهران: ققنوس«یرانیرصوف ا

 احسان مقدس(، رهران: بهجت.«نتویمقدس ش نیآد»(، 0630)، شادان ،یکیکوج( ، 

 کانیرهران: پ، «ست یچ امشیو پ ستیبودا ک»(، 0610)، میعبدالعظ ،ییرضا. 

 (، رهران: پارسه. یشهاب وشی، )پر«بودا»(، 0616)، زورز، فولکر 

 ( ،0616مفتونی، نادیا ،)«رهران: سوره مهر.«فارابی و فلسفه هنر دینی ، 

 رهران:امیرکبیر (،نیا مسعود رجب هررجم، )«راریخ و فرهن  ژاپن»(، 0630، )مررون، اسکاا. 

 ی، رهران: جهاددانشگاه«رجربه گر و عب  نما شتاز،یرئارر پ»(، 0633)، فرهاد ،یناظر زاده کرمان. 
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