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چکیده

تذهیب قرآن مجید در ادوار گوناگون و در جوامع اسلامی، به دلیل اهمیت فوق‌العادۀ آن 

مطرح بوده است. یکی از نقاط تاریخی این هنر در ایران، قرن سیزدهم هجری، همزمان 

با حکومت قاجار است. در این پژوهش سه ‌نمونه از قرآن‌های مذهّب این دوران بررسی 

می‌گردد که در کتابخانه و موزۀ ملیّ ملک نگهداری می‌شود. این نسخ کیفیت‌های متفاوتی 

از هنر تذهیب را در بردارد که مطالعه آن موجب خواهد شد تا ظرایف و دقایق هنری 

موجود در این نسُخ، بیش از پیش آشکار گردد. 

کلیدواژه: تذهیب، قرآن، قرن سیزدهم، کتابخانۀ ملک

* دانشجوی دکتری رشتۀ تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی دانشگاه شاهد، 

مربی مؤسسۀ آموزش عالی فردوس، گروه نقّاشی، مشهد، ایران

Arkarimi.ir
Ar.karimi92@yahoo.com

 علیرضا کریمی* 

معرفی سه‌نمونه تذهیب قرآنی )قرن سیزدهم ه.‌ق( 

موجود در کتابخانه و موزۀ ملی ملک

مقدّمه
هنر تذهیب از مهم‌ترین هنرهای تصویری مسـلمانان از نخسـتین 

قرون اسالمی بوده اسـت. چـه، بارزترین محل تجلـّی این هنر فاخر، 

صفحـات مصحـف شریـف بـوده و تـا بـه امـروز میـراث سرتگی از 

ایـن شـاهکار را بـه یـادگار گذاشـته اسـت. بدیهـی اسـت قرآن‌هـای 

تذهیب‌شـده در هـر دوران، ویژگی‌هـای خـاص خـود را داشـته کـه 

بخشـی از آن بـه تکامـل ایـن هرن در سـیر تحـوّل و تطـوّر خویش و 

بخشـی بـه شـیوۀ منحصربه‌فـرد هنرمنـد بازمی‌گـردد. در ایـن میـان 

نقـش و جایـگاه سـنّت‌های حاکـم یـا میثاق‌هـای متـدوام تاریخـی 

جلـوۀ خاصّـی داشـته و دارد. طرفـه آنکـه بسرت خلـق این هرن، متن 

کلام‌اللـه مجیـد نیـز باشـد کـه در ایـن حالـت عـدول از سـنّت‌های 

یادشـده یـا تغییـر رویۀ هنرمند، امری بعید به نظر می‌رسـیده اسـت. 

ایـن در حالـی اسـت که ممتازتریـن نمونه‌های هنر تذهیـب را نیز در 

همیـن منت عظیم می‌توان مشـاهده نمـود که هنرمند مذّهب سـعی 

نمـوده تـا جـانِ کار مدقاّنـۀ خویش را به اخالص تمام به جـای گذارد. 

مجموعـه‌ای از ایـن اسـتقصا را می‌بایسـت در قرآن‌هـای عصر قاجار 

رؤیـت کـرد کـه محـل مطالعـه بـر ظرایـف و دقایـق آن را بیـش از 

پیـش بر پژوهشـگران برجسـته می‌نمایـد. آنچه در ایـن مقال، فرصت 

پرداخنت بـه آن فراهـم شـده، معرفـی سـه نمونـه از هرن تذهیـب 

در قرآن‌هـای قـرن سـیزدهم هجـری، یعنـی آغـاز حاکمیـت خانـدان 

قاجـار بـر ایـران اسـت کـه در کتابخانه و مـوزه ملیّ ملـک نگهداری 

می‌شـود. تذهیـب صفحـات آغازیـن، میانـی و پایانـی در قرآن‌هـای 

مذکـور مدّنظـر ایـن پژوهـش بـوده و ترتیـب بررسـی نمونه‌هـا بـر 

اسـاس تقـدّم تاریـخ کتابت نسـخ لحاظ شـده اسـت.

نمونۀ نخست
قرآن مجید به شمارۀ ثبت 90/1؛ 

کاتب: محمدشفیع‌بن‌محمداسماعیل وصال شیرازی؛ 

تاریخ کتابت:۱۲۶۰ هجری؛ 

نوع خط: نسخ؛ نوع کاغذ: ترمه؛ 

نوع جلد: روغنی گل و بوته پشت و رو

ایـن نسـخه از قـرآن مجیـد مشـتمل بـر سـوره‌های یـس، نبـاء، 

فتـح، واقعـه و مُلـک اسـت. خوشـنویس آن، وصـال شـیرازی معروف 

بـه میرزاکوچـک اسـت کـه دورۀ حیـات او بـه سـال‌های1197 تـا 

1262هجـری بازمی‌گـردد و نسـخۀ »زادالمعاد« محفـوظ در کتابخانه 

و مـوزۀ ملـّی ملـک به خـطّ اوسـت )قلیچ‌خانـی، 1389: 26۵و26۶(. 

بـا دو  آغازیـن  قـرآن مجیـد کـه در صفحـۀ  برخالف سـایر نسـخ 

سرلوحـه حـاوی سـوره‌های فاتحـه و بقـره مواجه‌ایم، در این نسـخه، 

تک‌صفحـۀ آغازیـن حـاوی سـورۀ یـس اسـت. 

بی‌تردیـد، در اوّلیـن نـگاه، سرلوحـه جلوه‌گری می‌کنـد. سرلوحه‌ها 

در صفحـۀ آغاز شـکلی هندسـی دارند کـه به محراب و ایـوان، مانند 

بـوده، بـه خطـوط هندسـی یـا گل و برگ بـه زر و الوان دیگـر مزینّ 

اسـت. ایـن شـکل منقّـش را سرلوحـه می‌نامند؛ بر سرلوحه شـکل گل 

و بـرگ ریـز و نرمـی نقـش می‌شـود. )مجـرد تاکسـتانی، 1375: 28( 

سرلوحه در این نسـخه نیز مشـتمل بر نقوش مملو ختایی، اسـلیمی 

و گل و بوتـۀ الـوان اسـت کـه دربـارۀ ختایی‌هـا بـه گونـۀ المـاس‌وار 

نیلـی، سـبز و  بـه رنگ‌هـای لاجـوردی،  اسـلیمی‌ها می‌تـوان  و در 

زریـن به‌کاررفتـه در آن اشـاره کرد. شـیوۀ قرارگیری عنـاصر بصری در 

سرلوحه‌هـا، جهتـی رو بـه بـالا و صعـودی را نمایـش می‌دهند. 

به‌هم‌پیوسـته  نقـوش ختایـی  از  نـواری  را  ایـن صفحـه  حاشـیۀ 

غلبـۀ  بـا  لوتـوس  برگ‌هـای  و  عبّاسـی  شـاه  گل‌هـای  بـر  مشـتمل 

رنگ‌های گرم پوشـانده‌ اسـت. بدیهی اسـت که حاشـیۀ داخلی منتج 

بـه عطـف از عـرض کمتری نسـبت به حاشـیۀ لبۀ نسـخه، برخـوردار 

بـوده و از مقـدار طراحـی بداهـۀ بیشرتی نیـز بهـره بـرده اسـت. 

»شرفـه«1 هـا در تذهیـب حاشـیه بـه ارتفـاع کـم مبتنـی بـر دو رنگ 

نیلـی و زریـن مشـاهده میشـود کـه بـه زیبایـی اثـر افـزوده اسـت. 

کتیبـه از عنـاصر دیگـر مشـهود ایـن صفحـه اسـت. گاه در زیـر 

سرلوحـه، شـکلی هندسـی ماننـد مسـتطیل ترسـیم شـده اسـت، کـه 
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اصطلاحـاً بـه آن کتیبـه می‌گوینـد. در داخـل کتیبـه، یـا »بسـمله« را 

می‌نوشـتند یـا نـام کاتب یـا مؤلف را )مایـل هـروی،1380: 283( متن 

کتیبـه در ایـن صفحـه مشـتمل بر نام سـورۀ )یـس( و محل نـزول آن 

)مکّـه( بـوده و نقـوش دو وجـه راسـت و چپ آن بر زمینـه لاجوردی 

بـه صـورت مذّهـب مرصّـع نمایش داده شـده اسـت.

فضـای میانـۀ آیـات به‌وسـیلۀ رنـگ طلایـی و طـرح دندان‌موشـی 

بـوم شـده؛ بـه شـکلی کـه حـدّ فاصـل سـطرها را نوارهایـی مشـتمل 

بـر نقـوش ختایـی بداهـه پـُر نموده اسـت. گل‌آیه‌هـا در اینجا شـامل 

اشـکال هندسـی شـش‌ضلعی‌ لانـه زنبـوری هسـتند کـه اقطـار آن 

یکدیگـر را قطـع کرده‌انـد. 

مطابـق شـیوۀ مرسـوم کتاب‌آرایـی، صفحـات میانـی در حاشـیه 

فاقـد تزییـن و در منت، دارای طرحی مشـابه صفحـات ابتدایی یعنی 

قرارگیـری کمنـدی حـاوی نقـش ختایـی بداهـه بیـن سـطرهای آیات 

و انـدود شـدنِ پیرامـون آیـات به‌وسـیلۀ طـرح دندان‌موشـی و رنـگ 

طلایـی و طـرح بداهـۀ زریـن گیاهـی در اطـراف هـر کلمـه اسـت. 

حاشـیۀ جداکنندۀ متن از بخش حاشـیه در همۀ صفحات با اسـتفاده 

از رنـگ طلایی پوشـش داده شـده اسـت. 

نکتـۀ قابـل تأمل دربارۀ این نسـخه وجود دعـای کمیل در صفحات 

پایانـی آن بـوده که آن هم دارای کتیبه‌ای مشـابه سـور قرآنی با تذهیب 

مرصّع خاصّ این نسـخه اسـت که پیش‌تر توضیح داده شـد. »گل‌آیه«‌ها 

در تذهیـب صفحـات ایـن مصحف شریف، هندسـه شـش‌پرَ و به رنگ 

طلایـی دیـده می‌شـود. کـه آن را در زمـره نقوش »بند رومـی« و اصول 

هفتگانه هرن تزئینی ایران قرار داده اسـت.

نمونه دوم
قرآن مجید به شمارۀ ثبت 6731 ؛ 

کاتب: علی‌نقی‌بن‌عبدالحسین نیریزی؛ 

تاریخ کتابت: 1262هجری؛ نوع خط: نسخ؛ 

نوع کاغذ: ترمه؛ 

نوع جلد: روغنی آسیب‌دیده.

ایـن نسـخه از قرآن مجید را می‌بایسـت از حیث تعـداد صفحات و 

تعـداد سـوره‌ها، از نمونه‌هـای کامـل قرآن‌هـای مذهّـب به شامر آورد 

کـه توسـط مهندس سیدمحسـن میرحیـدر2 در بهار 1393بـه کتابخانۀ 

ملـک اهـدا شـده اسـت. کاتـب ایـن نسـخه علی‌نقی‌بن‌عبدالحسـین 

نیریزی، خوشـنویس مطرح قلم نسـخ در قرن سـیزدهم هجری اسـت.

صفحـات آغازیـن ایـن نسـخه مشـتمل بـر سـورۀ فاتحـه و ابتدای 

سـورۀ بقـره و دارای تذهیـب مخصـوص بـه خود اسـت. حاشـیه‌های 

صفحـه به‌وسـیلۀ طـرح ختایـی و اسـلیمی بداهـه بـا گل‌هایـی بـه 

در  یادشـده  طـرح  اسـت.  شـده  پوشـانده  رقیـق  شـنگرف3  رنـگ 

سرلوحـۀ صفحـه نیـز بـر پس‌زمینـه‌ای بـه رنـگ طلایـی بـه چشـم 

می‌خـورد کـه ایـن بـار عالوه بـر رنـگ شـنگرف از رنـگ نیلـی بـرای 

نمایـش گل‌هـا بهـره بـرده شـده اسـت. در عین حـال از رنـگ لاجورد 

نیـز بـرای پوشـش طـرح محرابـی سرلوحـه و کمنـد باریـک عمـودی 

و افقـی جداکننـده سـطح حاشـیه از منت اسـتفاده شـده اسـت. در 

بخـش فوقانـی و تحتانـی صفحـه، کتیبه‌هایـی بـا رنگ زمینـۀ طلایی 

ترسـیم شـده کـه متنـی در آن مشـاهده نمی‌شـود. آنچـه در مجموع 

از تذهیـب صفحـات آغازین این مصحف شریف برداشـت می‌شـود، 

کیفیتـی پاییـن از میـزان طراحـی، تحریـر4 و رنگ‌گـذاری متأثـر از 

نگاهـی عجولانـه و خام‌دسـتانه در کار اسـت.  

نمایـش منت در این نسـخه در صفحـات آغازیـن و صفحات بعدی 

در حصـار کمنـدی بـه رنـگ شـنگرف قـرار گرفتـه اسـت. حـد فاصل 

سـطور آیـات قـرآن را کمنـدی مشـتمل بـر دو خـط مـوازی بـدون 

هیچ‌گونـه  از  کلامت  پیرامـون  فضـای  و  دربرگرفتـه  رنگ‌گـذاری 

تذهیبـی بهـره نربده اسـت و شـاید تنهـا جلـوۀ رنگـی میـان منت، 

گل‌آیه‌هایـی باشـند کـه بـا لکـه رنـگ طلایـی مـدوّر بـدون طرحـی 

خـاصّ، آیـات را از یکدیگـر جـدا سـاخته‌اند.

نمونه سوم
قرآن مجید به شمارۀ ثبت 4 ؛ 

کاتب: علی‌رضابن‌محمدعلی پرتو اصفهانی؛ 

تاریخ کتابت: 1297 هجری؛ 

نوع خط: نسخ؛ 

نوع کاغذ: ترمه؛ 

نوع جلد: ساغری مشکی با حاشیه مذّهب،  پشت زمینه سبز زرکوب.

این نسخه از قرآن مجید به خط علی‌رضابن‌محمدعلی پرتو اصفهانی 

به قرن سیزدهم هجری است که میرزاآقاخان اصفهانی متخلصّ به پرتو 

در ربیـع‌الاولّ 1297ق بـه دسـتور شـاهزاده میـرزا معتمدالدوله5 کتابت 

نموده و شـاهزاده نیز آن را به فرزندش احتشـام‌الملک هدیه نموده اسـت. 

جالـب آنکـه در صفحـات پایانـی قصیـده‌ای به چشـم می‌خورد کـه در 

مدح فرهادمیرزا سروده شـده است.

دو صفحه آغازین این مصحف مشـتمل بر سـورۀ فاتحه و ابتدای 

سـورۀ بقـره، بـه جـرأت شـاهکاری از تذهیـب ایـن قـرن به‌شامر 

مـی‌رود. بـه طوری‌کـه شایسـته اسـت آن را با عبـارت »ترصیـع تمام« 
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نـام ببریـم. حاشـیۀ داخلی نزدیک بـه عطف کتاب، مشـتمل بر طرح 

ختایـی و حـاوی گل و بوتـه بـه رنگ‌هـای شـنگرف و نیلـی اسـت. 

حاشـیۀ اصلـی )مـادر( مشـتمل بر نقش اسـلیمی بـا تنوّعـی از الوان 

لاجـورد، شـنگرف و طلایـی اسـت که در کامل ظرافت کار شـده‌اند. 

شرفه‌هـا در حاشـیه بـه جهـت بیرونـی، بـه رنـگ نیلـی و بـه صورت 

تکرارشـونده چشـم نوازی مـی کنند.

بخـش سرلوحـۀ صفحـه مبتنـی بـر طـرح محرابـی نیـز بـا هامن 

رنگ‌هایـی کـه ذکـر شـد و بـا ظرافـت نقـش و قلـم هنرمنـد آراسـته 

شـده اسـت. در بخش‌هایـی از طـرح، بـرای مثـال لچکی‌هـا و کمنـد 

عمـودی طرفیـن منت، از رنـگ سـیاه بـرای پوشـاندن زمینه اسـتفاده 

شـده کـه تضـاد دلنشـینی را با سـایر بخش‌هـا به‌وجود آورده اسـت.

فضـای اطـراف آیـات را ابرک‌هـای دندان‌موشـی بـا زمینـۀ طلایـی 

و مملـو از گل و بوتـه بـه رنگ‌هـای نیلـی و شـنگرف پـُر کرده‌انـد. 

گل‌آیه‌هـا به شـکل شـش‌ضلعی زرین با اقطـار مقاطع درونـی، آیات 

را از یکدیگـر جـدا کرده‌انـد. کتیبه‌ها نیز در بخـش فوقانی و تحتانی 

منت بـا  نقـش ترنج تکرارشـونده با پـس زمینۀ لاجـوردی و کمندهای 

محاط‌کننـدۀ زریـن و آبـی، جلـوه خاصّـی بـه ایـن بخـش از صفحـه 

داده‌انـد. کتیبه‌هـا در صفحـات پایانـی ایـن مصحـف شریـف نیـز با 

زمینـۀ لاجـوردی و طلایـی حاوی نام سـوره و محل نزول آن اسـت که 

ترصیـع شـده خودنمایـی می‌کند.

تذهیـب در صفحـات میانـی این مصحف، در دو بخش حاشـیه و 

منت مشـاهده می‌شـود. ایـن بـار طـرح ختایـی و گل و بوتـه به رنگ 

طلایـی در خلاصه‌شـده‌ترین حالـت ممکـن نمایش داده شـده اسـت. 

تذهیـب دندان‌موشـیِ فضـای اطـراف آیات نیز به همان سـادگی کار 

شـده‌ اسـت. این در حالی اسـت که برخی صفحات، به‌تقریب، فاقد 

هرگونـه تذهیب اسـت. در نقطۀ فوقانی بعضـی صفحات در طرحی 

ترنجـی، نـام سـوره‌ای کـه آن صفحـه بـا آن شروع می‌شـود مشـهود 

بـوده کـه به رنگ‌هـای شـنگرف و طلایی مزین اسـت.

در صفحات پایانی این نسخه و در هر صفحه، شماری از کتیبه‌هایی 

دیـده مـی شـود کـه بـر روی آنها مشـخصاتی همچـون »نام سـوره«، 

»تعـداد آیـات« و »محـل نـزول« بـه خط نسـخ نوشـته شـده اسـت. 

بـرای مثـال در کتیبـه سـوره مبارکـه »ماعـون« آمـده اسـت: »سـورۀ 

الماعـون سـبع آیـات مکیـۀ«. شـاخصترین تذهیـب صـورت گرفته در 

ایـن صفحـات مربـوط بـه همیـن کتیبـه هایـی اسـت کـه بـه شـیوه 

تذهیب- ترصیع، کار شـده اسـت. رنگ های به‌کار رفته در آن شـامل 

نیلـی، لاجـوردی، شـنگرف و زریـن مـی شـود. بـه طـور مشـخص برای 

نوشـته ها از رنگ طلایی اسـتفاده شـده اسـت. عمده نقشـی که برای 

محصورداشنت مشـخصات سـوره ها بـه کار رفته »ترنج« اسـت.

نتیجه‌گیری

 بررسـی سـه نمونـه از قـرآن هـای مذّهـب قـرن سـیزدهم هجـری 

عصر قاجـار موجود در کتابخانه و مـوزه ملیّ ملک، ظرایف و دقایق 

ایـن هرن را بیـش از پیـش برای ما آشـکار می سـازد. که می‌تـوان آنها 

را در قالب‌بندی‌هـای ذیـل ترتیـب داد:

تنوّع تذهیب مصحف شریف در نمونه های قرن سـیزدهم بر اسـاس 

مؤلفـه هـای کیفیت و دقتّ آشـکار اسـت. بـه طوری‌که چیره دسـتی و 

خـام دسـتی کلـک هنرمند در آنها مشـهود بـوده و این خـود می تواند 

دلایـل مختلـف و متعدّدی را به همراه داشـته باشـد.

در هـر سـه نمونـه، اصـول تزئینـی هنر ایـران همچون »اسـلیمی«، 

»ختایـی« و »بنـد رومـی« بارز اسـت.

بهره مندی از عنصر رنگ در هر سـه، مطابق سـنّت های گذشـته 

مبنـی بـر رنگ هـای پرُتلألو و درخشـان بـوده و از آن عدولی صورت 

است. نگرفته 

مقایسـه عیار تذهیب سـه نمونه یادشـده، موجب می شـود تا در 

مقـام ارزیابـی تزئینـات آن، »نسـخه 4« و »نسـخه 90« را در مرتبـه 

نخسـت و »نسـخه 6731« را در مرتبـه دوّم بـه ترتیـب ارجحیـت و 

نفاسـت قـرار دهیم.

پی نوشت

۱.  شرفه‌هـا بـه اشـکال سـوزنی شـکلی گفته می شـود کـه در تذهیب کتـاب – به 

طـور مشـخص در تذهیـب قـرآن مجیـد – بـا قرارگیـری در بیرونی‌ترین قسـمت از 

حاشـیه قرار مـی گیرد.

۲ . مهنـدس میرمحسـن میرحیـدر، از معماران معاصر ایران و سرپرسـت پروژه‌های 

سـاختمانی و معماری و مدرسّ دانشـگاه تهران اسـت.

۳ . در عربـی بـه آن شـنجرف گوینـد. در کتابـت و نگارگـری یکـی از رنگ‌هـای 

قرمـز بسـیار رایـج و مهـم به‌شامر مـی‌رود. این رنگ سـولفور معدنی جیوه اسـت 

)قلیچ‌خانـی، 1388، 238(

۴ . عبـارت معـادل قلم‌گیـری اسـت بـه ایـن معنـا کـه گاه بـرای برجسـته سـاختن 

نقـش یـا کلمـه‌ای، اطـراف آن را بـا ظرافـت هرچـه تمـام با مرکـب تیره، بـرای مثال 

مشـکی، محصـور می‌نمودنـد.

۵ . فرهادمیـرزا معتمدالدولـه، فرزنـد عباس‌میـرزا و عمـوی ناصرالدیـن شـده بوده 

و ضمـن حکومـت بـر لرسـتان و خوزسـتان جـای خالی ناصرالدین شـاه را در سـفر 

فرنـگ در کشـور بـه عنـوان نایب‌السـلطنه پر کـرده بوده اسـت.
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