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پیوستار زمانی- مکانی باختین در هنرتعاملی جدید
)بررسی تطبیقی دو نمونة فرهنگی(

                                                                      gitamesbah@alzahra.ac.ir                                                  .دانشجوی دكتری پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا تهران *
z.rahbarnia@gmail.com                                                        .استاديار گروه پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا تهران **

چکيده
توانايی های رو به افزايش كامپيوتر، هنر ديجيتال و اينترنت مانند تعامل، گستردگی، سرعت، امكان حضور 
هم زمان در مكان با استفادة تكنولوژيك از رسانه های جديد برای به تعامل كشيدن مخاطب در بيان معنا و مسائل 
فرهنگی اجتماعی است. در اين مقاله تحليلی گفتمانی بر دو نمونه از هنر تعامل گرای مبتنی بر رسانه های جديد 
ديجيتال"نمونۀ 01" اثر نادعليان و "ترافيك احساسی" اثر بنيون صورت مي گيرد. با استفاده از منابع كتابخانه ای 
مكتوب و ديجيتال و روش تحليل محتوا با به كارگيری نظريۀ "پيوستار زمانی- مكانی" باختين به بررسی تحليلی 
و تطبيقی دو اثر ذكرشده پرداخته شده است. در ابتدا با تحليل تعامل های صورت پذيرفته در نمونه ها، روابط 
گفتمانی حاكم بر آنها استخراج شده، سپس روابط زمانی و مكانی موجود در آن ها تجزيه و تحليل شده و در 
نهايت با بررسی تطبيقی اين دو نمونه به وجوه اشتراک، افتراق و نيز چگونگی استفاده از ويژگی هاي تعاملی 

رسانۀ اينترنت پرداخته شده است.
نتيجۀ اين بررسی نشان می دهد كه هر دوي اين آثار ويژگی های گفتمان مكالمه ای دارند و اين دو نمونه 
به خوبی توانسته اند "حضور خود در ديگری باختين" را كه يكی از ويژگی های ساختاری هنر جديد نيز محسوب 
مي شود در معرض نمايش قرار دهند. پيوستار زمانی- مكانی در هردو اثر، با حفظ روابط همان زمان- همان مكان، 
زمان ديگر- همان مكان، همان زمان-مكان ديگر و زمان ديگر- مكان ديگر منطبق با نظر باختين مشاهده می شود 

و نشان مي دهد كه به چگونگی استفاده از رسانۀ اينترنت و امكانات تكنولوژيك فرهنگی وابستگی نزديك دارد.

كليد واژه ها : پيوستار زمانی- مكانی، گفتمان ، مكالمه، باختين، هنر تعاملی.

گيتا مصباح* دكتر زهرا رهبرنيا **

تاريخ دريافت مقاله: 90/3/11
تاريخ پذيرش مقاله: 90/5/18
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مقدمه
به طور  هنر  و   )IT(اطلاعات فن آوري  بين  تعامل 
گسترده رو به افزايش است. علم، هنر و فن آوري از دهۀ 
مخترعان  و  هنرمندان  دانشمندان،  زمانی كه  از   ،1960
برای  الكترونيك  ابزارهای  از  و  نموده  همكاری  به  شروع 
خورده اند  پيوند  به يكديگر  نمودند،  استفاده   هنر  خلق 
از  )Furht,2009:567(. گسترة اصطلاح هنرهای تجسمی 
از محدودة صفحه و بوم فراتر رفته و  ابتدای قرن بيستم 
برآوردن  به سر  افزايش كامپيوتر منجر  به  توانايی های رو 
ديجيتال  هنر  كه  كامپيوتر،  بر  مبتنی  تجسمی  هنرهای 
اينترنت  ويژگی های  شده  است.  می شوند،  شناخته  نيز 
هم زمان  حضور  امكان  سرعت،  گستردگی،  تعامل،  مانند 
با  همگامی  در  كه  را  هنرمندانی  نظر  ديگر  مكان  در 
تعامل  به  برای  جديد  رسانه های  از  استفادةفن آوري شده 
كشيدن مخاطب در بيان معنا و مسائل فرهنگی- اجتماعی 
ظهور  ديگر،  سوی  از  است.  كرده  جلب  خود  به  هستند، 
انيشتين  نسبيت  نظريۀ  مانند  علمی  جديد  نظريه های 
متفكران علوم انسانی و ادبی را نيز به اين فكر انداخته  است 
كه از مفاهيم سُلب و تغييرناپذير گامی فراتر بگذارند و با 
اين نسبيت همگام شوند. باختين1 با استفاده از اين نسبيت 
كرده  بيان  را  2 خويش   " مكانی  زمانی-  "پيوستار  نظريۀ 

است و آنرا قابل استفاده در حوزه های فرهنگی می داند. 
در اين مقاله نگارندگان با طرح اين پرسش اصلی كه آيا 
شاخه های هنر تعاملی كه از رسانه های جديد بهره می برند 
توانايی انطباق با اين نظريه را دارند يا خير به بررسی دو 
مورد از هنر تعامل گرا با دو فرهنگ متفاوت ايرانی و غربی 
نظر  در  مي كنند.  استفاده  اينترنت  رسانۀ  از  پرداخته اندكه 
گرفتن مهم ترين انديشۀ باختين، مبنی بر شكل گرفتن معنا 
در تعامل، به تحليل ويژگی های تعاملی و گفتمانی اين دو 
مورد با هدف استخراج روابط مكالمه ای و گفتمانی آن ها و 
روابط مستتر زمانی و مكانی مدِنظر بوده است. در اين مسير 
با تشريح نظريۀ باختين و تحليل دو نمونه بر  اساس آن به 

بررسی تطبيقی و مقايسه ای پرداخته شده است. 

پيشينة پژوهش
و  رمان  مطالعۀ  در  باختين  مكانی  زمانی-  پيوستار 
انواع رابطۀ زمانی مكانی بيان شده است. باختين  تشريح 
ريشۀ آنرا در فضاهای گفتمانی كلاسيك آتن يا فضاهای 
كتاب  در  بوستاد  می داند.  پاريس  نوزدهم  قرن  گفتمانی 
به مطالعۀ مشاركت  ادبيات و فرهنگ  باختين در  ديدگاه 

فعاليت های اجتماعی در  الكترونيك جديد و  در فضاهای 
در  نگارندگان  اما  است.  پرداخته  الكترونيك  مكالمه های 
خصوص "هنر جديد" با مطالعه ای جدی در استفاده از اين 

نظريه برخورد نكردند.

شيوۀ پژوهش
روش  و  تحليلی  توصيفی-  شيوة  بر  مبتنی  مقاله  اين 
از منابع  با استفاده  از نوع كتابخانه ای  گردآوری اطلاعات 
مكتوب و ديجيتال است. برای گردآوری نمونه های هنری 
از اينترنت استفاده شده  است. ابزار تحليل، نظريۀ"پيوستار 
تحليل  برای  ابزار  اين  است.  باختين  مكانی"  زمانی 
نشانه شناختیِ زمانی مكانی در هنر تعاملی3 جديدِ وابسته 

به فن آوري ديجيتال  بهره برداری شده است.

مبانی نظری
انديشمندان  مهم ترين  از  يكی  باختين  ميخاييل 
وی  آثار  كه  بوده،  روسيه  بيستم  سدة  فلسفی  و  ادبی 
الهام بخش متفكران متعددی نظير ماركسيست های جديد، 
ساختارگرايان، پسا ساختگرايان و نشانه شناس ها شده است. 
او در مطالعاتش  آنچه  توصيف كرده كه  به وضوح  او خود 
بايد  مطالعاتی  حوزه های  ساير  به  يافته  ادبيات  حوزة  در 
تسری يابد، چنان كه پروژة  او بيش از آن كه ادبی باشد، 
آثار  تئودورف4   .)Bostad et al,2004:168( است  فلسفی 
پديدارشناسی،  بر  مبتنی  متمايز  دورة  به چهار  را  باختين 
كرده  تقسيم  ادبی  وتاريخ  زبان شناسی  جامعه شناسی، 
دورة  چهار  مباحث  تمام   ...«  .)Todorve,1984:96(است
كارفكری باختين را يك انديشۀ مركزی به يكديگر پيوند 
می زند: معنا را فقط در مناسبت ميان افراد می توان ساخت؛ 
)احمدی،1380،98(.  می شود«  ايجاد  مكالمه  در  معنا  و 
منطق مكالمه5 را باختين اختراع نكرده اما از آنجا كه او آنرا 
بنيان سخن دانسته است، تازگی دارد. »منطق مكالمه ای 
باختين فرهنگ را نه  تنها پايدار و معيّن نمی داند بلكه آنرا 
برونگرا و پويا می شمارد« )Bostad et al,2004:2(. ديدگاه 
ادبيات،  زبان،  در  معنای موجود  از  ما  به درک  مكالمه ای 
سياست،  روشنفكری،  تاريخ ِ  فلسفه،  تجسمی،  هنرهای 
فن آوری های ارتباطی يا رسانه های جديد كمك نمايد. اين 
 .)ibid:8( همياری مرتبط با هستی منطق مكالمه ای است
باختين با مطالعه در آثار داستايوسكی دريافت كه وجود 
در  فرهنگ  و  است  مكالمه  گرو  در  كلي  طور  به  انسان  
جريان مكالمه ادامه می يابد. احمدی از زبان باختين نوشته 
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است: »ما خود را از چشم ديگری می شناسيم. ما لحظات 
با ديگری  را در مناسبت  انديشۀ خود  تبديل  دگرگونی و 
در  را  خويش  زندگی  بازتاب  كلام،  يك  در  بازمی يابيم. 
افراد ديگر درک می كنيم« )احمدی،همان،102(. آگاهی 

 هر مشاهدة بشری به شكل اجتناب ناپذير و به طور مستقيم 
به زمان و  مكان وابسته است. بنابراين ديدگاه ما، كه "موضع"6 
مجازی ما است، منشأ گرفته از جايگاه، اجتماعی،  فيزيكی و 
 .)cf. Schütz and Luckmann, 1989( كنشگری ما است
باختين می نويسد: » ... در هر كنش فرهنگی منحصر به فرد، نظام 
از مشاركت  است  عبارت  فرهنگی  پديدة  واقعی هر  روش مند 
 .)Bakhtin ,1990:277( » خودمختار7 يا استقلال مشاركتی8 آن
هستی شناسی  به  ماخلين9  كه  هنگامی  ديگر،  سوی  از 
فعالانه"10  مي كند،"دريافت  اشاره  مشاركت  اجتماعی 
رامشاركت می داند. مشاركت يعنی مسئولانه خارج از حيطۀ 
است  معتقد  اينرو  از  و  فعاليت كردن  سوژه  مشخص شدة 
و  مشاركت كننده  است  ضرورتاً  خلاقانه  هركنش   ...« كه 
.)Makhlin ,1997:47( »كاملًا خودمختار و مستقل نيست

مكالمه ای  مشاركتی  استقلال  جهان بينی  اين  باختين 
تك گفتار  مشاركتی  غيرِ  خودمختاری  جهان بينی  با  را 
ممكن  غير  آن  در  حقيقی  مكالمۀ  كه  می كند  مقايسه 
نظريۀ  توضيح  در  تايلور   .)Bakhtin ,1984:79-85(است
معناسازی  هامبولت می گويد: »...   فعاليت زبانی ... برای 
 ... باز كردن مطلبی بين دو طرف صحبت به كار می رود 
قرار  را در فضای عمومی  قادر می سازد چيزی  را  زبان ما 
دهيم«)Taylor, 1985:259(.»حلقۀ باختين در علاقۀ خود 
به مكالمه از چندين ايدة انقلابی علوم طبيعی بهره گرفته 
است. باختين به شدت مسحور قوانين جديد فيزيكی اينشتين، 

 .)Holquist ,1990: xv(»پلانك و بوهر بود
زمانی-  پيوستار  مفهوم  درخصوص  خود  مقالۀ  در  باختين 
)در  اينشتين  نسبيت  نظريۀ  از  هنری  ادبی  متن  در  مكانی 
می نمايد  استفاده  چهارم(  بعد  به عنوان  زمان  گرفتن  نظر 
)Bostad et al, 2004:8(. بر اين اساس، پيش از تشريح نظريۀ 
پيوستار زمانی مكانی باختين به تعريف چند اصطلاح نيازمنديم:

الف– مکالمه11: براساس تعريف واژه نامۀ نشانه شناسی 
گفتاراست،  ساختار  در  گفتمانی  واحدی  عبارت  از  مكالمه 
كه به عنوان تبادلی لغوی شامل حداقل دو طرف صحبت 
و  فرستنده  دارای جايگاه  تناوب  به  يا مشاركت كننده كه 
 .)Martin & Ringham, 2000:61(می شوند پيام  گيرندة 
راه ديگری برای درک و دريافت مفهوم مكالمه اين است كه 
آنرا تنها در فضايی با اين ويژگی ها در نظر گرفت»جريانی 

از مكالمۀ ادامه دار مرتبط به هم، كنش پاسخگويانه جريانی 
است«  نشده  بسته  معنا  با  كلمات  مداوم  حضور  با  كه 

.)Bakhtin, 1981:342(

زبان شناسی  ديدگاه  از  واژه  اين  ب–گفتمان12: 
مفاهيم  به  تعريف  نزديك ترين  كه  دارد  زيادی  تعاريف 
مورد نظر پژوهش حاضررا می توان نظر فونتنی13 دانست 
ارتباط  بر  مبتنی  را  آن  عصارة  و  ويژگی ها  مهم ترين  كه 
گفتمان  )شعيری،13-1389:31(.  است   دانسته  حضور  و 
به گفتۀ خود باختين "زبان در كليت ذاتی خود" و به اين 
بيانی تك گفتار  اشكال  است: »كليۀ  توصيف شده  صورت 
او  پاسخ  و  شنونده  به سوی  كه  تركيبی شان،  ساختار  در 
جهت گيری كرده است. اين جهت گيری به سوی شنونده 
معمولاً به عنوان رويداد اصلی تشكيل دهندة سخن بيانی در 
نظر گرفته شده است. ... هر آرايش ديگر از سخن به خوبی 
به سوی دريافت كننده ای كه "پاسخگو" است جهت گيری 
اساس،  اين  بر   .)Bakhtin,1981:96-279( است...«  كرده 
اما  نيستند  بوستاد معتقد است: »همۀ گفتمان ها مكالمه 
اصلی  ويژگی های  بنابراين،  است  گفتمان  مكالمه ای  هر 
گفتمان مكالمه ای عبارت است از پاسخگويی و مقابله به 
مثل كه عبارت از حضورمتقابل ديگری در سخن ما است« 
)Bostad et al,2004:169(. سولومادين14 از ديد  باختين 
 )Solomadin,1997:177( "آنرا "درج فكر ديگری در سخن
می خواند. در گفتمان يك توجه سنتی بر ارتباط و وابستگی 
بر پاسخ تأكيد می ورزد.  نطق وسخن وجود دارد، مكالمه 
گفتمان به عنوان بخشی از كنش مكالمه ای دوصدايی است. 
و به اين معنا است كه همزمان عبارت است از رابطۀ يك 
عبارت بيانی و موقعيتی كه در آن بيان شده است و نيز 
رابطۀ يك عبارت بيانی و فرهنگ بزرگ تری كه بخشی از 
آن است)Bakhtin,1984:181 ff(. در اينجا با دو پيشنهاد 
جديد برای مكالمه آشنا می شويم: »... يك دنيای اجتماعی 
كه تا حدودی به اشتراک گذاشته شده است، بسط يافته 
ارتباطی اش  كنش های  وسيله  به   مداوم  به طور  و  است 
 ...)Rommetveit, 1974:23 ff( »تغيير پيدا كرده است
بين  چندگانه16  يا  دوتايی15  انفعال(  و  )فعل  كنش  هر 
همكارانه  دوجانبۀ  حضور  كه  فرد  به  منحصر  اشخاص 
سمبوليك( روش های  ساير  )با  زبان  طريق  از  دارندو 

.)Linell, 1998:9 ff( كنش دارند
 

پ– پيوستار زمانی- مکانی: »كرونوتوپ يكی از 
معدود واژه های غيرروسی است كه باختين در آثار خود به 
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می شود، جان می گيرد و هنرمندانه قابل رؤيت می شود. به 
همين ترتيب مكان نيز به نسبت تغييرات زمان، پيرنگ طرح 
و تاريخ، از خود حساسيت و عكس العمل نشان می دهد. ويژگی 
پيوستار زمانی- مكانی هنری همين تقاطع محورها و پيوند 

شاخص های آن است« )باختين،1387: 137 (. 

پيوستار زمانی -  مکانی و گفتمان الکترونيک22
همزمان با شكل گيری و پيشرفت اينترنت از دهۀ1990، 
فضاهای  خلق  به  تا   شد  ارائه  مردم  به  خاصی  فضاهای 
عمومی و خصوصی جدی برای ديدار مبادرت ورزند كه در 
آن امكان هم-كاری هم زمان23 و غير هم زمان24 وجود دارد؛ 
بازنمايی  را  ديدار  راه های جديد  و  فضاها  اكنون  اينترنت 
و  هستند  فيزيكی  فضای  مكمل  و  مستقل  كه  می كند 
همراه  زمان  كنترل  توانايی  با  فضاها  اين  از  بهره برداری 
است. جونز می گويد: »ارتباط مبتنی بر رسانۀ كامپيوتر، 
است.  ارتباط  برقراری  امكان  فراهم ساختن  برای  ابزاری 
ارتباط در ذات و گوهرة خود  از  اين شيوه  وی می گويد 
مكانی اجتماعی است و هنگامی كه بررابطۀ ديالكتيك بين 
فضا و زندگی اجتماعی تأكيد می كند منعكس كنندة نظريۀ 
الكترونيك  )Jones,1995:16 ff(.گفتمان  است«  باختين 
گفتمان ها  درآن  كه  مي كند،  بازرسانه  را  ديگری  رسانۀ 
به روش های جديد رسانه ای، و منجر به تغيير در محتوای 
گفتمان می شود، به شيوه ای كه همه رسانه ها هنگامی كه 
گفتمان  می گذارند.  تأثير  سخن  بر  می شوند  رسانه ای 
الكترونيك توانايی جديدی ايجاد مي كند، اما فشار را بر 

معنا سازی و يادگيری قرار می دهد.
بوستاد براساس نظريۀ پيوستار زمانی- مكانی باختين با 

دارد«  يونانی  ريشۀ  روس ها  برای  واژه  اين  است.  برده  كار 
زمانی-  "پيوستار  واژة  )Holquist,2005:106(.باختين 
مكانی" را معرفی می كند »… و آن را استعاره ای برای اتصال 
هنرمندانه ای  به شكل  كه  مكانی  زمانی-  رابطه های  ذاتی 
او   )Bakhtin,1981:4( می داند«  شده اند،  بيان  ادبيات  در 
فضا-زمان17  اصطلاح  كه  می كند  اشاره  حقيقت  اين  به 
در رياضيات به كار رفته است و معنی فضايی خود را در 
تئوری نسبيت دارد، اما به هر حال استعاره ای برای بيان 
جدايی ناپذيربودن فضا و زمان در ساير مباحث فرهنگی نيز 
زمانی-  "پيوستار  يا  زمان"  استعارة"مكان-  باختين  هست. 
مكانی" را به مفاهيم ديدار18 ، تماس19 ،فاصله20 و مجاورت21  
مرتبط و اشاره می كندكه ديدار و فراق مردم موضوعی مهم 
 )Bostad et al,2004:172( و جاری در طرح های ادبی است
شكل مايه های  از  يكی  ديدار  مسئله ی  می دهد  ادامه  و 
اصلی و جهانی نه تنها در ادبيات بلكه در ساير بخش های 
فرهنگ و فضاهای مختلف عمومی و زندگی روزمره است. 
غلبه  تفكرِ مفهومیِ صرف  تكنيكی كه  و  قلمرو علمی  در 
دارد، موضوع در اين پايه موجود نيست اما مفهوم تماس 
تاحدودی با موضوع ديدار برابری می كند. بوستاد می گويد: 
»جايی كه "ديدار" به يك استعارة مركزی تبديل می شود 
می شود.  دريافت  مجاورت  و  فاصله  تماس  مفهوم  بوسيلۀ 
مفهوم جدايی ناپذير  نه تنها  زمانی- مكانی"  "پيوستار  واژة 
هم زمانی زمانی و مكانی را در خود دارد، بلكه شامل جنبۀ 
ارزشی كه هميشه با مردم و انتخاب آن ها از زمان و مكان 
در رويدادهای واقعی مرتبط است، می باشد...« )ibid(. »در 
پيوستار زمانی- مكانی شاخص های مكانی و زمانی در كليتي 
بسيار سنجيده و عينی با هم می آميزند. گويی زمان متراكم 

)Bostad et al,ibid:17( نمودار 1- نمودار تطبيقی زمان و مكان در گفتمان های الكترونيك
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بررسی  به  الكترونيكی  عمومی  فضای  در  گفتمان  مطالعۀ 
نشانۀ معناشناختی فضا و مكان در اينترنت پرداخته است 
)Bostad et al ,2004:167 ff(25. در اين مطالعه، او با مقايسۀ 
و  رو،  در-  رو-  ارتباط  نظير  ارتباط سنتی  برخی شيوه های 
شيوه های جديدِ الكترونيك ارتباط، با اثبات انطباق مشاركت 
در فضای اجتماعی فن آوري شده با نظريۀ باختين روابط زمانی- 
مكانی را به شكل نمودار 1 خلاصه كرده و در نهايت به اين 
نتيجه رسيده است كه ممكن است پيوستار زمانی- مكانی 
غالب يك مكالمه در فرهنگ های مختلف تغيير كند اما نظر 
باختين درخصوص پيچيدگی و اهميت پيوستار زمانی- مكانی 

برای درک مكالمه به اعتبار خود باقی است )2004(.

هنر تعاملی
 1990 دهۀ  در  محور  تعامل  كامپيوتر  اختراع  با 
تجربۀ  منجربه  و  بزرگ  پديده ای  به  تبديل  تعاملی  هنر 
بودند  قادر  اكنون  ماشين،  و  بيننده  هنری جديدی شد. 
تا  كنند  شركت  مكالمه  در  يكديگر  كنار  در  آسان تر  كه 
نمايند  خلق  بيننده  هر  برای  واحدی  هنری  اثر  بتوانند 
با  بيننده  هنر،  گونه  اين  در   .)Muller,2006: 195-207(
فراهم كردن ورودی هايی برای تأثير گذاشتن بر خروجی ها 
برعكس  می نمايد.  شركت  هنری  فرآيند  در  به طريقی 
شكل های سنتی هنر كه در آن تعامل مخاطب تنها رويدادی 
ايجاد كردن و  امكان جستجو،  تعامل گرايی،  است،  ذهنی 
همياری در اثر هنری را فراهم می سازد، عملی كه بسيار 
از فعاليت روانی است)Paul,2003:67(. تعامل گرايی  فراتر 
 .)Muller,2006(می نمايد معنا  توليد  رسانه  يك  به عنوان 
كامپيوتر  بر مبنای  تعاملی  چيدمان های  از  بسياری 
اندازه گيری  برای  بر سنسورهايی  تكيه  با  اغلب  و  هستند 
پديده های  ساير  و  فاصله  حركت،  حرارت،  نظير  مواردي 
كنش  برمبنای  پاسخ ها  استخراج  برای  سازنده  كه  جوی 
در  می كند.  كار  است،  كرده  طراحی  مشاركت كننده ها، 
اثر هنری تعاملی هم مشاهده گر و هم اشيا با يكديگر در 
مكالمه كار می كنند تا يك اثر هنری كامل و واحد برای 
هر مشاهده گر ايجاد شود. اگرچه همۀ بينندگان تصويری 
يكسان تجسم نمی كنند؛ چون اين هنر تعاملی است، هر 
بيننده ای تفسير خود را از اثر هنری دارد كه ممكن است 
 .)Muller,2006( به طور كامل از بينندة ديگر متفاوت باشد
مثال های ابتدايی از اين نوع هنر را می توان در دهۀ 1920 
در اثری26 از مارسل دوشان مشاهده كرد. اما ايدة كنونی 
سياسی  دلايل  به  بنا  دهۀ1960  از  بيشتر  تعاملی،  هنر 
شروع به گسترش پيدا نمود. از دهۀ1970 هنرمندان به 

استفاده از فن آوري هاي جديد نظير ويديو و ماهواره با 
انتشار مستقيم ويديو و صوت در آثار اجرايی خود روی آوردند

 )Paul ,2003:11-18, Edmonds et al , 2006:307-322(
و حالا اشكال گوناگونی از هنر تعاملی وجود دارد، فن آوري 
جديد از سيستم های كامپيوتری اوليه تا فن آوري هاي پيشرفتۀ 
كامپيوتری، طبقۀ جديدی از هنر تعاملی را ايجاد نموده است  

.)Dannenberg, 1995(

هنرتعامل گرای اينترنتی
غير  و  هم زمان  ارتباط  ايجاد  امكان  ديجيتال  »رسانۀ 
مكالمه،  در  حضور  ومفهوم  می سازد  فراهم  را  هم زمان 
طرفين  فيزيكی  مكان  كه  همان گونه  می شود  مجازی 
می شوند  متصل  شبكه  طريق  از  كه  درهنگامی  مكالمه 

 .)Bostad et al,2004: 15( »اهميت كمتری می يابد
داشتن  حضور  معنای  درخصوص  را  بحثی  اينترنت 
فرا  رسانه ای  كاربرد  وسيلۀ  به  و  می كند،  ايجاد  هم  با 
مجازی  حضور  آنچه  برای  را  بالقوه ای  نيروی  خود، 
به  بی واسطگی  از  تجربه ای  خلق  جهت  می ناميم، 

 .)Bolter and Grusin,1999: 21 ff(نمايش می گذارد
از  برخی  هنرمند  هنگامی كه  اينترنتی  هنر  همين طور 
در  را  اينترنتی  فرهنگی   و  اجتماعی  متداول  سنت های 
از فضای  از اين فضا به كار گيرد، خارج  پروژه های خارج 

اينترنت شكل مي گيرد. 

اينترنتی  هنرتعاملی  آثار  از  نمونه  دو  تحليل 
براساس پيوستار زمانی- مکانی باختين:

در اين پژوهش پروژه های  01  اثر تعاملی احمد نادعليان 
موريس  هنری  اپرای  از  بخش  يك  احساسی  ترافيك  و 
بنيون27كه بيش از 15 قسمت مستقل دارد، در نظر گرفته 
شده كه براساس پيوستار زمانی- مكانی باختين به شيوه ای 
كه بوستاد گفتمان الكترونيك را بررسی كرده است، مطالعه 

و تحليل و نتايج به صورت تطبيقی مقايسه مي شود.  

نادعليان، موزۀ هنرهای معاصر،1381،  اثر احمد   ، پروژۀ01 
تهران، ايران:

پرده ای سفيد به ابعاد 3.45×2.45 پوشيده از ارقام »0« 
آن  بر  شديد  نوري  پروژكتور  كه  تاريك  اتاقي  و»1«درون 
مسيری  از  عبور  به  مجبور  را  بينندگان  هنرمند  می تاباند، 
افتادن سايۀ  به  پرده می گذرد و منجر  از جلو  مي كند كه 
آن ها بر پرده و قرار گرفتن ارقام 0  و 1 در بافت بدن آن ها 
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می شود. بينندگان با عبور از مقابل پرده و آگاه شدن از آنچه 
قرار است رخ دهد، حركاتی انجام مي دهند و با آگاهی از 
آنچه روی مي دهد گاه با بازگشت به مسير دو مرتبه در 
تصاوير  اين  دوربين  هم زمان، يك  مي كنند.  كنش شركت 
منتقل  اينترنت  شبكۀ  بر  هنرمند  رسمی  سايت  روی  را 
مي كند؛ اين كار براي نادعليان به گفتۀ خودش تمثيلي از 
خود اينترنت، "رقمي شدن و عددي شدن انسان امروز" بوده 
است و صفحاتي كه نادعليان در شبكۀ اينترنت طراحي كرده 
بود، توالي زماني رانشان مي دادند. صفحاتي طولاني كه آن ها 
در تصاوير در كنار هم تكرار مي شدند. بنا به گفتۀ شفاهی 
نوشتاری  تعامل  امكان  اجرا،  روزهای  از  برخی  در  هنرمند 
طريق  از  غايب،  بينندة  توسط  متنی  پرسش  شكل  به 
"پيغام رسان سايت ياهو" وجود داشته است )تصاوير1-3(.  

كنشگرها، عناصر و رخدادهای موجود در اجرا

عناصر موجود در اين اثر عبارت اند از: هنرمند و فضای 
ويديو  شامل  جديد  رسانه های  او،  توسط  طراحی شده 
پروژكتور، اينترنت و دوربين اينترنت28 و بيننده در دو دستۀ 
حاضر در موزة هنرهای معاصر كه در اينجا "بينندة حاضر" 
ناميده می شود و بيننده ای كه از طريق اينترنت مشاهده گر 
فضای  از  ناآگاهانه  عبور  ناميده  غايب"  "بينندة  و  است 
عكس العمل  پرده،  مقابل  از  هنرمند  توسط  طراحی شده 
بينندة حاضر در برابر پرده و انتقال نتايج اين عبور به طور 

هم زمان بر شبكۀ اينترنت رخدادهای اين اثر هستند.

تحليل گفتمانی فرايند
بيانی  با طراحی فضا در شكل  ابتدا  در  فرايند  اين  در 
سوی  به  هنرمند  سوی  از  كه  هستيم  مواجه  تك گفتاری 
اين  است.  شده  جهت گيری  آن ها  پاسخ  و  مخاطب ها 
جهت گيری با عدم آگاهی بينندگان از فضا و رخدادی كه 
پيش رو دارند و با هدايت عامدانۀ آن ها به سوی مسيری 
فرايند  بنابراين،  است.  همراه  مي گذرد،  پرده  كنار  از  كه 
شرايط گفتمانی دارد. بيننده با حضور در اين فضا خود را 
ملزم به پاسخ گويی می بيند و لذا شرايط مكالمه نيز ايجاد 
می شود و بنا به گفتۀ باختين چون فشار و عدم تقارنی از 
مكالمه  لذا  است،  شده  تحميل  بيننده  بر  هنرمند  جانب 
بيننده  گاه  پاسخ گويی،  به  الزام  پی  در  می گيرد.  صورت 
مسيری را كه طی كرده است آگاهانه بارها تكرار مي كند 
تا در گفتماني مكالمه ای كه همراه با پاسخگويی و مقابله 
به مثل است شركت كند. اين پاسخگويی به شكل انجام 

تصوير3. نمونه واكنش بيننده حاضر در برابر پرده
)مأخذ: همان(

تصوير1. عبور بيننده حاضر از مقابل پرده  
)مأخذ: نادعليان،1381(

تصوير2. نمونه واكنش بيننده حاضر در برابر پرده
)مأخذ: همان(

به  آن  شدن  تبديل  حتی  گاه  و  پرده  مقابل  در  حركاتی 
همان  پاسخگويی  اين  می شود.  مشاهده  نمايشی  حركات 
چيزی است كه سولو مادين از ديدگاه باختين آن را "درج 
ناميده   )Solomadin, 1997:177("سخن در  ديگری  فكر 
است. بدين مفهوم كه حضور ديگری در خود، كه از نگاه 
باختين سازندة معنا است، شكل می گيرد. هنرمند در اينجا 
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نتايج تفكر  بينندگان متجلی و  موفق می شود خود را در 
اينجا  در  پيگيری كند؛  آن ها  واكنش  از طريق  را  خويش 
از  ناشی  كه  می گيرد  صورت  چندگانه  يا  دوتايی  كنشی 
حضور دوجانبه و همكارانه بين دو طرف گفتمان است. اين 
رويداد دارای شرايط اصلی مكالمه به معنی تقابل، حضور 
مرتبط  است  مكالمه جريانی ممتد  اين  است.  اشتراک  و 
با "برهم كنش پاسخگويانه" كه با حضور مداوم كلمات با 
معنا بسته نشده است. بدين مفهوم كه حركات بيننده كه 
در اين كنش، نقش كلمات را دارند، در جريانی پيوسته 
قرار می گيرد و اين چرخۀ بسته اي نيست. از سوی، ديگر 
كل اين رويداد هم زمان از طريق اينترنت برای بينندگان 
نظر  به  هنرمند  سايت  بررسی  با  مي شود.  پخش  ديگری 
به شكل  غايب  بينندگان  اصلی،  طراحی  در  كه  می رسد 
هم زمان امكان حضور نوشتاری، صوتی و تصويری را در 
از رويدادی  كنش نداشته و تنها شاهد فريم های متوالی 
بوده اند كه در موزة هنرهای معاصر شكل می گرفته است. 
بينندگان  اجراها  برخی  در  هنرمند  شفاهی  گفتۀ  به  بنا 
طرح  يا  نظردهی  با  »ياهو«  پيام رسان  طريق  از  غايب 
ارتباط  از  شكل  اين  كرده اند،  شركت  كنش  در  پرسش 
غايب  بينندة  هنرمند حضور  نظر  از  كه  است  اين  بيانگر 
از  امكانی  به عنوان  تنها  و  است  نداشته  اهميتی  اجرا  در 
ارتباط اينترنتی از آن بهره گرفته است. بنابراين شركت 
و  نيست  مكالمه  شدن  ادامه دار  جهت  در  بيننده  اين 

تأثيری بر روند گفتمان مكالمه  ای نداشته است.

تحليل پيوستار زمانی- مکانی كنش

برای بررسی اين پيوستار كه بيان زمان مكانمند نيز نام 
دارد بايد به بررسی روابط زمانی- مكانی كنش بپردازيم. 

كنش"01" سه مرحله دارد: 
مرحلۀ اول "هدايت بينندة حاضربه عبور از كنار پرده"، 
و  مرحلۀ دوم "بينندة حاضر مشاركت در گفتمان هنری " 
مرحلۀ سوم عبارت است از "نمايش اين گفتمان از طريق 
رسانۀ اينترنت به بينندة غايب". در مرحلۀ اول فشار اعمال شده 
از مسيری خاص  پاسخ عبور  به  از جانب يك طرف منجر 
شده است؛ دو طرف گفتمان در يك زمان و دريك مكان 
حضور دارند. به عبارتی، ارتباطی رو- در- رو صورت می گيرد 
كه مبتنی بر حضور است، اما اين حضور برای طرف دارای 
قدرت كه هنرمند است، حضوری آگاهانه و خودمختار است؛ 
ولی برای بينندة حاضر حضوري ناخودآگاه ولی با مشاركت 
خودمختار است و بدين معنا است كه گرچه فشار از جانب 
هنرمند وارد می شود اما در نهايت، استقلال مشاركتی بينندة 
نمودار2. نمودار زمانی- مكانی  پروژة 01 نادعليان )مأخذ: نگارندگان(حاضر حفظ مي شود، بنابراين ارتباطی كه صورت می گيرد، 

"ارتباط هم زمان" است. بدين معنا كه گفتمان شكل گرفته در 
همان زمان و همان مكان صورت می گيرد.

در مرحلۀ دوم بينندة حاضر از مقابل پرده عبور و با حركات 
نيز دو  اينجا  "مشاركت در گفتمان"می كند. در  به  اقدام  خود 
ارتباطی  كنش  مكان،  يك  در  و  زمان  يك  در  ارتباط  طرف 
حضور  از  هرگز  بيننده  است  ممكن  گرچه  داده اند.  شكل  را 
فيزيكی هنرمند اطلاع پيدا نكند و حضور واقعی خود او نيز از 
طريق ويديو پروژكتور تبديل به حضوری الكترونيك و انتزاعی 
شده باشد. يعنی در اينجا رسانه دال جديدی را ايجاد كرده 
است. در اينجا می بينيم كه داشتن ارتباط رو- در- رو با 

الزام حضور فيزيكی همراه نيست. 
بر  بينندة حاضر  از  ايجادشده  تصاوير  مرحلۀ سوم  در 
پرده از طريق اينترنت "در همان زمان در مكان ديگری" 
معنا  بدين  می شود.  داده  نمايش  غايب  بيننده های  برای 
بينندة  و  هنرمند  صورت گرفته  ارتباطی  كنش  در  كه 
ارتباط  طرف  يك  اشتراكی  طور  به  بار  اين   كه  حاضر 
رسانۀ جديد"اينترنت"  از طريق  زمان  همان  در  هستند، 
در مكان جغرافيايی ديگری قرار دارند كه در اينجا فضای 
فراهم  را  مكان  در  حضور  امكان  اين  ديجيتال  اشتراكی 
آورده است با توجه به سرعت پايين اينترنت در آن برهۀ 
زمانی، امكان ارتباط هم زمان اينترنت در اينجا به مفهوم 
هم زمان بودن نيست و در ردة "زمان ديگر" قرار می گيرد. 
می توان   2 نمودار  شكل  به  را  مكانی  زمانی-  روابط  اين 
تعامل  كه  می شود  مشاهده  كنش  كل  در  كرد.  خلاصه 
مخاطب و هنرمند به شكل هم زمان در يك مكان صورت 
رو  در  رو  ارتباطی  به شكل  در كل  تعامل  اين  می گيرد؛ 
مكان  در  حضور  با  آن  مكانی  زمانی-  پيوستار  اما  است 
فن آوري شدة   "شرايط  به دليل  اينترنت  طريق  از  ديگر 
انتظار  آنچه  اينترنت"به رغم  كندی سرعت  و  وقوع  مكان 

می رود، دچار نقصان می شود.
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)ibid( :تصوير7 . يكی از نقشه های كارتوگرافی احساسات ، مأخذ

پروژۀ ترافيک احساسی29 اثر موريس بنيون30 ، 2005، 
لينز، اتريش:

اجرای نمايشی حاصل از تركيب موسيقی/ اينترنت كه 
در آن احساسات جهانی ابزار موسيقايی هستند. هنرمندان 
كارگردان های  بارير31  باپتيست  جان  و  بنيون  موريس 
از  كه  را  جهان  احساسی  نقشۀ  كه  هستند  پروژه  هنری 
پرده ای  بر  می دهند.  نمايش  كرده اند،  گرد آوری  اينترنت 
بزرگ تركيبی از نقشه های احساسی مختلف نمايش داده 
اندازة كلمات به ميزان تأكيد بر آن احساس در  می شود. 
ظاهر  ديگری  از  پس  يكی  كلمات  است.  وابسته  اينترنت 
شدن  پيچيده تر  به  منجر  واژه ها  فشردگی  و  می شوند 
را  متفاوت  خطوط  سرعت  كارگردان  می شود.  موسيقی 
در صفحه ای كه  نقشه های تركيبی احساسات مختلف را 
نمايش می دهد، كنترل مي كند. پنج پردة كوچك تر، پنج 
نقشۀ احساسی شبيه نقشۀ جهان را متشكل از "احساساتی 
از ترس تا رضايت" نمايش می دهند. يك نصف النهار به دور 
را  "صدای احساس"  و  را اسكن  نقشه  هر كره می چرخد، 
توليد مي كند. كارگردان ها سرعت، فركانس،  زنگ و بافت 
را  بيننده ها  دوربين حركت  يك  می كنند.  كنترل  را  صدا 

تصوير4. گردآوری اطلاعات از اينترنت و تبديل به نقشه
)Benayoun:2005(:مأخذ

)ibid( :تصوير5 . حاضر نمودن بينندة غايب درقالب كلمات ، مأخذ

)ibid(:تصوير6 . نمايش احساسات بيننده غايب به بيننده حاضر،مأخذ

آناليز  می كند. جزء ريتميك اثر يك لايۀ صوتی حاصل از 
خواندن نقشه ها است. اين جزء هنگامی كه حركت بيننده 
افزايش می يابد، شدت و وقتی بيننده بی حركت می شود، 
كارگردان ها  به  واكنشی  حلقۀ  اين  می كند.  پيدا  كاهش 
كمك مي كند تا "موسيقی واكنشی" خلق كنند كه توجه 
با  حقيقت  در  روش  اين  پاسخ،  در  برانگيزد.  را  بيننده 
بازی با حلقه )چرخۀ( بازخوردی، توانايی و امكان داشتن 
)حركت/ می دهد  بيننده  به  را  بر سيستم  كنترل  مقداری 

حلقه ريتميك( ) تصاوير4-7(.
عناصر و رخدادهای موجود در اثر ترافيک احساسی

كه  بيننده ای  بيننده،  گروه  دو  كارگردان  هنرمند  دو 
است  كرده  بيان  را  خود  احساسات  اينترنت  طريق  از 
را  آن ها  ما  و  جهان(  سراسر  در  متفاوت  شهر   3200 )از 
ناميده ايم و بيننده ای را كه در زمان اجرا  "بينندة غايب" 
حاضر است و "بينندة حاضر" می ناميم، در كنار رسانه های 
پردة  برداری،  تصوير  دوربين  اينترنت،  پروژكتور،  ويديو 
نمايش، بالن هايی از گاز هليم و موسيقی به كار گرفته اند. 
عبارت اند  می گيرند،  شكل  كنش  اين  در  كه  رويدادهايی 
از: 1- گرد آوری احساسات بينندة غايب از طريق اينترنت 
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به شكل  0  و 1 ، 2- تبديل اين  0 و 1 های احساسی 
در  غايب  بينندة  كردن  حاضر   -3 كارتوگرافی،  نقشۀ  به 
اجرا با تبديل او به كلمات بيانگر احساسات و نمايش آمار 
تأثيرگذاری  اين احساسات به شكل كوچك و بزرگ، 4- 
فشردگی كلمات بر موسيقی كه اجرا می شود و كنترل آن 
توسط كارگردان ها، 5-نمايش پنج نقشۀ احساسی ديگر و 
تبديل اين تصاوير به صوت و كنترل آن توسط كارگردان، 
6- آناليز حركت بينندة حاضر و تأثير آن بر ريتم موسيقی اصلی.

تحليل گفتمانی فرايند

اينترنتی  سايت  طريق  از  هنرمند  فرايند،  اين  در 
ما  و  هستند  پراكنده  جهان  سراسر  در  كه  را  بينندگانی 
آن ها را بينندة غايب ناميده ايم، از طريق تحقيق پيمايشی 
متفاوتشان   احساس های  بيان  درخصوص  الكترونيك 
دعوت به پاسخگويی كرده است، يعنی با بيانی تك گفتار 
مخاطب را به پاسخگويی دعوت كرده است. بدان معنا كه 
بينندگان در سراسر  و  شرايط گفتمان حاصل شده است 
بيان احساس خود به وسيلۀ  اين فضا به  دنيا باحضور در 
اعداد صفر و يك كه زبان ديجيتال است و معنای مثبت و 
منفی متداول را دارد، مي پردازند و به اين صورت مكالمه 
شكل می گيرد. به اين ترتيب، بينندگان با حضور و تقابل و 
به اشتراک گذاشتن احساسات خود در گفتمان مكالمه ای  
بين خود و هنرمند شركت مي كنند. در اين ارتباط از شيوة 
است.  استفاده شده  الكترونيك  رسانۀ  به طريق  نوشتاری 
سپس، اين اعداد صفر و يك تبديل به نقشه های جغرافيايی 
دال های  به  تبديل  كه  احساسی  دال های  يعنی  شده اند 
جديدی با مفاهيم قديمی مثبت و منفی شده بودند، تبديل 
به دال تصويری جديد يعنی نقشۀ جغرافيايی می شوند. با 
نمايش اين نقشۀ جغرافيايی در محل اجرا  هنرمند بينندة 
آن ها  كوچكی  و  بزرگی  كه  كلماتی  شكل  در  را  غايب 
بيانگر توزيع اين احساس در گسترة جهان است، در مكان 
حاضر مي كند و با تأثير فشردگی اين كلمات بر پيچيدگی 
است،  پخش  حال  در  اجرا  محل  در  كه  اصلی  موسيقی 
هنرمند  و  غايب  بيننده  بين  جديدی  مكالمه ای  گفتمان 
شكل می گيرد. حضور فيزيكی و مجازی بينندة غايب در 
اين گفتمان به شكل كلمات منجر به تحميل فشار از جانب 
كنترل سرعت  با  هنرمند  اما  می شود  گفتمان  روند  بر  او 
اين  صورتي كه  در  دارد  مكالمه  كنترل  در  سعی  خطوط 
كنترل، كنترلی دوسويه است چون فشردگی كلمات به هر 
حال بر موسيقی تأثير می گذارد. در اينجا گفتمان نوشتاری 
ديجيتال شكل گرفته بين هنرمند و بينندة غايب تبديل به 

گفتمانی ديداری- شنيداری شده است. همين طور تعامل 
مشترک بينندة غايب و هنرمند از طريق تصوير و صوت، 
بينندة حاضر در مكان اجرا را به شركت در كنش دعوت 
بر پنج پرده ی  از سوی ديگر نقشۀ احساسی كه  می كند. 
كوچك تر نمايش داده می شوند، با اسكن توسط نصف النهارِ 
و  می شود  تبديل  صوتی  دال  به  تصويری  دال  از  نقشه 
به شكل صوتی از آن احساس منتشر می شود. پاسخگويی 
بينندة حاضر به اين دو دعوت شكل گرفته، در اجرا به شكل 
توسط دوربين درون  آناليز  با  حركت در صحنه است كه 
چرخۀ مكالمه قرار می گيرد و با كاهش و افزايش حركت 
هنرمند را به پاسخگويی دعوت مي كند كه اين پاسخگويی 
بود.  خواهد  بينندة  بر  تأثيرگذار  موسيقی  ايجاد  شكل  به 
در  شركت  با  حاضر،  بينندة  مرحله  اين  در  شكل  بدين 
در  گرفتن  قرار  با  سيستم،  كل  كنترل  ضمن  تعامل  اين 
كنار هنرمند و بيننده غايب در گفتمان مكالمه ای با خود 
نيز شركت می كند و در نهايت موجب پويايی اين جريان 

ادامه دار مكالمه ای می شود.

تحليل پيوستار زمانی– مکانی كنش

با  هنرمند  اول  مرحلۀ  در  دارد.  مرحله  سه  پروژه  اين 
بينندگان  اينترنت  رسانۀ  طريق  از  مجازی  فضايي  ايجاد 
غايب را به حضور در اين فضا فراخوانده است. بينندة غايب 
از هر مكان جغرافيايی در دنيا با زمان های متفاوت در اين 
گفتمان شركت كرده است؛ بدين معنا كه پاسخگويی در 
اين  در  است.  گرفته  شكل  ديگر  مكان  در  و  ديگر  زمان 
به پرسشی  آگاهی و خودمختاری  با  بينندة غايب  مرحله 
است.  داده  پاسخ  لحظه  آن  در  خود  احساس  درخصوص 
مخاطب  و  شده  حفظ  فرايند  اين  در  مشاركتی  استقلال 
اين پاسخ در  خودآگاهانه در گفتمان شركت كرده است. 
زمان ديگری و در مكان ديگر از شكل"0" و "1"، كه مفهوم 
مثبت و منفی داشته است، به دال تصويری جديد - يعنی 
اين  است. در مرحلۀ سوم  تبديل شده  نقشۀ جغرافيايی- 
توزيع  آمار  به  آن ها  اندازة  كه  كلماتی  به شكل  پاسخ ها 
احساسی بستگی دارد، بينندة غايب را به شكل مجازی در 
و  هنرمند  بين  گفتمان  ايجاد  می كند.  حاضر  اجرا  زمان 
بينندة غايب حاضرشده به شكل كلمات در مرحلۀ چهارم 
زمان  در  است،  داده  رخ  هنرمند  موسيقايی  پاسخ  با  كه 
اجرا و مكان اجرا صورت می گيرد. هم زمان  بر پنج پردة 
ديگر پنج نقشۀ احساسی ديگر كه هركدام به يك احساس 
مكان  آن  در  احساس  آن  صدای  به  تبديل  دارند،  تعلق 
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می شوند و بر بينندة حاضر در همان مكان تأثير می گذارند. 
پاسخگويی بينندة حاضر در صحنۀ اجرا كه از اين صدا های 
با  می شود،  متأثر  اصلی صحنه   موسيقی  نيز  و  احساسات 
در  می گيرد.  شكل  صحنه  در  رويداد  با  هم زمان  حركت 
همان زمان، هنرمند با آناليز حركت بينندة حاضر در اجرا 
اين حركت را بر موسيقی اصلی تأثير می دهد. اين مراحل 

زمانی- مكانی را می توان در نمودار زير نشان داد:

مشاهده می شود كه در اين اجرا با اين  كه بخشی از كنش 
در زمان و مكان ديگر صورت می گيرد، با توجه به اين كه 
به  آن  تبديل  و  دال  در شكل  تغيير  با  فرايند  اين  نتيجۀ 
با تبديل ديگرانِ )بيننده  بازرسانه ای می شود؛  دال جديد 
زمان  در  و حاضركردن  مجازی  ديگرانِ  به  واقعی  غايب( 
اجرا پيوستار زمانی- مكانی در كل فرايند حفظ می شود.

بررسی تطبيقی دو پروژۀ  01  و ترافيک احساسی

در بررسی تطبيقی ابتدايی اين دو اثر آنچه در نگاه اول 
مشترک به نظر می رسد، استفاده از "رسانه های جديد مشابه" 
تفاوت  مهم ترين  اما  است  مشابه"  تقريباً  "فرايندی  نيز  و 
ساختاری اين دو رويكرد مربوط به زمان استفاده از رسانۀ 
اينترنت در "فرايند اجرا و نحوة مشاركت آن در رويدادها" 

همان مكان

زمان ديگر

  مكان ديگر

همان زمان

مشاركت نوشتاری بيننده غايب

تبديل بيننده غايب به كلمات
گفتمان بيننده غايب )كلمات( 

و هنرمند )موسيقی(
تبديل نقشه احساسی به صداي آن احساس

گفتمان بيننده حاضر با هنرمند و
 بيننده غايب

تبديل حركت بيننده حاضر به موسيقي
تعامل بيننده حاضر با بيننده حاضر

نمايش گفتمان برای
 بيننده غايب

پاسخ بيننده غايب به تحقيق 
پيمايشی الكترونيك 

تبديل احساسات بيننده غايب 
به نقشه جغرافيايی

نمودار3 . نمودار زمانی- مكانی پروژه ترافيك احساسی)مأخذ: نگارندگان(

است. لذا برای بررسی بهتر وجوه اشتراک و افتراق ابزاری 
اين دو اجرا جدول 1 نمايش داده می شود. آنچه  درخصوص 
دارد،  اهميت  فرايند  دو  اين  در  اينترنت  رسانۀ  از  استفاده 
نقشی است كه اين رسانه در "كنش گفتمان مكالمه ای و 

ميزان مشاركت آن در كنش" دارد.
در پروژة"01" نادعليان به دنبال نمايش هويت مجازی 
ابعاد  نمايش  و  فضا  اين  در  او  بودن  واقعی  غير  و  انسان 
ديگری از انسان است )نادعليان،1381(، كه موفق عمل 
و  به سايه  انسان  واقعی  تبديل خود  با  زيرا وی  مي كند. 
قراردادن نماد  0  و 1 ديجيتال در كالبد او دال جديدی 
از مفهوم انسان ايجاد می كند كه تصويری مجازی است. 
استفادة  دنبال  به  اينترنت  در  تصاوير  اين  انتشار  با  او 
دوجانبه از ويژگی های تعامل، مشاركت و گستردگی آن 
در  يك جانبه  به صورت  بيشتر  ويژگی  اين  از  بلكه  نيست 
راستای بيان واقعيتی از اين پديدة جديد به بينندة غايب 
عمل مي كند. استفاده از امكان دوجانبه و تعاملی اينترنت 
به صورت جانبی و نه يك هدف اصلی صورت می گيرد. در 
مكانيك  پروژة"  از  قسمت  يك  كه  احساسی"  "ترافيك 
سيستم  او  نظر  از  كه  اينترنت  است،  بنيون  احساسات" 
نظر  از  گسترده  به شكل  می شود،  شناخته  جهان  عصبی 
 ،)Benayoun,2005( فرهنگی در معرض فيلترشدن قراردارد
می شود.  گرفته  نظر  در  آغاز  نقطه  گسترده ای  به شكل  و 
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بدين معنا كه او از ويژگی خاص اينترنت به معنای تعامل، 
جمع آوری  با  و  مي كند  استفاده  گستردگی  و  مشاركت 
رسانه  اين  نمادين  به شكل  بينندگان  احساسی  اطلاعات 
"1"، گفتمانی گسترده و يك به چند را آغاز  يعنی"0"و 
نماد ديجيتالِ كمتر  اين  تبديل ظاهر  با  می كند. سپس، 
و  "كلمات  يعنی  ديگر  آشنای  تصويری  دال های  به  آشنا 
اينترنت  در  افراد  مجازی  حضور  به  جغرافيايی"  نقشۀ 
معنای ديگری می بخشد و به حضور  آن ها در قالب اين 
دال های جديد در مكان ديگری كه از نظر جغرافيايی و 

واقعی امكان پذير نيست، واقعيت می بخشد.   
گفتمان  پروژة"01"،  در  نادعليان  ديگر،  سوی  از 
نقش  هنرمند  آن  در  كه  مي كند  ايجاد  مكالمه ای 
شكل  كه  تعاملی  و  دارد  قدرتمندی  و  كنترل كننده 
تعامل  و  حاضر  بينندة  هنرمند-  تعامل  به شكل  می گيرد، 
بينندة  و  غايب  بينندة  بين  است.  غايب  بينندة  هنرمند- 
بلكه  نمی گيرد  صورت  دوجانبه ای  تعامل  اجرا  در  حاضر 

موسيقی
استفاده از بالن هليم
استفاده از دوربين

استفاده از ويديو پروژكتور
استفاده از اينترنت

بيننده حاضر
بيننده غايب

ابزار                                                                       پروژه                        

ندارد
ندارد
دارد
دارد

پيش ازكنش
دارد
دارد
01

دارد
دارد
دارد
دارد

پی آمد كنش
دارد
دارد

ترافيك احساسی

جدول1. جدول وجوه اشتراک و افتراق ابزار در دو رويداد )مأخذ: نگارندگان(

بيننده ِ حاضر با شركت در اثر تبديل به اثر و سخن هنرمند 
مي شود و به بينندة غايب ارائه می شود و امكان مكالمه بين 
او و بينندة غايب وجود ندارد. در صورتی كه در اثر بنيون 
كنترل  برای  غايب  بينندة  و  حاضر  بينندة  هنرمند،  بين 
نظر می رسد  به  نيست، گرچه  موجود  برتری  فرايند هيچ 
اما  دارد  را  نهايی  كنترل كنندة  نقش  همواره  هنرمند  كه 
می بينيم كه قدرت بين همه تقسيم شده است و فشار در 
هر مرحله از جانب يكی از طرف های مكالمه اعمال می شود. 
صورت می پذيرد و كنترل تعامل و گفتمان مكالمه ای در 
بلكه ديده  نيست  از دو طرف  با هيچ يك  انحصار هنرمند 
می شود كه بين "هنرمند- بينندة غايب" ، "بينندة غايب- 
"بينندة  و حتی  "بينندة حاضر- هنرمند"  بينندة حاضر"، 
حاضر- بينندةحاضر" است، اما تعامل بين "بينندةحاضر-  
به  دعوت  را  غايب  بينندة  او  كه  معنا  بدين  بينندةغايب" 
پاسخگويی، ملزم به آن و ايجاد مكالمه كند مشاهده نمی شود. 

اين نتايج را می توان در جدول 2 خلاصه كرد:

تعامل بينندة حاضر– بينندة غايب
تعامل بينندة حاضر- بينندة حاضر

تعامل بينندة حاضر- هنرمند
تعامل بينندة غايب- بينندة حاضر

تعامل هنرمند- بينندة حاضر
تعامل هنرمند- بينندة غايب

بينندة حاضر
بينندة غايب

هنرمند
كنشگران                                                                     پروژه

ندارد                             ندارد      
دارد                              دارد

ندارد                               دارد  
ندارد                              دارد  
  دارد                               دارد
  دارد                               دارد

           -                            كنترل كننده
           -                            كنترل كننده
      كنترل كننده                    كنترل كننده

            01                         ترافيك احساسی 

جدول 2 . جدول تعامل كنشگران در هر فرايند )مأخذ: نگارندگان(
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جدول 3 . پيوستارهای زمانی– مكانی  فرايندها )مأخذ: نگارندگان(
 پيوستار 

زمانی- مکانی
پروژه

زمان ديگر- همان مکانزمان ديگر- مکان ديگرهمان زمان- مکان ديگرهمان زمان- همان مکان

عبور بيننده غايب ازكنار 
پرده

گفتمان بيننده حاضر و 
هنرمند

نمايش گفتمان 
به بيننده غايب

مشاركت نوشتاری 
بيننده غايب

ترافيك احساسی

تبديل بيننده غايب به كلمات
گفتمان بيننده غايب و 

هنرمند
تبديل نقشه احساسی به 

صدای آن احساس
گفتمان بيننده حاضر با 
هنرمند و بيننده غايب

تبديل حركت بيننده حاضر به 
موسيقی

تعامل بيننده حاضر- بيننده 
حاضر

پاسخ بيننده غايب 
به تحقيق پيمايشی 

الكترونيك
تبديل احساسات 

بيننده غايب به نقشه 
جغرافيايی

01

نتيجه گيری
برعكس شكل های سنتی هنر كه در آن تعامل مخاطب فقط رويدادی ذهنی است، هنر تعامل گرای نوين با 
ايجاد امكان جستجو، همياری در اثر هنری را فراهم مي كند، عملی كه تأثيری بسيار فراتر از فعاليت روانی دارد؛ 
بسياری از رسانه های جديد از ويديو پروژكتور، اينترنت و دوربين بهره مي گيرند و بيشتر چيدمان های تعاملی 
بر مبنای كامپيوتر است؛در اين بررسی دو نمونۀ هنر تعاملی مبتنی بر اينترنت بر اساس پيوستار زمانی– مكانی 
باختين بررسی و مشاهده شد كه هر دوي اين آثار مطابق با منطق مكالمه ای باختين پديده ای پويا و برونگرا 
هستند. در اثر "نادعليان" مشاهده می كنيم كه حضور خود در ديگری كه باختين مطرح كرده است، به وضوح با 
پاسخ بينندة حاضر به درخواست هنرمند شكل می گيرد؛ با نمايش اثر در اينترنت، هنرمند كوشيده است اين 
حضور خود در ديگری را در بينندة غايب نيز متجلی سازد كه به دليل استفاده از نمادهای مناسب مورد استفاده 
به نظر می رسد موفق عمل كرده است. دراثر"بنيون" تجلی خود در ديگری به شكل بسيار پيچيده و با مهارت 
بسيار با تبديل دال ها به يكديگر و تعامل متناوب همۀ اعضا با يكديگر صورت پذيرفته است. مشاركتی كه در 
هر دو اثر صورت گرفته است، چه زمانی كه شكل ارتباطی رو در رو را در خود دارد و چه هنگامی كه در فضای 
اجتماعی فن آوري شده صورت پذيرفته است، با نظر باختين مبنی بر حفظ "استقلال مشاركتی" انطباق كامل 
دارد. در نهايت، درخصوص مهم ترين بخش مطالعه يعنی "پيوستار زمانی- مكانی" باختين نيز ديده می شود كه 
در هر دو نمونه پيچيدگی پيوستار زمانی - مكانی حفظ شده است. در دو فرهنگ متفاوت به كارگرفته شده، اين 

پروژه  دو  اين  در  مكانی  و  زمانی  روابط  بررسی  در 
نتايج حاصل از پيوستارهای زمانی و مكانی آن ها  براساس 
كه در جدول 3 خلاصه شده است، مشابهت ها و تفاوت هايی 
ديده می شود. شكل غالب پيوستاری، "هم زمانی- هم مكانی" 
است كه مشابه ارتباط "رو- در- رو" است؛ اما ديده شد كه 

در اين پيوستار هم زمان و هم مكان بودن الزامی برای حضور 
فيزيكی ايجاد نمي كند. در هردو پروژه در استفاده از اينترنت، 
از ويژگی "حاضر كردن در مكان ديگر جغرافيايی" آن استفاده 
شده است؛ اما به دليل نوع استفادة متفاوت دو هنرمند از اين 
رسانه، رابطه های پيوستاری آن ها از نظر زمانی متفاوت است.
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پيوستارها وابسته به توانايی های فن آوري شدة فرهنگی و تقدم و تأخر رسانه به  كار گرفته  شده اند، شكل های 
پيوستاری متفاوت به خود گرفته اند. اما در نهايت، نظر باختين مبنی بر وجود "پيوستار زمانی- مكانی" هم چنان 
معتبر است. اين دو نمونه نشان می دهند كه مفاهيم زمان و مكان و نسبيت در انطباق با ويژگی های رسانه های 
اين  نهايت می توان گفت كه  در  باختين هم راستا هستند.  نظريۀ  با  كاملًا  و  پيچيده تر می شوند  فن آوري شده، 
"بوستاد"  كه  آن چنان  نيز  را  رسانه ای جديد  تعامل گرای  هنر  انواع  می توان  كه  می دهد  نشان  موردی  بررسی 
درخصوص توانايی های گفتمان الكترونيك، براساس نظر يۀ باختين، تحليل كرده است با استخراج پيوستارهای 

زمانی-    مكانی، به معناسازی اجتماعی آن ها پرداخت و توانايی های فرهنگی- اجتماعی هنر تعاملی را دريافت.

تقدير و تشکر
شايسته است از همكاری آقای دكتر احمد نادعليان كه با سخاوت درخصوص پروژة "01" اطلاعات كافی در اختيار نگارندگان 

قرار دادند، تقدير و تشكر به عمل آيد.

پی نوشت
1 - Bakhtin
2 - Chronotope
3 - Interactive art
4 - Todorve
5 - Dialogism
6 - Position
7 - Autonomous participation
8 - Participative autonomy
9 - Makhlin
10- Active understanding
11- Dialogue
12- Discourse
13- Fontanille
14- Solomadin
15- Dyadic
15- Polyadic
16- Space-time
17- Meeting
18- Contact
19- Distance
20- Proximity
21- Electronic discourse   

 جهت مطالعۀ بيشتر به كتاب "Bakhtinian Perspectives on Language and Culture" مراجعه شود.  
22- Synchronous
23- Asynchronous

 جهت مطالعۀ بيشتر به كتاب "Bakhtinian Perspectives on Language and Culture" مراجعه شود.
24- Rotary Glass Plates
25- Benayoun
26- Webcam
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27- Emotional traffic or (e-traffic)
28- Maurice Benayoun
29- Jean-Baptiste Barrière
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