
29

ی(
هش

پژو
ی 

علم
مه 

لنا
فص

دو 
ر )

 هن
قی

طبي
ت ت

لعا
طا

ه م
شري

ن
13

90
ن 

ستا
 تاب

ر و
بها

ل ، 
 او

اره
شم

مطالعه تطبیقی نقش شکار در هنر ایران باستان با هنر بین النهرین

چکيده 
در اين مقاله سعی بر اين است كه شباهت ها و تفاوت های نقش شكار در هنر ايران باستان از دورة هخامنشی تا 
ساسانی با هنر بين النهرين با تأكيد بر دورة آشور بررسي شود. پژوهش به روش تحليلی- تطبيقی درجهت بررسی 
نقش شكار در اين تمدن ها و معرفی برخی مفاهيم نمادين نهفته در آن ها از طريق گردآوری اطلاعات كتابخانه ای 
و اسنادی صورت گرفته است. هدف از اين پژوهش جست و جوی نقش شكار و همچنين معرفی مفاهيم نمادين 
شكار در اين تمدن هاست. در اين پژوهش تلاش شده است تا حد امكان انگيزه ها و دلايل به تصوير كشيدن 
نقوش شكار بيان شود. با توجه به اين كه نقش و صحنه های شكار از كهن الگوهای بشر هستند، پس از يكجانشينی 
و شكل گيری تمدن ها اين گونه تصاوير وجوه نمادين خود را حفظ  كردند. ابزاری نمادين در جهت نمايش پرشور 
قدرت و تسلط بشر )اغلب پادشاهان( بر نيروهای طبيعی و حتی مافوق طبيعی كه در قالب حيواناتی قدرتمند 
چون شير يا گاو و جانوران اسطوره ای تصوير می شدند. وجوه اشتراک و تفاوت هايی درصحنه های شكار بر آثار 
هنری برجای مانده نظير مهرها، ظروف، نقش برجسته ها، سلاح ها و... در ايران و بين النهرين مشاهده می شود. از 
جمله وجوه اشتراک اين صحنه ها در تمدن ايران باستان و بين النهرين می توان، شكار گاو توسط شير را نمادی از 
تغيير فصول يا غلبۀ نيروی خير بر شر و نيز تصوير سمبليك پادشاهان در صحنه های شكار هم چون سمبلی در 
نمايش توانايی ايشان برای دفع نيروهای شر و دشمنان از سرزمين و مردمان تحت سلطۀ آنان ذكر كرد. تفاوت 
و افتراقی كه ميان تمدن ايران باستان و بين النهرين می توان مشاهده كرد اين است كه در بين النهرين صحنۀ 
شكار جانوران اساطيری به خدايان و پهلوانان اسطوره ای اختصاص دارد، در حالی كه در ايران برخی پادشاهان 

خود منشأ خير و بركت و قدرت الهي محسوب می شوند.

كليد واژه ها : شكار، نماد، هنر ايران باستان، هنر بين النهرين.

 ابوالقاسم دادور* شهلا خسروی فر**

   ghadadvar@yahoo.com                                                                  .دانشيار گروه پژوهش هنرِ دانشگاه الزهرا *
  sh_khosravifar@yahoo.com                           .دانشجوی كارشناسی ارشد پژوهش هنرِ دانشكد ة معماری و هنرِ دانشگاه كاشان **

تاريخ دريافت مقاله: 90/2/19
تاريخ پذيرش مقاله: 90/5/18

www.SID.irwww.SID.ir

Archive of SID

www.SID.ir

Archive of SIDArchive of SID



30

ن 
ستا

ن با
يرا

ر ا
هن

در 
ار 

شك
ش 

 نق
قی

طبي
ۀ ت

الع
مط

ين
هر

ن الن
 بي

هنر
با 

مقدمه
شايد به جرأت بتوان گفت كه نقش شكار و شكارگری 
از قديمی ترين و رايج ترين نقوش مورد استفادة بشر بوده 
اولين  شكار  چراكه  بشر،  عمر  درازای  به  قدمتی  است. 
زمين  در  سكونتش  و  پيدايش  بدو  از  كه  است  حرفه ای 
بدان پرداخته است؛ عاملی بسيار مهم در تأمين نيازهای 
روست  اين  از  شايد  زمين.  در  انسان  بقای  ادامۀ  و  اوليه 
به  اغلب  نخستين  انسان  از  آمده  به دست  آثار  عمدة  كه 
ابزار شكار يا تصاوير شكار و شكارگری اختصاص دارد. پس 
دشت های  به  دست يابی  به واسطۀ  انسان  يكجانشينی  از 
سرسبز و خاک حاصل خيز و شكل گيری تمدن های كهن، 
بشر محسوب  اوليۀ  نيازهای  تأمين  اصلی  عامل  كه  شكار 
مي شد، جايگاه خود را به كشاورزی داد. از اين دوره است 
كه نگاه به شكار و شكارگری در نزد بشر، كاملًا متحول و 
مبدل به رويكردی عميقاً نمادين و حتی مذهبی می شود. 
خود  پس  در  مفهومی  اغلب  شكار  تصاوير  كه  اينجاست 
با  مرتبط  مفاهيم  فصول،  تغيير  مفاهيمی چون  می يابند، 
صور فلكی يا پيروزی نيروهای خير بر شر. اين نمادگرايی 
حتی در برخی از اين تمدن ها هم چون بين النهرين و ايران 
از اين نيز پا فراتر می گذارد و مبدل به ابزاری سياسی در 
برتر  جايگاه  و  نيرو  قدرت،  نمايش  برای  پادشاهان  دست 

خود در كسب قدرت نسبت به سايرين می شود.

1- 1- نقش شکار درهنر دورۀ هخامنشی
در اين برهه از تاريخ، شكار همواره مناسب ترين مكتب 
برای  حقيقی  آموزگاری  هم چون  و  تربيت  و  تعليم  برای 
كودكان و جوانان بوده است و فرزندان از كودكی در اين 
اين  در  گزنفون  كه  به طوری  می يافتند.  پرورش  مكتب 
باره چنين می گويد »جوانان اغلب در شكار شاهي با شاه 
بيرون می آيند. پارسيان شكار را آموزشگاه حقيقی جنگ 
می پندارند، جوانان در شكار سحرخيزی در سرما و گرما، 
روحی  آمادگی  تيراندازی،  دوندگی،  رفتن،  راه  بردباری، 
 .)25 و   24  :1389 )گزنفون،  می گيرند...«  فرا  را  چابكی  و 
به نحوی مقدس شمرده  با جانوران  نبرد  هم چون گذشته 
موجب  كه شكار يك حيوان  بود  اين  بر  اعتقاد  و  می شد 
انتقال قدرت و نيروی آن حيوان به شكارچي می شود. در 
به نحوی  و  پادشاهان  افتخارات  از  جزئی  شكار  دوره  اين 
نمايانگر اقتدار و عظمت هر پادشاه به شمار می آمد. شايد 
پرديس ها  دوره هم چنين  اين  در  كه  بود  دليل  به همين 

كه درگذشته جايگاه مقدس و مملو از انواع جانوران اهلی، 
بودند،  گياهي  گونه های  زيباترين  و  بهترين  از  و  وحشی 
به نحوی مبدل به شكارگاه هايی برای شكار شاهي شدند. 
نمونۀ  مخصوصاً  و  پرديسی،  آن چنان  به  »هخامنشيان 
كه  را  زمينی  پرديس های  و  نداشتند  اعتقاد  آن،  زمينی 
بسيار بزرگ، انباشته از گل و گياه، درخت و جانوران بودند، 
مناسب ترين جای برای شكار يافتند. آنان باغ های مقدس 

را شكارگاه خود قرار دادند« )حصوری، 1385: 30(.
آثار  از  بسياری  در  گوناگون  اقسام  به  شكار  تصوير 
و...  مهرها  تا  گرفته  نقش برجسته ها  از  دوره  اين  هنری 
به چشم می خورد. اين تصاوير شكار در بسياری از موارد 
نظر  در  ايران  »در  دارند.  خود  پس  در  نمادين  مفاهيمی 
شاه و روحانيون، نقش شاه اين بود كه بر نيروهای مخرب 
كه در قلمرو سلطنت به فعاليت می پرداختند، غلبه كند. 
بود  نيرويی  دروغ،  و  راستی  ميان  بزرگ  كيهانی  نبرد 
كه  برمی آيد  چنين  اما  بود.  درگير  درآن  هم،  شاه  كه 
او در استقرار نظم و آرامش قلمرو  بيشتر تأكيد برنقش 
اهورامزدا  به كمك  خويش  فرمانروايی  حيطۀ  در  ايزدی 
بود« )هينلز، 1385: 157و158(. نمود بارز اين تفكر شايد 

تصوير1. نبرد پادشاه يا پهلوان شاهي با موجود افسانه ای، كاخ تچر، 
تخت جمشيد )دادور و مبينی،1388: 325(
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تالار اصلی كاخ  از درگاه های  بدنۀ يكی  بر  نقش برجسته ای 
داريوش )تچر( باشد. »در بدنۀ اين درها شاه- پهلوان در حال 
مبارزه با حيوانی افسانه ای نقش شده، كه مظهر چيرگی شخص 
شاه بر پليدی هاست... پهلوان با دستی كاكل و يا به عبارت 
ديگر شاخ های حيوان را گرفته و با دستی ديگر دشنه ای را به 
بدن او فرو برده است« )كُخ،1380: 155(. )تصوير1( تصوير اين 
نبرد يا شكار نمادين با انواع جانوران تركيبی )شيرگريفين، گاو 

بالدار، شير بالدار( در بسياری از مهرهای به دست آمده از اين 
دوران نيز به چشم می خورد )تصوير2(.

علاوه بر تصوير نبرد پادشاه با جانوران اسطوره ای، در 
بر  به وفور  نيز  شير  با  پادشاه  نبرد  آثار صحنۀ  از  بسياری 
روی مهرهای اين دوره ديده می شود. »در زمان هخامنشی 
و  )دادور  است«  شده  شناخته  نيرو  و  قدرت  مظهر  شير 
منصوری،1385: 77(. پس شكار و غلبۀ شاه بر شير كه سمبل 
قدرت شناخته مي شد، شايد تأييدی بود بر مقام شاهي و 
اما  ديگر  اثری  در  )تصوير3(.  پادشاهی  امر  بر  او  استحقاق 
جنگ ميان شيرها با شاه هخامنشی به تصوير كشيده شده 
است »ولی در اينجا شير به صورت اهريمن نمايان شده و 
اهورامزدا در اين تصوير همراه شاه است و پيروزی اهورامزدا 

بر اهريمن را نشان می دهد« )همان: 79( )تصوير4(.
 ديد نمادگرايانه به شكار به صورت های ديگری نيز در 
است،  يافته  نمود  دوران  اين  از  آمده  به دست  هنری  آثار 
تصويری كه شايد در ديدگاه اول بسيار واقع گرايانه و خالی 
از هرگونه بار نمادين به نظر آيد. نبرد شير و گاونر1 در واقع 
معانی نمادين بسياری در خود دارد »اين صحنۀ نبرد شير 
و گاو نر و نوع ديگر آن ميان شير يا آهو در هزارة چهارم، 
فعاليت  آغاز  مفهوم  رساندن  برای  تبديل  پذيری  نمادهای 

تصوير2. مهر استوانه ای هخامنشی، موزه بريتانيا 
)Curtise&Tallise.2006:94(

تخت  آپادانا،  شير،كاخ  با  نبرد  در  پادشاه  نقش برجسته  تصوير3. 
)138 )هرتسفلد،1385:  جمشيد 

تصوير4. مهر استوانه ای داريوش در حال شكار شير،موزه بريتانيا 
)60 :1388 )محمدپناه،

تصوير 5 . نبرد شير و گاو نر، نقش برجسته پلكان شرقی آپادانا 
)شاپور شهبازی،1384: 108(

www.SID.irwww.SID.ir

Archive of SID

www.SID.ir

Archive of SIDArchive of SID



32

ن 
ستا

ن با
يرا

ر ا
هن

در 
ار 

شك
ش 

 نق
قی

طبي
ۀ ت

الع
مط

ين
هر

ن الن
 بي

هنر
با 

كشاورزی پس از انقلاب زمستانی بوده اند.« )بيكرمن،1384: 56( 
پس اين تصوير ممكن است تصويری نمادين از تغيير فصل 
به خصوصی  زمان  آن  نمايشگر  بحث،  مورد  »نقش  باشد. 
است كه خورشيد بر ماه تفوق می يافته و ديگر هيچ سايه و 
نشانه ای از شب نبوده و در همان وقت، به فرمان شاهنشاه 
جشن بزرگ آغاز می  شده است. آنان كه به تعبير نجومی اين 
نقش معتقدند، بيشتر به جشن نوروز و اعتدال ربيعی توجه 
دارند« )شهبازی، 1384: 110(. اما از ديدگاهي ديگر گيرشمن، 
»نبرد شير و گاو در تخت جمشيد را پيروزی نيروی نيكی بر 
نيروی اهريمنی می داند« )گيرشمن، 1371: 157( )تصوير 5(.  

در برخی آثار نيز به تصاوير شكار مردمانی از طبقات پايين تر 
برمی خوريم. »در نقش مهرها ايرانيانی را می بينيم كه در حال 
بز كوهی اند و معمولاً سگی  نر، گورخر، گوزن و  شكار گراز 
شكارچی آن ها را همراهي می كند« )كُخ،1380: 314( )تصاوير6 و7 (.

تصويری ديگر كه متعلق به جامی برنزی است »شكار 
شترمرغ را نشان می دهد كه به وسيلۀ سواركاری شترسوار 

انجام می شود«)همان: 314( )تصوير8(. 
تصوير  به  نيز  بامه2  رته  ملكه  به  متعلق  مهری  در 
گورخر  دو  تعقيب  حال  در  به دست  نيزه  سواركاری 
اهميت  نمايانگر  به نوعی  شايد  كه  تصاويری  برمی خوريم. 
در  بلكه  درباريان  و  پادشاه  ميان  در  نه تنها  شكار  جايگاه 

ميان مردم عادی نيز باشد )تصوير9(.

1-2- نقش شکار در دورۀ اشکانيان
نيز هم چون گذشته رواج داشته  شكار در دورة اشكانی 
و  »شكار  می گويد:  چنين  رابطه  اين  در  گيرشمن  است. 
شكارگری در جامعۀ پارتی جايگاه و منزلتی والا داشت. در 
نزد آنان مرد نجيب و آزاده، جنگجو و سواری بود كه وقت 

تصوير6 .گل ميخ نقره ای سپر از گنجينه جيحون 
)محمد پناه، 1388: 130(                          

تصوير7.  مهری با تصوير مردی در حال شكار گراز، موزه بريتانيا
)كُخ،1380: 315(

تصوير8 . جامی برنزی با مجلس شكار شتر مرغ، تخت جمشيد
 )كُخ،1380: 209(

تصوير9. مهر ملكه رته بامه، تخت جمشيد )كُخ،1380: 276(
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خود را در جنگ يا شكار می گذرانيد« )گيرشمن، 1346: 314(. 
هرچند كه تصاوير به دست  آمده با اين مضمون از اين دوران 
بسيار كم و محدود هستند، عمدة تصاوير به دست آمده با نقش 
شكار از اين دوره مربوط به معبد دورااروپوس )در سوريه( است. 
نمونه ای بسيار ارزنده با اين مضمون ديوارنگاره ای موسوم به 
ميترا3 در نخجيرگاه است؛ اين تصوير ميترا را سوار بر اسب در 
حالی نشان می دهد كه به رو به روی خود می نگرد و كمان 
خود را براي  شكار كشيده است و ماری نيز در زير پای او در 

حركت است)تصوير10(.
در تصويری مشابه، به جای مار و گراز دو شير بزرگ و كوچك 
نشان داده شده است)محبی،1388: 40(. همچنين، در نمونه ای 
ديگر سوار شكارگری بر دو آهوی رميده تير می اندازد)تصوير11(. 
شايد اين تصاوير برگرفته از مضمونی شناخته شده باشند، 
تمثيل ديرينۀ شكار و جنگ و در نهايت شكست دشمنان 

دنيوی و معنوی كه در هيئت حيوانات رخ نموده اند.
دوره،  اين  در  شكار  مفهوم  حاوی  تصاوير  ديگر  از 
با  در حال شكار  را  اسب  بر  سوار  مردی  كه  است  مهری 
يك نيزة بلند نشان می دهد. ماهيت حيوان موجود در اين 
صحنۀ شكار چندان مشخص نيست اما تا حدی به شيری 

برخاسته بر دو پا شباهت دارد)تصوير12(.
آمده  به دست  دورااروپوس  معبد  از  نيز  نقش شكاری 
است كه ميترا را در حال كشتن گاو نشان می دهد.4 در اين 
نبرد، مهر پس از آن كه گاو نر را می گيرد، او را به غار مي برده 
و می كشد. »غلبه بر اين گاو يا حيوان رام نشدنی را برخی 
نمادی از غلبۀ انسان بر نفس سركش دانسته اند و همچنين 
كشتن گاو را می توان نموداری از آفرينش تعبير كرد و در آن 
همسانی هايی با گاوهای نخستين در اسطوره های آفرينش 

يافت« )آموزگار،1386: 22( )تصوير13(.

1-3- نقش شکار در دورۀ ساسانی
پيرو  را  خود  به نوعی  زمينه ها  همۀ  در  كه  ساسانيان 
اشتياق  همان  نيز  شكار  در  می دانستند،  هخامنشيان 
پادشاهان هخامنشی را داشتند. به نحوی كه شكار فعاليت 
عمده و تفريح پادشاهان و بزرگان ساسانی بود. پادشاهانی 
شكاری  می آزمودند،  شكار  در صحنۀ  را  خود  كه  جنگاور 
دربار.  جبروت  و  جلال  درخور  و  شكوهمند  باعظمت، 
بود  به نحوی  شكار  به  ساسانی  پادشاهان  وافر  علاقۀ  اين 

  تصوير10. ميترا در نخجيرگاه دورااروپوس، سوريه 
  )سايت اينترنتي شمارة 3(

تصوير11. سواركاری درحال شكار دو آهوی رميده،دورااروپوس،سوريه
)پاكباز، 1385: 30(

تصوير12. سواركاری در حال شكار موجودی شبيه به شير
 )محمدی فر، 1387: 242(

تصوير13. ميترا در حال كشتن گاو، دورااروپوس، سوريه مهر اشكانی، 
نسا،، )سايت اينترنتي شماره 5(
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با  نيز بر طبق سنتی كهن نخجيرگا هايی مشجر  آنان  كه 
پرچين هايي دور آن برای خود می ساختند، اين پرديس های 
سلطنتی پر از حيوانات شكاری متعددي بودند كه شاه طی 
مراسمی بزم گونه، با حضور ملتزمان و رامشگران در آن ها به 
شكار می پرداخت. نمونۀ اين نوع بزم هاي شكاري به خوبی در 
دو نقش برجستۀ طاق بستان، يعنی دو صحنۀ شكار گراز و 

گوزن توسط شاه ساسانی5 به چشم می خورد.

صحنه شکار گوزن
 3/90 عرض  و  متر   5/80 به طول  قابي  در  اين صحنه 
در سه  فيل باناني  اين صحنه  در  است.  متر حجاري شده 
رديف، گوزن ها را از طريق دروازه اي كه در سمت راست 
حصار تعبيه شده است، به داخل شكارگاه رم مي دهند. اين 
گوزن ها به دنبال چند گوزن دست آموز كه روباني در گردن 
دارند، در حال فرار هستند. در درون شكارگاه شاه سوار بر 
اسب در سه قسمت نمايش داده شده است. در قسمت بالا، 
به  بر اسب آمادة شكار است، شمشيري مرصع  شاه سوار 
كمر و كماني بر گردن دارد. زنان رامشگر در حال نواختن 
به  آفتاب گير،  زير يك چتر  و شاه  آلات موسيقی هستند 
در  را  شاه  بعدي  صحنۀ  می دهد.  گوش  رامشگران  نغمۀ 
حال شكار نشان مي دهد، در اين صحنه شاه سوار بر اسبي 
نيز  شاه  سر  پشت  در  مي تازد.  گوزن ها  انبوه  بر  چهارنعل 
شش اسب سوار در حال تاخت هستند. در پايين اين صحنه 

از  اسب  بر  سوار  و  دست  به  تيردان  گردن  بر  كمان  شاه 
در  است.  يافته  پايان  يعني شكار  شكارگاه خارج می شود 
سمت چپ حصار، چند نفر شترسوار، گوزن هاي كشته را 

حمل مي كنند )تصوير14(.

صحنة شکار گراز
اين صحنه در قابي به طول 5/70 متر و عرض 4/13 متر 
اين قاب، دوازده فيل  حجاري شده است. در سمت چپ 
در پنج رديف عمودي نقش شده است كه بر روي هر كدام 
از اين فيل ها دو نفر سوار شده اند. اين فيل بانان در حال 
رم دادن گلۀ انبوه گرازان از مخفي گاه خود به درون نيزارها 
ميان  در  سلطنتی  زورق های  شكار،  صحنۀ  در  هستند. 
مرداب به چشم می خورند. در مركز صحنه، شاه با جامه ای 
فاخر در حالی كه بزرگ تر از ديگران نقش شده است، در 
زورق وسط ايستاده و با تير و كمان در حال تيراندازي به 
طرف دو گرازي است كه به سوي او جهيده اند. در زورق های 
با نغمۀ چنگ هايشان گويی حركت ها  ديگر اما رامشگران 
و  پرندگان  زورق ها،  اين  اطراف  در  می كنند.  هماهنگ  را 
ماهيان در ميان مرداب در حركتند. در سمت راست قاب، 
پايان شكار نشان داده شده است. در اين صحنه شاه داخل 
نشانۀ  به  است،  باز  آن  زه  كه  را  كماني  و  ايستاده  زورقی 
خاتمۀ شكار در دست چپ گرفته است. هم چنين، برخلاف 
صحنۀ قبل در كمر شاه شمشيري ديده نمي شود. بر دور 

تصوير14. نقش برجسته شكار گوزن، طاق بستان )سايت اينترنتی، شماره 3(
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)Curtise6,2006:66( تصوير15. نقش برجسته شكار گراز، طاق بستان

تصوير16. شكارگاه، شوش )پاكباز، 1385: 30(

تصوير17. شاه ساسانی در حال شكارشير
موزه آرميتاژ، روسيه )محمد پناه، 1388: 195(

تصوير18. شاه ساسانی در حال شكار گوزن 
موزه بريتانيا )سايت اينترنتي شماره4(

تصوير19. شاه ساسانی در حال شكار بز 
كوهی،  آمريكا )محمد پناه،1388: 197(

سر او نيز هاله اي قرار دارد. در عقب اين زورق، زورق ديگري 
نواختن  حال  در  رامشگران  آن  داخل  در  كه  دارد  وجود 
فيل سوار در  پنج  پايين صحنه  چنگ هستند. در قسمت 
عمل  شده اند.  نقش  شكارشده،  گرازهاي  جمع آوري  حال 
و  مي گيرد  صورت  فيل ها  خرطوم  با  گرازها،  آوري  جمع 
خدمۀ فيل ها نيز با گرزهايي كه در دست دارند، ضربۀ آخر 
را بر سر گرازها وارد مي كنند. در داخل قاب، در قسمت بالا، 
داده شده اند، و در  نشان  فيل ها  گرازهاي شكارشده روي 
قسمت پايين گرازها از روي فيل ها بر زمين گذاشته شد اند 
و خدمه در حال قطعه قطعه كردن آن ها هستند. »فيل های 
نقش شده آن چنان تنومندند و قدرتمندانه گام می زنند كه 
به قول پروفسور پوپ، همانندی برای آنان در دنيای باستان 

نمی توان يافت« )محبی، 1388: 40( )تصوير15(.
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صحنۀ ديگری از شكار در دورة ساسانی مربوط به ديوارنگارة 
نخست سدة  نيمۀ  به  متعلق  ديوارنگاره  اين  است.  شوش 
قسمت های  »در  است  آسيب ديده  بسيار  و  ميلادی  چهارم 
نسبتاً سالم ماندة آن شماری حيوان رميده يا مجروح در ميان 
دو اسب سوار قابل تشخيص اند. به نظر می رسد يكی از سواران 
كه جامۀ بلند زربفت بر تن و شمشيری بر كمر دارد، در حال 
تيراندازی به سوی نخجيرهاست. اين دو پيكر محتملاً شاه را در 
دو وضعيت مختلف می نمايانند« )پاكباز، 1385: 29( )تصوير16(.

دربردارندة  واقع گرايی،  عين  در  شكار  صحنه های  اين 
پادشاهان  شكست ناپذيری  نمايش  با  مرتبط  كهن الگويی 
هستند. صحنه هايی از اين دست و با اين مفهوم به وفور در 
ظروف زرين و سيمين ساسانی به چشم می خورد. تصاويری 
كه شاه را اين بار به تنهايی سواره يا پياده در حالی نشان 
می دهد كه با كمان، نيزه يا شمشير در حال نبرد و شكار 
حيواناتی نظير شير، گراز، گوزن و قوچ است. »نخجيرگاه 
پيروزمندانه اش  و عمل  باغ عدن  يا  پرديس  از  تمثيلی  او 
نمايانگر فضيلتی شاهانه است. بازتاب اين سنت ريشه دار را 

به خصوص در داستان های مشهور شكار بهرام گور می توان 
يافت« )همان: 29( )تصاوير17 و18 و19(.

در اين دوره نيز به تصوير آشنای نبرد پادشاه با جانوران 
اسطوره ای هم چون دوره های قبل برمی خوريم.»در نمونه ای 
عالی  ابريشمين  بافتۀ  يك  كلونی  در  اورسول(  )سنت  از 
سوم  يزدگرد  تصوير  گويا  آن،  روی  بر  كه  آمده  به دست 
بازشناخته می شود كه بر شيردالی سوار است و حملۀ شير 
بالداری را كه پرهای زينتی بر سر دارد، دفع می كند. حيوان 
در  كه  است  همان  می كند،  حمله  سوار  به  كه  افسانه ای 
و  است  برخاسته  حمله  به  شاه  برابر  در  جمشيد  تخت 

انعكاس  برآورده  سر  مقدس  درخت  از  كه  هم  فرشته ای 
دوری است از پيروزی اهورامزدا بر اهريمن و اطمينان 

زمين«  در  به خليفۀ خدا  نسبت  آسمانی  از حمايت 
)عابددوست و كاظم پور، 1387: 104(.

2- نقش شکار در بين  النهرين
رويكردی  بين النهرين  تمدن های  اغلب  در  شكار  نقش 
آشور  تمدن  در  كه  رويكردی  دارد.  اسطوره ای  و  نمادين 
پادشاهان  دست  در  ابزاری  به  و  می شود  متحول  به نوعی 
حيوانات  تصاوير شكار  قالب  در  قدرت خود  نمايش  برای 

تصوير20. گرفت و گير روی گلدان مشكوفه از سومر  
)عابددوست و كاظم پور، 1387: 102(

تصوير21. گرفت و گير روی مهر مشكوفه از تل عقرب و فارا )مك كال، 1379: 75(       
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قدرتمند يا صحنه های جنگ بدل مي شود. 
تمدن های  بيشتر  در  والای خدايان  جايگاه  به  توجه  با 
بين النهرين، تصوير شكار و شكارگری تا قبل از تمدن آشور 
بيشتر به نمايش صحنه های نمادينِ نبرد و شكار جانوران 
اسطوره ای  پهلوانان  نيمه خدايان،  يا  با خدايان  اسطوره ای 
يا صحنۀ شكار گاو توسط شير اختصاص دارد، هرچند كه 
تصاوير كمی نيز از صحنه های سادة شكار در دست است. 
بيشتر اين صحنه ها مفهومی نمادين دارند و اغلب به تغييرات 
فصول يا تركيب های صور فلكی اشاره دارند. مثلًا در گلدانی 
سومری شاهد صحنۀ غلبۀ يك شير بر گاو هستيم كه حاوی 
مفهوم غلبۀ تابستان بر زمستان است )تصوير20(. در تصويری 
ديگر از يك مهر استوانه ای متعلق به 2500 ق.م شاهد تكرار 
همين نقش گرفت و گير هستيم، در حالی كه هر دو حيوان 

از دو سو مورد حملۀ يك گاو- مرد قرار گرفته اند )تصوير21(.
نقش گاو- مرد روی اين مهر »برگرفته از اسطورة گيل گمش 
و انكيدو7 می باشد كه قهرمان سومری آن در جدال با شير يا 

گاوميش ترسيم شده است« )دادور و مبينی،74:1388(.
»در تصوير ديگری بر مهری از عقيق يمانی گيل گمش 
در  می بينيم،  آسمان  گاو  كشتن  حال  در  را  انكيدو  و 
حالی كه الهۀ ايشتر8  سعی می كند مانع اين كار شود« 

)مك كال،59:1379( )تصوير22(.
بدون  بين النهرين  در  نقش شكار  آثار حاوی  بيشترين 
شك متعلق به تمدن آشور است. اين نكته قابل ذكر است 
نقش  و  جايگاه  كم اهميت شدن  به دليل  دوره  اين  در  كه 
شكار  و  نبرد  تصاوير  اغلب  پادشاهان،  به  نسبت  خدايان 
روحيه ای  كه  آشوری  شاهان  است.  پادشاهان  به  متعلق 

تصوير22. گيل  گمش و انكيدو در حال كشتن گاو، مهر استوانه ای،بين النهرين )مك كال،1379: 59(

تصوير23. شاه آشوری در نبرد تن به تن با شير، نينوا، موزه بريتانيا
 )سايت اينترنتی، شماره 1(

تصوير24. آشور بانيپال در حال شكار شير، نينوا، موزه بريتانيا 
)گاردنر،1385: 63(
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نظير  هنری  آثار  بر  همواره  داشتند؛  جنگاور  و  خشن 
نقش برجسته ها نبردهای خونين يا شكار به تصوير درآوردند. 
»موضوع ديوارنگاره ها و نقش های برجسته همواره در وهلۀ 
پيروزمندانۀ  بزرگ داشت جنگ های  از  بود  عبارت  نخست 
شهريار. از آنجا كه رزم آوری بيشتر كار و سرگرمی فصلی 
بود، بيشترين زمان گويا به شكار می گذشت؛ به گونه ای كه 
به  نسبت  دَدان  و  آدميان  كشتار  به  مربوط  آثار  و  نقوش 

نقوش آيينی بيشتر مشاهده می شود« )اسپور،47:1383(.
آشنايی  تصاوير  به  شكار  صحنه های  اين  از  بسياری  در 
برمی خوريم كه در ادوار بعدی به صورت سنتی در آثار هنری 
يا  شكار  حال  در  شاه  تصوير  قبيل  از  می شوند.  تكرار  ايران 
نبرد با حيواناتی نيرومند هم چون شير و گاو )تصوير23(. »در 
نقش برجسته ای، شيرهايی كه در محوطه ای پهناور و محصور 
كه  او  و  می كنند،  حمله  پادشاه  به  شده اند،  رها  قفس ها  از 
برگردونه اش سوار است، همراه با خدمتكارانی كه مراقب دو 
طرف او هستند، شيرهای غران را يكی پس از ديگری با تيرهای 

خود نقش زمين می كند«  )گاردنر،62:1385( )تصوير24(.
در نقش برجسته ای ديگر متعلق به آشور بانيپال با تصوير 
شاه آشوری در حال نبرد و كشتن شيری با شمشير مواجه 
هستيم. در اين تصاوير وجه واقع گرايی قوی به خصوص در 
ترسيم حيوانات، )هم چون نمايش دقيق جزييات بدن نظير 
عضلات، رگ ها ی برآمده، چين های پوست بدن و...( حالات 
تصوير  مثلًا  می نمايد.  رخ  به خوبی  مرگ  و  در شكار  آن ها 
كه  تيرهايی  اثر  در  كه  مرگ  حال  در  »ماده شيری  زيبای 
زمين  روی  را  پاهايش  كرده اند،  سوراخ  را  فقراتش  ستون 
می كشاند و خون از زخم هايش جاری است، نقشی كه در 

هنر آشور تكرار می شود« )گاردنر63:1385( )تصوير25(.
در نقش برجسته های كاخ سارگون دوم اما با نوعی ديگر 
از صحنۀ شكار روبرو هستيم كه در آن شكارچيان را نه در 
نر،  نبرد و شكار حيوانات قدرتمندی هم چون شير و گاو 
كوچك تری چون خرگوش،  حيوانات  شكار  حال  در  بلكه 
با كمان و در شكارگاهي جنگلی می بينيم.  بز و پرندگان 
در  آشوری،  هنر  واقع گرايی  ويژگی  همان  با  تصاويری 
نمايش هرچه بيشتر جزييات در جهت ترسيم هرچه بهتر 
واقعيت، در عين رعايت قراردادهای تصويری رايج در هنر 

آن دوران )تصاوير26 و 27(.
اما نمايش شكار در هنر آشور فقط به ترسيم پادشاهان 
در حال شكار محدود نمی شود و هم چون گذشته، نمايش 
)هم چون  اسطوه ای  پهلوانان  يا  نيمه خدايان  و  خدايان 
حيواناتی چون  يا شكار  نبرد  حال  در  انكيدو(  و  گيل گمش 
در  است.  رايج  اسطوره ای  دَدان  و  جانوران  يا  شير  و  گاو 

دوم  بانيپال  آشور  كاخ  از  آمده  دست  به  نقش برجسته ای 
در نمرود شاهد صحنۀ نبرد خدای آشوری نينورته با پرندة 
شرور انزو هستيم )تصوير28(. هم چنين، تصويری مشابه و 
نو به  با همين مضمون در مهری متعلق به آشور  احتمالاً 
چشم می خورد كه »در آن خدا بر پشت اژدهايی شاخدار و 
بالدار ايستاده و با تيری كه در چلۀ كمان دارد، گريفين را 

هدف قرار داده است « )مجيدزاده،225:1380( )تصوير29(.

تصوير25. نقش برجسته ماده شير در حال مرگ، نينوا، موزه بريتانيا 
)سايت اينترنتي شماره 2(

تصوير26. نقش برجسته كاخ سارگون، خرساباد، موزه لوور
 )اسپور، 1383: 47(

تصوير27. نقش برجسته كاخ سارگون، خرساباد، موزه بريتانيا 
)سايت اينترنتی، شماره(
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تصوير28. نقش برجسته آشوری، نمرود، موزه  بريتانيا
)مك كال، 1379: 91(

تصوير29. مهر استوانه ای، آشور نو  ،)مك كال، 1379: 94( 

ايران  هنر  در  شکار  نقش  تطبيقی  بررسی   -3
باستان و بين النهرين

در بررسی آثار به دست آمده از هر دو منطقه به نقوش 
مشابهي برمی خوريم. نقوشی كه هم چون سنتی تصويری در 
اين تمدن ها و در دوران مختلف استفاده و به نوعی مشابه و 

با همان مفهوم نمادين تكرار شده اند.

برای مثال، صحنۀ نبرد شير و گاو روی گلدان سومری كه 
از صورت های كهن در بين النهرين است، در نگارة پلكان شرقی 
آپادانا در تخت جمشيد با همان مفهوم كهن تغيير فصول يا 
غلبۀ نمادين مهر يا خورشيد )شير( بر ماه )گاو( نقش می بندد.

كه  آشوری  شاهان  توسط  شير  باشكوه  شكار  صحنۀ   
به منظور نمايش نمادين قدرت غلبۀ اين پادشاهان بر سلطان 
حيوانات و به عنوان نشانی از لياقت جنگاوری و قدرت جسمانی 
از  به دست آمده  آثار  در  است،  شده  ترسيم  آن ها  روحی  و 
دوره های هخامنشی و ساسانی در ايران نيز مشاهده می شود.

ديگر  از  تنومند  شيری  با  آشوری  شاه  تن  به  تن  نبرد 
صحنه هايی است كه با همان مفهومی كه قبلًا به آن اشاره 
شد، در نقش برجستۀ آشوری به چشم می خورد كه مشابه 
آن بی هيچ كم  و  كاستی بر يكی از نقش برجسته های كاخ 

آپادانا در تخت جمشيد تكرار می شود.
تمدن  دو  اين  در  شكار  نقوش  تشابه  وجوه  ديگر  از 
به تصوير كشيدن پادشاهان در حال شكار در شكارگاه است. 
در بيشتر صحنه های شكار، پادشاهان در اوج شكوه و قدرت 
از ديگران در مركز تصوير و در  جسمانی و اغلب بزرگ تر 
حال شكار قدرتمندترين يا سريع ترين حيوانات نظير شير، 
گاوهای نر وحشی، گراز يا آهوان تيزپا تصوير شده اند. اين 
شيوة نمايش سياسی – نمادين از شكار شاهي هم چون سنتی 
تصويری در بسياری از آثار برجای مانده از ايران و بين النهرين 

به خوبی رخ می نمايد و در دوران ديگر نيز ادامه می يابد.
در هر دو تمدن نمايش جزييات بدن شكارچي، شكار و 
همچنين صحنۀ شكار به چشم می خورد. اين تأكيد فارغ از 
جنبه های هنری و زيبايی شناسانۀ به كارگرفته شده توسط 
تصوير  جلوه دادن  طبيعی تر  هرچه  برای  اثر  خالق  هنرمند 
شكارچي  برتری  و  شايستگی  توانايی،  نمايش  به منظور  و 

)عمدتاً پادشاهان( بوده است.
در اين تصاوير تفاوت هايی نيز به چشم می خورد. برای 
ايران به خصوص در دورة هخامنشی و ساسانی  مثال، در 
نمايش نبرد پادشاه با جانوران اسطوره ای نيز مرسوم است، 
برخلاف آنچه پيش از اين در بين النهرين رواج داشته است. 
»نقش شاه آشوری فقط در حال كشتن موجودات زمينی 
نظير گاوهای نر و به ويژه شيرها نشان داده می شود، در حالی 
برعهدة شخصيت های  طبيعی  فوق  غول های  با  جنگ  كه 
عهد  تصويرسازی  در  ولی  بود  ايزدان  و  فرشتگان  ربانی، 
داريوش اول، شاه با غولان نيز نبرد می كند و بدين طريق 
شود«  می  ظاهر  ابرانسانی  نيروی  واجد  شخص  هم چون 
)اتينگهاوزن،98:1379(. در اين تصاوير مقام پادشاهان ايرانی 
در حد خدا يا نمايندگان خدا بر زمين بالا برده مي شود و 
بر قدرت های ماورايی پادشاهان ايرانی برای غلبه بر دشمنان 

زمينی و حتی آسمانی و اسطوره ای تأكيد مي شود.
در دورة ساسانی شكار جنبه ای تفريحی و بزم گونه به خود 
می گيرد، به نحوی كه در اغلب تصاوير شكار به دست آمده از 
اين دوران شاهد حضور نوازندگان و رامشگران در حال نواختن 
موسيقی در كنار پادشاهان ساسانی هستيم. چيزی كه در 

دوره های پيش از اين و در بين النهرين به چشم نمی خورد.
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 رديف    الگوی نقش ها         هخامنشی           اشكانی         ساسانی      بين النهرين             مفاهيمبا 

نبرد پادشاهان با 
جانوران اسطوره-ای 
)جانوران تركيبی(

نقوش برجسته 
پلكان های كاخ آپادانا

بافته ابريشمين 
سنت اورسول در 

كلونی

معرفی پادشاه 
به عنوان ابرانسان 
و نماينده خدا 
بر زمين و از 

بين برنده شر و 
حافظی در برابر 
نيروهای اهريمنی

-1

نبرد خدايان، 
نيمه خدايان و ابر 

پهلوانان با جانوران 
اسطوره ای

)جانوران تركيبی(

طلسمی با نقش 
فريدون در حال 
كشتن يك ديو

مهری از دوره بابل نو

نقش برجسته كاخ 
آشور بانيپال دوم و 

مهری از آشور نو

حفاظت و دفع 
نيروهای شر و 

اهريمنی

شاه در حال نبرد 
 با موجودات 

زمينی)شير و گاو نر(
 

مهرهای 
به دست آمده 

هم چون مهرهای 
غلطان داريوش

بشقاب های زرين و 
سيمين

نقش برجسته  بهرام  
دوم در سر مشهدِ 

فارس

نقوش برجسته كاخ 
آشور بانيپال و سارگون

 

نمايش پادشاه به 
عنوان شخصيتی 
آرمانی، جسور و 
قدرتمند از لحاظ 
روحی و جسمی 
در جهت تأييد 

شايستگی وی بر 
مقام شاهی

در تخت جمشيد

نقوش مهرها

-2

-3

جدول شماره 1. بررسی تطبيقی نقش شكار و مفاهيم آن در هنر ايران باستان و بين النهرين
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شم  رديف    الگوی نقش ها         هخامنشی           اشكانی       ساسانی       بين النهرين               مفاهيم

شاه يا خدا در 
حال شكار در 

شكارگاه

نگاره شكار مهر در مهر استوانه ای داريوش
معبد دورااروپوس در 

سوريه

نقش برجسته های 
شكار گراز و شكار 

گوزن درطاق بستان و 
بشقاب های فلزی

نقش برجسته های 
كاخ سارگون در 

خورساباد

-4

نبرد شير و گاو 
)گرفت و گير(

نقش برجسته پلكان 
شرقی كاخ آپادانا( 

و ظروف فلزی

1- تغيير فصول غلبه گلدان سومری5-
فصل گرما بر فصل 

سرما
2- غلبه خورشيد 

مهر بر ماه
3- غلبه نيروی خير 

بر شر

صحنه های ساده 
شكار

نقوش مهرها و 6-
ظروف فلزی

نقش حك شده 
بر يك 

مهرنقاشی های ديوار

معبد دورااروپوس

صحنه شكار شير بر 
يك مهر سومری

مهر استوانه ای دوره 
آشور نو
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نتيجه گيری

در آثار هنری ايران باستان و بين النهرين هنرمندان صحنه های شكار را بنا بر امكانات و شرايط اجتماعی، فرهنگی 
و كاربردهای ويژه در قالب های مختلف هنری نظير مهرها، نقوش برجسته، نقاشی ديواری، ظروف سفالين و 
فلزی و... به تصوير كشيده اند. با توجه به مطالعۀ تطبيقی صحنه های شكار در ايران باستان و بين النهرين می توان 

نتايج ذيل را ذكر كرد:
اين كهن الگو تقريباً در هر دو منطقه با مفاهيم نمادين مشابه به كار گرفته شده و جايگاه نمادين خود را حفظ 
كرده است. از معانی نمادين اين نقش می توان به تغيير فصول، پيروزی نيروهای خير بر شر، نمايش قدرت و 
عظمت پادشاهان و توانايی آن ها در غلبه بر دشمنان و تأييد مقام پادشاهی، نمايش نمادی صور فلكی اشاره كرد.

تصاوير شكار در هر دو تمدن بيشتر مختص پادشاهان و در جهت نمايش قدرت و عظمت آنان و همچنين 
تأييد مقام پادشاهي آنان بوده است.

در بيشتر تصاوير شكار در بين النهرين و ايران به منظور تأكيد بر مقام والا و همچنين برتری جايگاه پادشاهان 
و خدايان نسبت به ديگران، آنان در مركز تصوير و اغلب بزرگ تر از ديگران و در بهترين حالت ترسيم شده است.

در بررسی آثار شكار به دست آمده در هر دو منطقه اين نكته قابل توجه است كه نقش شكار تنها مختص شكار 
انسان نيست و صحنه های نمادين شكار حيوانات نيز به چشم می خوردكه بيشتر شامل تصوير شكار گاو توسط 

شير با مفاهيم تغيير فصول و غلبۀ خير بر شر است.
در هر دو تمدن تلاش هنرمندان بر اين بوده است كه نمايش تصاوير شكار با بيشترين دقت در به تصوير 
كشيدن جزييات بدن شكار و شكارچي صورت پذيرد. به اين وسيله، هنرمندان كوشيده اند تا با تأكيد بيشتر 

قدرت، توانايی و ميزان تسلط شكارچي بر شكار را هرچه بهتر به تصوير بكشند.

پی نوشت

1- اين نقش اصيل و معروف امروزه با عنوان گرفت وگير در هنرهای ايران و به خصوص در فرش شهرت يافته است.
2-  رته بامه  )Rtabame( به معنای فضيلت. نام ملكۀ هخامنشی، رته بامه دختر نيزه دار داريوش و نخستين همسر        

3- داريوش بوده است. داريوش پيش از رسيدن به سلطنت با رته بامه ازدواج كرده بود. )كُخ،1380: 274و275(
4-مهر يا ميترا )Mitra( در فارسی به معنای دوستی و محبت و به معنی خورشيد است. مهر خداوند روشنی بوده و از پيمان ها و مردم 
  وفادار به پيمان ها حمايت می كرده است. مهر در زير تخته سنگ های ايران بر شاخ های گاو نر سرسخت مسلط شد. از اين دوره 

  است كه مهر به عنوان كشندة گاو نر معروف و نقش آن در معابد ديده می شود. )وِرمازِرن،1386: 6 و7(
5- بنابراين اسطوره مهر گاو را در چراگاهي می يابد. شاخ او را به دست می گيرد، بر او سوار می شود؛ ولی گاو او را از پشت خود 
  فرومی افكند و مهر كه شاخ او را همچنان در دست دارد، در كنار گام برمی دارد و او را به غاری می كشاند. گاو می گريزد و مهر 
  به دنبال او می رود تا سرانجام او را درمی  يابد و می كشد و از تن او حيات گياهي و جانوری به وجود می آيد و زيربنای توليد غلات 
  فراهم می شود. كشتن گاو به دستور خدايان، از آسمان صورت می گيرد و مهر خود به اين كار رغبتی ندارد و شايد به همين دليل 

  است كه در نگاره ها چهرة مهر غمگين است. )آموزگار،1386: 21و22(
6- گفته می شود اين پادشاه همان خسروپرويز است كه سرگذشت عشق او و شيرين در ادبيات فارسی شهرت دارد.

Curtis -7
8- انكيدو )Enkido( قهرمان افسانه ای سومر در داستان اسطوره ای گيل گمش كه بدن حيوان و سر انسان با شاخ های گاو دارد.

9- ايشتر يا ايشتار )Ishtar( در اساطير بين النهرين، الهۀ عشق، جذابيت جنسی و جنگ)در سومر اينانا نام داشت(. خواهر شمش، دختر سين 
)خدای ماه( وگاه دختر انَو )خدای آسمان( بود. در بابل و آشور ايشتر را اغلب حربه به دست و سوار بر شير مجسم می كردند. )پاكباز،1381: 973(
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- كُخ، هايد ماری. )1380(. از زبان داريوش. ترجمۀ پرويز رجبی. تهران: نشر كارنگ.

- گاردنر، هلن. )1385(. هنر در گذر زمان. ترجمۀ محمدتقی فرامرزی. تهران: نشر آگه.
- گزنفون.  )1389(. زندگی كوروش. ترجمۀ ابوالحسن تهامی. تهران: نشر نگاه.

- گيرشمن، رمان. )1364(. ايران از آغاز تا اسلام. ترجمۀ محمد معين. تهران: نشر علمی و فرهنگی.
- گيرشمن، رمان. )1371(. هنر ايران در دوران ماد و هخامنشی. ترجمۀ عيسی بهنام. تهران: نشر علمی و فرهنگی.

- مجيدزاده، يوسف. )1380(. تاريخ و تمدن بين النهرين. جلد سوم. انتشارات مركز. تهران: نشر دانشگاهی.
- مك كال، هنريتا. )1379(. اسطوره های بين النهرينی. ترجمۀ عباس مخبر. تهران: نشر مركز.

- وِرمازِرن، مارتين. )1386(. آيين ميترا. ترجمۀ بزرگ نادر زاد. تهران: نشر چشمه.
- هينلز، جان. )1385(. شناخت اساطير ايران. ترجمۀ ژاله آموزگار و احمد تفضلی. تهران: نشر بهار.

مقالات

- عابددوست، حسين و كاظم پور، زيبا. )1387(. مفاهيم مرتبط با نماد شير در هنر ايران باستان تا دوران ساسانی در 
  مقايسه ای تطبيقی با هنر بين النهرين، فصلنامۀ تحليلی- پژوهشی نگره، شماره8 و9.

- محبی، حميدرضا. )1388(. تداوم سنت تصويری شكار در هنر ايران. مجلۀ هنر و مردم. شماره 10.
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- اسپور، دنيس. )1383(. انگيزة آفرينندگی در سير تاريخی هنرها. ترجمۀ امير جلال الدين اعلم. تهران: نشر نيلوفر.
- پاكباز، رويين، )1385(، نقاشی ايرانی. تهران: نشر زرين و سيمين.

- دادور، ابوالقاسم و مبينی، مهتاب. )1388(. جانوران تركيبی در هنر ايران باستان. تهران: نشر دانشگاه الزهرا.
- شاپور شهبازی، عليرضا. )1384(. راهنمای مستند تخت جمشيد. تهران: نشر سفيران.

- عابد دوست، حسين و كاظم پور، زيبا. )1387(. مفاهيم مرتبط با نماد شير در هنر ايران باستان تا دوران ساسانی در       
  مقايسه ای تطبيقی با هنر بين النهرين، فصلنامۀ تحليلی- پژوهشی نگره. شماره8و9.

- كُخ، هايدماری. )1380(. از زبان داريوش. ترجمۀ پرويز رجبی. تهران: نشر كارنگ.
- گاردنر، هلن. )1385(. هنر در گذر زمان. ترجمۀ محمدتقی فرامرزی. تهران: نشر آگه.

- محمدپناه، بهنام. )1388(. كهن ديار. جلد1. تهران: نشر سبزان.
- محمدی فر، يعقوب. )1387(. باستانشناسی و هنر اشكانی. تهران: نشر سمت.

- مك كال، هنريتا. )1379(. اسطوره های بين النهرينی. ترجمۀ عباس مخبر. تهران: نشر مركز.
- هرتسفلد، ارنست. )1385(. ايران در شرق باستان. ترجمۀ همايون صنعتی زاده. تهران: نشر پژوهشگاه علوم انسانی 

  و مطالعات فرهنگی شهيد باهنر كرمان.
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-Curtis, Johan )2006(. Anciant Persia. London: British Museum Press.
-Curtis, Johan &  Nigel Tallise )2006(. Forgotten Empire. London: British Museum Press.

سايت ها
1-www.ancientreplicas.com
2-www.bible-history.com
3-www.cais-soas.com
4-www.miho.or.jp
5-www.sheshen-eceni.co.uk
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