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بررسی تضادهای هفت گانه رنگی در دو نگاره از نسخه ) 935 هجری(
 ظفرنامه تیموری شرف الدین علی یزدی
 محفوظ در کاخ-موزه گلستان
مسعود ندافی پور* مرتضی افشاری** مجيدرضا مقنی پور***

چکيده

مجموعه ظفرنامه تيموری موجود در كاخ-موزه گلستان، يكی از شاهكارهای ادبی و هنری ايران دوره اسلامی 
ابراهيم  دستور  به  قمری  نهم هجری  مورخ سده  و  شاعر  يزدی  علی  را شرف الدين  آن  اصل  نسخه  كه  است، 
سلطان در تاريخ 828 هجری قمری كتابت كرده و نسخه موجود در كاخ-موزه گلستان به دستور سلطان حسين 
بايقرا در تاريخ 935 هجری قمری مصور شده است. اين مجموعه شامل 24 نگاره منسوب به كارگاه هنرپروری 
كمال الدين بهزاد هراتی، سرآمد نگارگران دوران تيموری و صفوی است.نگارگری ايرانی در دوران پرفراز و نشيب 
خود همواره اصول زيبايی شناسی و مبانی خاص خود را داشته است كه به نظر می رسد نگارگران اين اصول را 
آگاهانه در نگاره های خود به كار می بسته اند. حال سؤال اين است كه آيا اصول و مبانی زيباشناسانۀ غربی نيز 
با نگاره های ايرانی )از نظر نوع عناصر و چگونكی به كارگيری آنها( قابل تطبيق است يا خير؟ يكی از اين اصول، 
تضادهای هفت گانه رنگی است كه به منظور به وجود آمدن تركيب بندی های منسجم، ايجاد فضاهای پرنشاط و 
روابط مستحكم فرم و رنگ با موضوع اثر به كار گرفته می شود. در مقاله پيـش رو، با روش تحليلی )تجزيه و 
تحليل رنگی و بررسی نوع ، ميزان و چگونگی كاربرد رنگ در آنها ( كاربرد تضادهای هفت گانه رنگی )بــراساس آموزه ها 

و نظريات يوهانس ايتن( در دو نگاره از اين مجموعه به اثبات می رسد.

كليد واژه ها : تضاد، تضاد رنگ، ظفرنامه، نگارگری، بهزاد

mnpyart@gmail.com                                                  .مربي ،گروه نقاشی و گرافيك جهاد دانشگاهی استان يزد *
m_afshari700@yahoo.com                                                                     .استاديار، گروه نقاشی دانشگاه شاهد **
mmoghanipoor@yahoo.com                           .مربي ،گروه صنايع دستی و هنر اسلامی جهاد دانشگاهی استان يزد ***

تاريخ دريافت مقاله: 90/3/16
تاريخ پذيرش مقاله: 90/5/18
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مقدمه
انتخاب  بر  علاوه  هنری   اثر  يك  خلق  براي  هنرمند 
صحيح مواد و مصالح و تعيين سبكی هماهنگ با موضوع 
و محتوای اثر، نياز به درک و شناختی عميق از عوامل و 
عناصر دارد تا شكل ها و صورت های برگزيده را به صورتی 
منسجم و زيبا به عرصۀ بيان درآورد و پيام پنهان در اثر 
ميان  اين  در  كند؛  منتقل  ديگران  به  بهترين شكل  به  را 
»آگاهی از مبانی و اصول هنری هم برای هنرمند مؤلف اثر 
برخوردار  دوچندانی  اهميت  از  آن  مخاطب  برای  هم  و 
مبانی  اين  به طوريكه  150(؛   :  1387 )نامی،  باشد.«  می 
نيز  آثار  عميق تر  و  بهتر  درک  برای  قواعدی  به  رامی توان 
تعبير كرد كه به واسطۀ شناخت بيشتر آنها  كه به نوعی زبان 
اين آثار نيز هستند- درک بهتری از اثر هنری به دست می آيد. 
نظر  از  كه  تحولاتی  و  تغيير  همۀ  با  ايرانی  نگارگری 
همواره   ، داشته  مكان  و  زمان  بستر  در  محتوا  و  ساختار 
ارتباط مطرح شده  ابزار  از  يا حداقل يكی  ارتباطی  زباني 
و  آرمان ها  ايــده ها،  مفاهيم،  تجلی  براي  وسيله اي  است. 
از  ديگر  بسياری  هم چون  كه  پديدآورندگانش  آرزوهای 
امكانات ارتباطی، برای بهره برداری بهتر و فهم عميق تـــر، 
آن ها،  بر  حاكم  مبانی  و  اصول  دقيق  شناخت  به  نياز 
ارتباطی  ابزار  مهم ترين  از  يكی  می رسد.  نظر  به  ضروری 
آن  به كارگيری  چگونگی  و  رنگ  عنصر  نمادين(  گاه  )و 
مورد  در  صورت گرفته  پژوهش های  در  است.  نگاره ها  در 
بررسی عنصر  به  از پژوهشگران  ايرانی معدودی  نگارگری 
رنگ در اين آثار پرداخته اند و تقريباً تمامی آنها بر دانش 
بالای نگارگران ايرانی در به كاربردن عنصر رنگ ، به ويژه در 

مكتب هرات )و به طور خاص در آثار بهزاد( اشاره داشته اند:
تا  ديرباز  از  ايرانی  نقاشی  كتاب  مؤلف  پاكباز،  رويين 
به  بهزاد  ويژگی های سبك كمال الدين  توصيف  در  امروز، 

دانش بالای بهزاد در استفاده از عنصر رنگ اشاره دارد:
» ... نوآوری او نه  فقط در كاربست استادانۀ رنگ های واقعی 
اشياء، بلكه در رنگ بندی كل تصوير بود كه دقيقاً با الگوی 
طرح همسازی داشت. به راستی، رنگ و شكل در نقاشی های 
بهزاد قابل تفكيك نيستند. او معمولاً سطوح رنگی تخت را به 
مقتضای بيان مضمون كنار هم می نهاد. به نظر می رسد كه 
تأثير متقابل رنگ های مكمل و به طوركلی، خصلت بيانگر رنگ 

را عميقاً می شناخت« )پاكباز،1388: 83 و 84(.
خانم موسوی لر نيز در نتيجۀ تجزيه و تحليل چند اثر 
از مكتب هرات )به ويژه آثار بهزاد( دانش رنگ شناسی وی را 

اين گونه توصيف می كند:

برای  ماهری  بسيار  كارگردان  بهزاد  »كمال الدين 
تضادهای رنگی است. وی رنگ های گرم و سرد ، متضاد 
را  جايی  هيچ  كه  است  كرده  استفاده  چنان  را  مكمل  و 
از نظر تركيب بندی رنگ ها و اشكال و ساختار  نمی توان 
بصری بی تعادل، سنگين يا سبك قلمداد كرد. وی از هر 
نگاره هايش  در  توازن  و  تعادل  حد  به  و  اندازه  به  رنگی 

بهره گرفته است« )موسوی لر،1383: 153 (.
كرده اند  تكرار  نيز  ديگری  محققان  را  نظر  همين 
همچنين   )334  :1383: رسولی  و   410 )شكفته،1383: 
آقای گودرزی ويژگی های فوق را به كل آثار مكتب هرات 

تعميم می دهد )گودرزی،1383: 115(.
از  دقيق تری  شناخت  به منظور  مقاله  اين  ادامۀ  در 
ميزان آگاهی و دانش نگارگران ايرانی )به ويژه در مكتب 
آثارشان  در  رنگ  عنصر  به كارگيری  چگونگی  از  هرات( 
مبانی  و  اصول  با  دانش آن ها  ميزان تطبيق پذيری  نيز  و 
رايج و حاكم بر آثار هنری امروزی ، به بررسی ميزان و 
چگونگی استفاده از تضادهای هفت گانۀ رنگی در منتخبي 
نگاره های مجموعۀ ظفرنامۀ تيموری )محفوظ در كاخ-  از 

موزة گلستان( می پردازيم. 

روش تحقيق 
در بخش اول اين پژوهش با استفاده از منابع كتابخانه ای 
به معرفی نسخۀ ظفرنامه )محفوظ در كاخ- موزة گلستان( و 
در  آن ها  اهميت  و  رنگی  هفت گانۀ  تضادهای  معرفی  نيز 
نيز  دوم  بخش  در  است.  شده  پرداخته  بصری  هنرهای 
ضمن تطبيق اين تضادها در دو نمونه از نگاره های مجموعۀ 

ظفرنامه، به تجزيه و تحليل رنگی اين آثار پرداخته ايم.

ظفرنامة شرف الدين علی يزدی
ظفرنامه يا فتح نامه از شرف الدين علی يزدی كتابی مديحه 
 سرايانه راجع به زندگی، جنگ ها و پيروزی های امير تيمور 
گوركانی است . اين كتاب يكی از آثار شاخص دوران اسلامی 
قمری  هـجری   828 سال  در  را  آن  شرف الدين  كه  است 
)1424ميلادی( برای خوش آمد فرزندان تيمور نگاشته است. 
از  خاندان  اين  تاريخ نگاری   ، تيموريان  دوران حكومت  در 
اهميت خاصی برخوردار بود1، به طوری كه اولين ظفرنامه به 
دستور شخص تيمور و به قلم نظام الدين شامی تأليف شد 
به  و  تيمور  نوة   ، سلطان  ابراهيم  فرمان  به  آن،  دومين  و 
دست شرف الدين علی يزدی از تاريخ نگاران بنام دورة شاهرخ 
نگاشته شد2كه از مطالب ظفرنامۀ شامی كمك گرفته بود3. 
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سلطان حسين بايقرا به شادمانی بازيابی هرات- پايتخت 
مصوری  نسخۀ  مجدد  تدوين  به  فرمان  خويش-  اجدادی 
از  ستايشگر  و  تاريخی  مجموعه ی  به عنوان  ظفرنامه  از 
پيروزی های اميرتيمور صادر كرد )935 هـجری قمری برابر 
با 1529ميلادی( و هنرمندان نام آور دوران را به اجرای آن 
كاخ-  در  وجود  ظفرنامۀ  نسخۀ  كار  حاصل  كه  گماشت 
مـــوزة گلستان است. ظفرنامه با تاريخ 935 هجری قمری 
با داشتن 24 نگارة زيبا، نسخه ای نفيس به شمار می آيد 
بهزاد  به  انجامۀ كتاب  براساس اطلاعات  نگاره هاي آن  كه 

منسوب شده است.4

مشخصات نسخة ظفرنامه محفوظ در
كاخ- موزۀ گلستان 

ظفرنامۀ تيموری استنساخ شده در سال 935 هـجری 
قمری ، هم اكنون در كاخ- موزة گلستان نگهداری می شود. 
قطع آن 37 در 23 سانتيمتر است و 750 صفحه دارد. در 
نوشته  دانگ  دو  نستعليق  به خط  نوزده سطر  هر صفحه 
شده و متن آن پس از نگارش زرافشان گرديده ، چرا كه 
گرد طلا بر روی جوهر خطاطی قابل مشاهده است. جلد 
نسخه از بيرون ضربی طلاپوش با نقش ابرچينی است و از 
درون سوخت معرق عالی دارد ) سمسار،1379: 130(. در 

صفحۀ پايانی نسخه سه نام ذكر شده است:
 كتبه: سلطان محمد نور ، ذهبه :مير عضد و صور: بهزاد 
. اين نسخه 24 نگاره دارد كه با استناد به اطلاعات ارائه شده 
در انجامۀ كتاب منسوب به بهزاد است ) نوروزيان،1386: 77(. 
وی  مكتب  شاگردان  و  بهزاد  طراحی  خاص  شيوة 
مختلف،  شخصيت های  اطوار  و  حالات  نمايش  يعنی 
تزئينات  به همراه  منسجم  تركيب های  و  رنــــگی  غنای 
»تعدادی  است.  مجموعه  اين  مميزات  از جمله  متناسب، 
مزين  ميرعضد  تذهيب  به  كه  مجموعه  اين  نگاره های  از 
شده است ؛ احتمالاً از آثار سلطان محمد می باشد كه يا 
به دست توانای خود او قلم خورده اند و يا اين كه با اجرای 
شده اند«  آفريده  وی  تركيب بندی های  روی  از  شاگردان 

)نوروزيان،1386: 78 (.
مانده  برجا  دوره  آن  از  نگاره هايی كه  مجموعۀ مفصل 
است، دلالت بر اين می كند كه بهزاد و هنرمندان همزمانش 
»باهم« شيوة كلاسيك- رسمی، قانونمند و پايدار نگارگری 
پانزدهم  قمری-  هجری  نهم  قرن  ميانۀ  در  را  تيموری 
ادامۀ  اوج كمال رسانده اند. در  به  ميلادی پالايش داده و 
معرفی  ضمن  شيوه،  اين  بهتر  درک  به منظور  مقاله  اين 

اين كيفيت را در  آثار هنری،  كاركرد تضادهای رنگی در 
منتخبی از نگاره های ظفرنامه بررسی مي كنيم.

اهميت تضاد در هنرهای بصری
»عناصر و كيفيت نيروهای بصری در هنرهای تجسمی 
آن ها  با  كه  بخشی   : می شوند  تقسيم  كلی  بخش  دو  به 
عناصر  همان  و  داريم  سروكار  ملموس  و  فيزيكی  به طور 
بصری محسوب می شوند؛ مانند: نقطه، خط، سطح، رنگ، 
شكل، بافت، اندازه و ... . بخش ديگر كيفيات خاص بصری 
در  هنرمند  ممارست  و  تجربه  حاصل  بيشتر  كه  هستند 
تعادل،  قبيل  از   ، می باشند  بصری  عناصر  بردن  به كار 
تناسب، هماهنگی و تضاد كه به نيروهای بصری يك اثـــر 
در   .)7 )حسينی راد،1387:  می بخشند«  استحكام  تجسمی 
اين ميان يكی از اصول پايه و بسيار مهم در خلق اثر هنری 

توجه به نقش تضاد و استفاده از آن است. 
در جريان بيان تصويري، تضاد عامل مهمي در به وجود 
آوردن يك كليت منسجم است كه به مدد آن معنا قوي تر 
بيان مي شود و در نتيجه ارتباط برقرار ساختن با مخاطب 
براي  است  عاملي  »تضاد  مي گيرد.  صورت  آسان تر  اثر 
بخواهيم  اگر  آن ها.  به  دادن  معنا  و  بصري  آثار  ايجاد 
صحبت  بصری  مهم  عامل  اين  به  راجع  ساده  زبان  به 
گرفتن  قرار  با  نرمي  مفهوم  از  ما  فهم  گفت:  بايد  كنيم 
كه  مي رسد  نظر  به  مي شود.  عميق تر  زبري  جوار  در  آن 
پديده هايي كه با يكديگر تضاد دارند، معنا و مفهوم خاص 
يكديگر را نيز تقويت مي كنند« )كاندينسكی،1375: 138(. 
تضاد و هماهنگي، چون در مقابل يكديگر قرار مي گيرند، 

در كل جريان بصري اهميت فوق العاده اي دارند.
بصري،  به ويژه هنرهاي  در همۀ هنرها،  به طور كلي 
تضاد يكي از مهم ترين عوامل بيان ذهنيات و انديشه های 
هنرمند است: »اصولاً تضاد، داراي انرژي و نيرويی است 
كه وقتي در يك اثر هنري در برابر هماهنگي صف آرايي 
آمدن  وجود  به  باعث  بصري  هيجان  ايجاد  ضمن  كند، 
در  تضاد  كه  همان گونه  مي گردد.  نيز  اثر  آن  در  تعادل 
احساسات  برانگيختن  باعث  طبيعت  های  پديده  تمام 
انسانی می گردد، در هنرهاي بصري نيز اين عامل باعث 
هيجان و تحريك بصري گشته و به اثر هنري زندگي و 
تضادهای  رايج ترين   .)11  :138 )نامی،  نشاط مي بخشد« 
از: تضاد در  به كار رفته در هنرهای تصويری  عبارت اند 
درجهت،  تضاد  بافت،  در  تضاد  اندازه،  در  تضاد  شكل، 

تضاد در موقعيت و تضاد در رنگ.
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تضاد در رنگ
در يك تقسيم بندی كلی می توان پی برد كه هنرمندان 
مفاهيم و ويژگی های رنگ را معمولاً به سه طريق در آثار 

خود به كار گرفته اند: 
ـ رنگ به عنوان عنصری تجسمی برای توصيف موضوع 

اثر و خصوصيات آن.
نمادين و استعاری كه معنی  به عنوان عنصری  ـ رنگ 

عميق و درونی اثر و اجزای آن را به نمايش می گذارد. 
ـ استفاده از رنگ برای به نمايش گذاشتن ارزش های درونی 
و زيبايی ها و تأثيرات خود رنگ )حسينی راد،1387: 95 و 96(.

 از لحاظ بصری هر رنگ سه صفت يا سه بعد بصري 
دارد كه عبارت اند از: فام، درخشندگي و اشباع. 

در سلسلۀ  را  آن  كه جايگاه  است  رنگ  از  فام: صفتي 
مي توان  را  فام  مي كند،  بنفش( مشخص  تا  قرمز  )از  رنگي 
يا  آبی  )قرمز،  كرد  تعريف  رنگ ها  عام  اسم  مشخص كننده 
زرد(. به همين ترتيب رنگ هاي سفيد، خاكستري و سياه 
جزء دسته بـندي عمومي بي فام محسوب مي شوند. قرمز، 
زرد، آبي را فام هاي اوليه مي گويند و چون مبناي سايـــر 

فام ها هستند، رنگ هاي اصلي نيــز نام گرفته اند.
صفت  اين  روشنی(:  و  تاريكی  ارزش  )يا  درخشندگي 
درجۀ نسبي تيرگي و روشني رنگ را مشخص مي كند. در 
بنفش كم ترين  و  بيشترين درخشندگي  زرد  رنگ  چرخۀ 
به  نسبت  فام  هر  رنگي  سلسلۀ  در  دارد.  را  درخشندگي 

ديگري ميزان تيرگي يا روشنی ذاتي اش را مي نمايد. 
اشباع )يا خلوص رنگ(: منظور از اشباع ميزان خلوص 
نسبي آن رنگ است. وجود خاكستري يا سياه رقيق شده 
حالت  به  دراصطلاح  مي شود،  رنگ  خلوص  كاهش  باعث 
ناخالص رنگ ها، لفظ »چرک«، اطلاق مي شود. رنگ هاي 
چرک در مقايسه با رنگ های اشباع شده داراي درخشش 
و وضوح بسيار كم تري هستند. ولي رنگهاي اشباع شده يا 
مورد  بيشتر  رنگ  نوع  اين  و جذابند،  ساده  بسيار  خالص 
بومي  هنرهای  در  نيز  و  مي گيرد  قرار  كودكان  توجه 
اقـــــوام مختلف، بيشتر از رنگ هاي تند و خالص يعني 
)حسينی راد،1387:  مي شود  استفاده  اشباع شده  رنگهاي 

120-116 و نامی،1387: 92(.
وجود  منظور  رنگ ها صحبت می شود،  تضاد  از  وقتی 
هم  و  رنگ ها  ميان  تمايز  هم  كه  است  تأثيراتی  و  روابط 
توجه  مورد  بصری  نظر  از  را  آن ها  ميان  متقابل  تأثيرات 
ميان  تضاد  وجود  ترتيب،  اين  به  می دهد.  قرار  مقايسه  و 
رنگ ها فقط به معنای وجود تفاوت ميان آن ها نيست، بلكه 

بررسی روابط و مقايسه ميان آنهاست:

»وقتی می توان از تضاد دو رنگ صحبت كرد، كه تفاوت 
آشكاری در مقايسۀ بين نـــــمود در آن دو مشاهده شود 
... [ حس های ما فقط از طريق مقايسه عمل می كنند.   [
خط  يك  كه  می داند  بلند  صورتی  در  را  خط  يك  چشم 
كوتاه تر در كنار آن باشد و همين خط بلند وقتی با خط 
بلندتری مقايسه شود، كوتاه توصيف می شود« )ايتن،1386: 52(.

بسياری از هنرمندان و رنگ شناسان در مورد قواعد و 
قوانين تضاد رنگ تحقيق كرده اند. آن ها اغلب از هم آرايی، 
گفته اند  سخن  رنگ ها  ميان  گفتگوی  و  اسرارآميز  روابط 
تضاد  براساس  كه  است  روابطی  منظورشان  بيشتر  و 
و  هولزل  شورول،  بزولد،  گوته،  می آيد.  به وجود  رنگ 
اين  در  نظريه ها  مشهورترين  هستند.  آنها  جملۀ  از  ايتن 
آن  پايۀ  بر  كه  است  رنگی  هفت گانۀ  تضادهای  خصوص، 
هنری،  ارزش های  و  خصوصيات  تضادها،  اين  از  هريك 
در  را  فردی  به  منحصر  نمادين  و  مفهومی  بصری،  اثرات 
ايتن  يوهانس  ميان،  اين  . در  بر جای می گذارند  اثر  يك 
هنرمند و رنگ شناس برجسته  با سرمشق قرار دادن دايرة 
رنگ آدولف هولتزل، اين تضادها و اهميت و كاركرد آن ها 
و  بسط  نظام مند  و  عملی  بصورت  را  بصری   هنرهای  در 

گسترش داد. تضادهای هفت گانۀ رنگی عبارت اند از:

1- تضاد ته رنگ )فام(
2- تضاد تيرگی- روشنی رنگ
3- تضاد رنگ های سرد و گرم

4- تضاد رنگ های مكمل
5- تضاد هم زمانی رنگ ها
6- تضاد كيفيت )اشباع(

7- تضاد كميت يا وسعت سطوح رنگ ها. )ايتن،1386: 52(

تجزيه و تحليل آثار
به منظور  از ظفرنامه،  منتخب  آثار  تحليل  و  تجزيه  در 
اجرای  پژوهش،  اين  در  نظر  مورد  جنبه های  بر  تأكيد 
و  شده  اثر  اصل  از  رنگی  فرآيند  نوعی  به  مبدل  تصاوير 
جزئيات اثر در حدی كه به نتيجۀ تجزيه و تحليل لطمه 
نزند، حذف شده است. همچنين خلاصه ای از هر داستان در 
ابتدای تجزيه و تحليل آن آورده شده است. نكتۀ حائز اهميت 
اين كه، خواننده با مطالعۀ دقيق اين آثار درخواهد يافت كه آثار 
موجود از نظر وجود تضادهای چندگانۀ رنگی )براساس مباحث 
و آموزه های ايتن( بسيار غنی است و می توان اين گونه نتيجه 
گرفت كه هنرمندِ اين آثار نسبت به تأثير اصول و مبانی تضادها 

آگاهی و آشنايی كافی و وافی داشته است.
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تصوير 1 : مجلس مشاوره با اميران به عزم رزم با امير بيلدوز
"... اميرحسين نبيره امير قزغن در اين ولا ، بر كابل توجه نموده ، آهنگ جنگ امير بيان بيلدوز كرد و به ترتيب و تجهيز لشكر مشغول شد و 

ايلچی روان داشته از حضرت صاحبقرانی و امير بايزيد جلاير و امير خضر يسوری مدد طلبيد..." ) شرف الدين علی يزدی، 1336: 37 (
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1ـ تضاد ته رنگ )فام(: اين تضاد از ساده ترين تضادهای 
تضاد  نوع  اين  به  رسيدن  برای  است.  رنگ  هفت گانه ی 
وقتی  شود.  استفاده  خالص  رنگ های  از  كه  است  كافی 
اصلی  رنگ  سه  فقط  منظور  خالص،  رنگ های  می گوييم 
با  كه  وقتی  تا  را  رنگ  چرخۀ  رنگهای  همۀ  بلكه  نيست 
سياه، سفيد، خاكستری يا رنگ مكمل  شان مخلوط نشده 
باشد، می توان رنگ خالص دانست و مورد استفاده قرار داد. 
»... اين رنگ ها ]رنگ های خالص[ وقتی در كنار يكديگر در 
يك تركيب قرار گيرند، چون به واسطه تفاوت رنگ شان از 
يكديگر متمايز هستند، تضاد ته رنگ را به وجود می آورند. 
از سه رنگ  اينجاست كه هرچه رنگ ها  اما نكتۀ مهم در 
ايجاد  اصلی فاصلۀ بيشتری پيدا كنند، قدرت آن ها برای 

اين نوع تضاد كم تر می شود« )ايتن،1386: 54-56(.
همان طور كه در آناليز رنگی )تصوير 1-1( مشاهده می كنيد، 
تضاد ته رنگ )فام( در اثر مورد مطالعه بسيار كم يــافــت 
می شود. به طوری كه تعداد اندكی رنگ خالص را می توان 
با  هنرمند  است  ذكر  به  لازم  كـرد)تصوير1-2(.  شناسايی 
بهره ی  اثر  در  تضاد  اين  از  خالص،  رنگ های  پراكندگی 

زيادی نبرده است.

تيرگی-  تضاد  كه  تأثيراتی  تيرگی- روشنی:  تضاد  2ـ 
روشنی رنگ روی روابط ميان رنگ ها و مخاطبان يك اثر 
هنری بر جای می گذارد، پس از تضاد ته رنگ از اهميتی 

ويژه برخوردار است. »قوی ترين وسيلۀ بيان نقاش برای اين 
اثرات سياه و سفيد  منظور رنگ های سياه و سفيد است. 
از تمام جهات و جنبه ها، متضاد است و حوزة خاكستری ها 
و رنگ های ملون بين آن ها قرار دارد. فقط يك سياه حد 
اعلی و يك سفيد حد اعلی وجود دارد، ولی تعداد بی نهايتی 
و  بين سياه  دارند كه  تيره وجود  و  خاكستری های روشن 
سفيد نوسان ايجاد می كند. تعداد سايه های خاكستری قابل 
ميزان  به  بستگی  يكديگر  از  آن ها  جداسازی  و  تشخيص 

حساسيت چشم  ما دارد«) ايتن،1386: 68 (.
در تصوير )3-1( تضاد تاريك- روشن ، با توجه به اين كه 
مركز  قسمت  در  چرخشی  صورت  به  بالا  از  سفيد  رنگ 
حركت می كند، نشان داده شده است. در ضمن اين تضاد، 
در نيمۀ بالای تصوير بيشتر از قسمت های ديــگر به چشم 
خاكستری  رنگ های  بيشتر  تصوير  پايين  در  و  می خورد 

ديده می شوند.

3ـ تضاد سرد ـ گرم: اين تضاد برپايۀ احساسی درونی از 
ديدن رنگ ها به وجود می آيد5. يوهانس ايتن تضاد رنگ ها را به 
دو گروه گرم يعنی زرد و قرمز، و سرد يعنی آبی و سبز، تقسيم 
می كند. در چرخۀ رنگ معمولاً رنگ های زرد، زرد- نارنجی، 
نارنجی، قرمزـ نارنجی، قرمز و قرمزـ بنفش به عنوان رنگ های 
گرم، و سبز- زرد، سبز، آبی - سبز، آبی، آبی-  بنفش به عنوان 

رنگ های سرد تلقی می شوند )ايتن، 1386: 92(.

تصوير1 ـ 1 تصوير  2 ـ  1                               
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تصوير 3 ـ 1

در اثر شماره يك با در نظر گرفتن كليۀ رنگ های رقيق شدة 
موجود در آن ، در مجموع حاكميت با رنگ های گرم است 
)تصوير1-4-1( و رنگ های سرد )تصوير2-4-1( در پلان های 
بالاتر با اين كه حضور وسيع تري دارند، اما به دليل اثربخشی 
كم تر- حضور و تأثير كم رنگ تری در كل اثر دارند. به طور 
و  بسيار  تضاد  اين  از  هنرمند  كه  دريافت  می توان  كلی 

به خوبی بهره برده است.

4 ـ تضاد مکمل ها )تکميلی(: دو رنگ را وقتی مكمل 
می گوييم كه مخلوط آن ها سياه- خاكستری خنثی ايجاد 
كند؛ دو رنگ مكمل زوج عجيبی را تشكيل می دهند؛ آن ها 
متضاد هم اند و به هم نياز دارند. وقتی اين دو رنگ در كنار 
هم قرار می گيرند، وضوح همديگر را به منتهای درجۀ خود 
و  آب  همانند  مخلوط می شوند،  با هم  وقتی  و  می رسانند 
آتش همديگر را نابود می كنند )ايتن،1386: 110(. در چرخۀ 
می گيرند.  قرار  يكديگر  مقابل  در  مكمل  رنگ های  رنگ، 
گيرند،  قرار  يكديگر  مجاورت  در  اگر  مكمل  رنگ های 
خصوصيت رنگی يكديگر را با شدت بسيار زيادی نمودار 
بصری  تركيب  يك  در  مكمل  رنگ های  وجود  می كنند. 
می تواند در ايجاد رابطۀ هماهنگ ميان رنگ ها نقش مهمی 
بازي مي كند و احساسی از كمال رنگ را به وجود مي آورد. 
اما اين كه در چه شكل و چه رابطه ای بين رنگ های مكمل 

در يك تركيب، زيباترين حالت به نمايش گذاشته مي شود، 
موضوعی است كه كاملًا به تبحر، توانايی و شناخت هنرمند 

از رنگ و چگونگی به كار بردن آن ارتباط دارد.
با توجه به آناليز رنگی اين نگاره )تصوير1-1(، نمونه ای از 

تصوير1 ـ 4 ـ 1 تصوير2 ـ 4 ـ1
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تضاد رنگ های مكمل، سبز و قرمز )تصوير1-5-1(، نارنجی 
و آبی )تصوير2-5-1( و زرد و بنفش )تصوير3-5-1( انتخاب 
بر  تأكيد  برای  تضاد  اين  از  آگاهانه  هنرمند  است.  شده 
شخصيت های مورد نظر خود و همچنين ارتباط موضوعات 

با يكديگر استفاده كرده است. 

اين  از  همزمانی  تضاد  )تباين(:  هم زمانی  تضاد  5ـ 
رنگی  هر  مشاهدة  با  چشم  كه  می شود  ناشی  حقيقت 
و چنانچه  پيدا می كند  آن  به مكمل  نياز  به طور هم زمان 
ما  ذهن  و  چشم  باشد،  نداشته  وجود  مكمل  رنگ  آن 
به طور ناخودآگـاه آن را پديد می آورند )ايتن،1386: 122(. 
استفاده  رنگی  تركيب  يك  در  خاكستری ها  از  كه  وقتی 
می شود، تضاد همزمان به نحو مؤثرتری احساس می شود. 
زيرا خاكستری های بی فام يا خنثی عموماً شخصيت خود 
اخذ  گرفته اند،  قرار  آن ها  مجاورت  در  كه  رنگ هايی  از  را 
قرار  آن ها  مجاورت  در  وقتی  دليل  همين  به  كنند.  می 

می گيرند، به سادگی تحت تأثير تضاد هم زمان ، تمايل به 
رنگ مكمل در آن ها ديده می شوند )حسينی راد،1387: 147(.

كه  شده  انتخاب  اثر  از  قسمتی  در  نيز  هم زمانی  تضاد 
و )2-6-1( می توان  تصاوير )1-6-1(  مقايسه  با  به خوبی 
مشاهده كرد كه رنگ نارنجی در زمينۀ خاكستری، رنگ 
مكمل خود يعنی سبز را طلب می كند و همچنين روشن تر 
و نارنجی تر به نظر می رسد، ولی همان رنگ در زمينۀ سفيد 
در  امر  همين  به نظرمی رسد.   قهوه ای  به  مايل  و  تيره تر 

كمربند مايل به قهوه ايشخص نيز وجود دارد.

 6ـ تضاد كيفيت )اشباع(: منظور از كيفيت، حالت خلوص و 
اشباع رنگ است. وقتی كه يك رنگ خالص در كنار رنگ های 
ناخالص )رقيق شده( كه با سياه يا با مكمل خود مخلوط شده اند 
قرار گيرد، تضاد كيفيت ايجاد می شود. به محض اين كه يك 
رنگ با سياه، تيره يا با سفيد، روشن شود يا با خاكستری 
يا مكمل خود مخلوط شود، از حالت خلوص خارج شده و 

تصوير1 ـ 6 ـ 1 تصوير 2 ـ 6 ـ 1                        تصوير1 ـ 7 ـ 1

تصوير1 ـ 5 ـ 1 تصوير 2 ـ 5 ـ 1                 تصوير 3 ـ 5 ـ 1               

www.SID.irwww.SID.ir

Archive of SID

www.SID.ir

Archive of SIDArchive of SID



67

ی(
هش

پژو
ی 

علم
مه 

لنا
فص

دو 
ر )

 هن
قی

طبي
ت ت

لعا
طا

ه م
شري

ن
13

90
ن 

ستا
 تاب

ر و
بها

ل ، 
 او

اره
شم

تصوير 2 ـ 7 ـ 1                  تصوير3 ـ 7 ـ 1                 

تصوير8 ـ1                                                       تصوير4 ـ 7 ـ 1                       

درخشش رنگين خود را از دست می دهد و كدر می شود. درجۀ 
كدر بودن و ناخالصی اين رنگ ها زمانی بيشتر ديده می شود كه 
در كنار رنگ های خالص قرار گيرند. )حسينی راد،1387: 152( 
با توجه به تصوير )1-7-1( رنگ آبي خالص درخشش و خلوص 
خود را در كنار رنگ هايي كه با سياه ، سفيد و خاكستري 

در  امر  همين  مي دهد.  نشان  به خوبي  شده اند،  مخلوط 
رنگ هاي سبز )تصوير2-7-1(، قرمز )تصوير3-7-1( و نارنجي 
)تصوير4-7-1( ديده مي شود. در اثر مورد بحث، هنرمند از 
تضاد كيفيت يا اشباع رنگ با كنار هم قراردادن رنگ هاي 

خالص و رنگ هاي ناخالص به خوبي بهره برده است.
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تصوير 2- دربند كردن قطب الدين قرمی و آوردن او به مسجد جامع شيراز
" ... كه مولانا قطب الدين به ارتكاب آن جسارت نموده از پيش او بوده نه برحسب  فرموده حضرت صاحبقرانی و چون احكام به نفاد پيوست وجماعت 
مذكور به شيراز رسيدند ؛ ارغون را بركشيدند و روز جمعه كه جمهور خلايق شهر و ولايت در مسجد عتيق جمع شده بودند و زير بام جامع از 
خاص و عام پر شده ، مولانا قطب الدين را با زاولانه و دوشاخه در پای منبر سنگين بازداشتند و مولانا صاعد به بالای منبر برآمد و سخنان حضرت 

صاحبقران به سمع خلايق رسانيد.")يزدی،1336: 41(
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تصوير1 ـ 2 تصوير2 ـ 2 تصوير 3 ـ 2

7ـ تضاد كميت يا وسعت سطح: تضاد كميت يا وسعت 
به  نسبت  چندرنگ  يا  دو  سطوح  اندازة  مورد  در  سطح 
يا كوچك و  اين تضاد، تضادی بين كم و زياد  هم است. 
بزرگ است )ايتن، 1386: 148(. زيرا نسبت بزرگی سطح 
رنگ ها با يكديگر می تواند در ايجاد رابطۀ هماهنگ ميان 
آن ها مؤثر باشد؛ به طوری كه از نظر بعُدی هيچ كدام نسبت 
تضاد  ايجاد  در  باشد.  نداشته  خاصی  برتری  ديگری  به 

كميت دو عامل نقش اساسی دارند: 1- ميزان درخشش 
رنگی.  لكۀ  يا  سطح  بزرگی  ميزان   -2 رنگ؛  خلوص  و 
شاعر،   )1749-1832( گوته   )154 )حسينی راد،1387: 
برای ميزان روشنی  نوزدهم  فيلسوف و رنگ شناس سدة 
اعداد6  اين  البته  است.  كرده  تعيين  را  اعدادی  رنگ ها 
تركيب های  معمولاً  نيز  هنرمندان  و  دارند  كافی  قطعيت 

رنگی خود را براساس اعداد و ارقام به وجود نمی آورند. 

تصاوير 1 ـ 4 ـ 2 2 ـ 4 ـ 2
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تصوير2 ـ 5 ـ 2                تصوير1 ـ 5 ـ 2

تصوير3 ـ 5 ـ 2                   

وسعت  و  كميت  تضاد  يك،  شماره  نگارة  بررسی  در 
سطوح )تصوير8-1(، با توجه به اعداد پيشنهادی گوته كه 
در آن قرمز و سبز هر دو عدد 6 را دارند بررسی شده است. 
می توان دريافت كه هر دو رنگ با رنگ های رقيق شده شان 
و تقريباً به يك اندازه به كار رفته اند. به طور كلی، نمونه ای از 
اين تضاد را در رنگ های زرد و بنفش و همچنين در رنگ 
آبی چادر )پشت سر تيمور( نسبت به زمينۀ گرم پايين به 

خوبی می توان مشاهده كرد.

1- تضاد ته رنگ )فام(: با توجه به آناليز رنگی اين نگاره 
)تصوير1-2( رنگ های آبی، نارنجی، قرمز و سبز را می توان 
به صورت خالص تشخيص داد )تصوير2-2(. هنرمند در اين 
اثر با كنار هم قراردادن رنگ های خالص، چشم بيننده را در 
نقاط مورد تأكيد خود نگه می دارد، به گونه ای كه شديدترين 
تضاد رنگ را در نقطه ی تأكيد )تيمور( مشاهده می كنيد.

2- تضاد تيرگی- روشنی: تضاد تيرگی- روشنی به   كار 
رفته در اين نگاره را در تصوير )3-2( مشاهده می كنيد. 
خاكستری  از  اثر  بزرگ  سطوح  برای  هنرمند  اينجا  در 
زمين  به گونه ای كه  است  استفاده كرده  غالب  و  روشن 
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تصوير1 ـ 6 ـ 2 تصوير2 ـ 6 ـ 2                 

و آسمان و حتی رنگ داخل كادر ، همه در يك پلان 
عمده  طور  به  نيز  تيره  خاكستری های  گرفته اند.  قرار 
اينجا  در  به  كاررفته اند.  ريزتر  خطوطی  و  سطوح  در 
درخت،  چون  عناصری  با  ظرافت  و  نرمی  با  هنرمند 
در  را  روشنی ها  و  تيرگی ها   ... و  منبر  پله های  مناره، 

است. داده  پيوند  به هم  اثر  بخش های مختلف 

3ـ تضاد سرد و گرم:  همان گونه كه در تصاوير مشاهده 
می شود، رنگ های گرم )تصوير1-4-2( سطح وسيع تری را 
نسبت به رنگ های سرد )2-4-2( اشغال كرده اند. رنگ های 
بيشتری  گرمی  مهم تر  شخصيت های  و  عناصر  بر  گرم 
می يابند و رنگ های سرد اثر بستر مناسب را برای بهتر 

و بيشتر نمايان كردن عناصر گرم فراهم می كنند.

اثر  اين  در  هنرمند  )تکميلي(:  مکمل ها  تضاد  4ـ 
نارنجی  و  آبی  قراردادن  هم  كنار  با  وسعت،  ترتيب  به 
تضاد  اين  از  )تصوير2-5-2(  قرمز  و  و سبز  )تصوير2-5-1( 
بهرة كافی برده است. لازم به ذكر است كه تشخيص دو 
رنگ زرد و بنفش- آبی به دليل ناخالص بودنشان در اين 

نگاره بسيار دشوار است )تصوير2-5-3(.

5ـ تضاد هم زمانی )تباين(: تصوير)1- 6-2( نمونه ای 
كه  دهد  می   نشان  ما  به  به گونه ای  را  هم زمانی  تضاد  از 
خود  اثر  در  عامل  اين  از  آگاهانه  كاملًا   ، هنرمند  گويی 
استفاده كرده است و رنگ خاكستری )آب( با مجاورت رنگ 
اين كه نگارگر  نارنجی، رنگ آبی را طلب می كند. توضيح 
از نقره برای رنگ آب استفاده كرده كه با گذشت زمان به 

رنگ تيره مبدل شده است )تصوير2-6-2(.

رنگ   )2-7-1( تصوير  كيفيت)اشباع(:  تضاد  6ـ 
خالص آبی را در كنار رنگ هايی كه بيشتر با سياه و گاه با 
سفيد مخلوط شده اند، نشان می دهد. تصوير )2-7-2( قرمز 
قرمزهايی  كنار  در  كه  را مشخص می كند  خالصی  تقريباً 
قرار دارد كه بيشتر با سياه مخلوط شده و رنگ قهوه ای را با 
طيف های مختلف به وجود آورده است، همچنين، رنگ زرد 
)تصوير3-7-2( همين وضعيت را در كنار رنگ های ناخالص 
كه به طور عمده با سفيد و خاكستری به دست آمده است، 
دارد. اين موارد وجود تضاد كيفيت يا اشباع را در اين اثر 

به وضوح نشان می دهد.
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تصوير2 ـ 7 ـ 2

تصوير3 ـ 7 ـ2

تصوير1 ـ 7 ـ 2

7ـ تضاد كميت يا وسعت سطح: در بررسی تضاد كميت 
و وسعت در اين اثر مشاهده می شود كه حاكميت با سطوح 
رنگ هايی  با  كه  )زردي  است.  زرد  ناخالص  رنگهای  بزرگ 
است(.  شده  مخلوط  سياه  حتی  و  سفيد  قرمز،  نارنجی،  چون 
هنرمند برای ايجاد تعادل و هماهنگی در اثر از رنگ هايی 
خلوص  با  سبز  و  بنفش  آبی-  آبی،  نارنجی،  قرمز،  چون 
اين سطوح  است  توانسته  و  بهره جسته  متفاوت  مقدار  و 

گسترده را به خوبی كنترل كند )تصوير2-8(. 
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تصوير8 ـ 2
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نتيجه گيری

در تاريخ نقاشی ايران به آثاری متعدد با مضمون های حماسی، تغزلی، تاريخی، عرفانی و اخلاقی برمی خوريم 
كه يكی از اين نمونه آثار، ظفرنامۀ تيموری شرف الدين علی يزدی است كه خود يكی از شاهكارهای هنر ايران 
است. اين اثر نه تنها از بعد تاريخی بلكه از بعد هنری نيز اهميت دارد، و دليل آن، وجود 24 نگاره منسوب به 
مكتب كمال الدين بهزاد در آن است. در مقالۀ حاضر، ما به بررسی و تجزيه و تحليل دو اثر از اين مجموعه، از 
منظر رنگ و استفاده از تضادهای آن پرداخته ايم. به طور كلی می توان گفت كه هنرمند يا هنرمندان اين آثار به 
طور قطع از تاثيرات متقابل رنگ ها و تضاد بين آن ها، اطلاع كافی داشته اند و تاحد زيادی از آن بهره برده اند. در 
جدول ارائه شده در پايان اين بخش ميزان بهره گيري از اين تضادها در آثار بررسی شده مشخص شده است و در 

اينجا به نتايج حاصله از وجود تضادهای چندگانۀ رنگ در آثار می پردازيم:
 هنرمند با استفاده از نقش های مختلف رنگ ها را متفاوت جلوه داده است، براي مثال اگر رنگی كاملًا خالص 
يافته است. كه حاصل آن  به كاررفته در سطوح رنگی كاهش  تزئينی  نقوش  به واسطۀ  بوده، درجۀ خلوص آن 
كم شدن رنگ خالـــص در نــگاره ها  است و در نتيجۀ آن می توان پی برد كه هنرمند از تضاد رنگ های خالص 

بهرة زيادی نبرده است.
تضاد تيرگی- روشنی در آثار ، با سياه و سفيد كردن تصوير، بيشتر نمايان می شود و با مشاهدة آن می توان 
دريافت كه چگونه هنرمند از رنگ هايی با درخشندگی های مختلف برای ارتباط بيشتر عناصر در موضوع استفاده 

كرده است. نقطۀ تأكيد، بنا به خواست هنرمند با هم جواری رنگ های تيره و روشن به وجود آمده است.
بررسی شده  اثر  دو  در  است،  استفاده كرده  بسيار  كنار هم  در  و گرم  رنگ های سرد  از  آثار  اين  در  نگارگر 
حاكميت با رنگ های گرم است، اما به طور كلی رنگ های سرد و گرم هم زمان برای ايجاد روابط و هماهنگی در 
اثر به كــار گرفته شده است؛ به گونه ای كه بسيار آگاهانه رنگ های سرد را با كيفيت دورشونده ای كه دارند در 

فضای عقب تر و رنگ های گرم را با انرژی بيشتر در پلان ها و سطوح جلو و نيز نقاط تأكيد استفاده كرده اند.
نتايج حاصله از تجزيه و تحليل آثار، وجود تضاد رنگ های مكمل را نيز در قسمت هايی از آثار بررسی شده 

آشكار می كند. ولی به علت ناخالصی رنگ ها، تشخيص رنگ های مكمل كنار هم بسيار دشوار است.
بررسی تضاد هم زمانی در اين آثار نتايج جالب توجهی به دنبال داشت. نمونه هايی از اين تضاد را با هم جواری 
رنگ های خاكستری جستجو كرديم و به اين نتيجه رسيديم كه نگارگر برای بيان رنگ آبی از مجاورت طيف های 
رنگ نارنجی در كنار نقره ای كمك گرفته است )رنگ نقره ای با استفاده از عنصر نقره به وجود آمده است(. اين دليلی 

بر اين ادعاست كه هنرمند آگاهانه از تضاد هم زمانی و تأثيرات روانی رنگ ها در كنار هم استفاده كرده است.
كيفيت يا اشباع رنگ از عمده عواملی است كه هنرمند برای ارتباط كنترل و تأكيد بر بعضی از عناصر در اثر 
از آن استفاده كرده است. در اينجا ما برای رسيدن به نتيجه ای بهتر رنگ ها را به دو گروه سرد و گرم تقسيم و 
هر كدام را در گروه خود بررسی كرديم. مثلًا هنرمند در گروه رنگ های گرم، رنگ قرمز خالص را در مجاورت 
رنگ های ناخالص يا رقيق شده استفاده می كند. نگارگر در اين آثار به منظور چرخش چشم بيننده دركل نگاره و 
ايجاد هماهنگی و توازن در آن، از تضاد رنگ های خالص كنار رنگ های ناخالص كه بيشتر آن ها با سياه و سفيد 

مخلوط شده اند، بهره برده است.
وجود تضاد كميت و وسعت سطوح در نگاره ها به گونه ای بررسی شد كه با حذف يك سری از رنگ ها و با در 
نظر گرفتن چند رنگ، حتی در مواردی دو رنگ مكمل، درخشندگی و روشنايی يك رنگ را نسبت به رنگ 
مقابل نشان داديم و نتيجۀ حاصل از اين بررسی ها به ما نشان داد كه چگونه خالق اين آثار نسبت و وسعت هر 

رنگ را آگاهانه رعايت كرده است. 
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پی نوشت

1- به ظاهر تيمور علاقه ی ويژه ای به تاريخ داشته و به همين جهت در يورش ها و جنگ هايش كاتبانی ترک وتاجيك را به همراه خود می برده 
  است. وظيفۀ اين افراد ثبت وقايع و اتفاقات مهم بوده كه بعدها همين نوشته ها به دست نويسندگان مبرز پالوده شده و دو اثر مهم از آن 
   سربرآورده است. يكی از اين آثار روزنامۀ غزوات هندوستان بود كه غياث الدين علی  بن جمال السلام يزدی كاتب اردوی تيمور در لشكركشی 
  هند به رشتۀ تحرير درآورد و ديگری ظفرنامه است كه به قلم نظام الدين عبدالواسع شامی تأليف شد،شرف الدين علی يزدی نيز  با سرمشق 

  گرفتن از ظفرنامۀ شامی، كتاب خويش را به رشته تحرير درآورد، برای اطلاعات بيشتر در اين زمينه مراجعه شود به: )براون،  1357(
2- شرف الدين علی يزدی يكی از مورخان و اديبان نامی سدة هشتم هجری/ چهاردهم ميلادی است وی از ملازمان ابراهيم سلطان، نوة 
  تيمور و فرزند شاهرخ بود كه در آن زمان بر فارس و اصفهان فرمانروايی داشت. زندگی اين تاريخ نگار پس از مرگ شاهزاده ابراهيم كاملًا 
  مغشوش است. وی به سال 850 در عصيان سلطان محمد، پسر بايسنقر و والی عراق عجم شركت كرد و نزديك بود به فرمان شاهرخ اعدام 
  شود ولی شاهزاده عبداللطيف درخواست كرد كه او را عفو كنند و سپس به بهانۀ اين كه پدرش الغ بيك به فعاليت های علمی او نياز دارد، او 
  را به سمرقند فرستاد. او پس از مرگ شاهرخ اجازه يافت به زادگاهش برگردد و سرانجام در سال 858 وفات يافت. در برخی از منابع محل 
  وفات او را شهر تفت نوشته اند. اما احمد ابن حسين بن علی كاتب، مؤلف تاريخ جديد يزد، مدفن او را شهر يزد می داند. برای اطلاعات بيشتر 

  در اين زمينه مراجعه شود به  )ميرجعفری، 1386: 148(
3- شرف الدين علی يزدی از طفرنامۀ شامی پايۀ كار خود قرار داد و به قول ادوارد براون ظفرنامۀ او در واقع همان ظفرنامۀ شامی 
  است كه با تطويل و اطناب بيشتر و عبارت پردازی زيادتر، با ايراد ابيات و اشعار بسيار، قريب به پنجاه درصد بر حجم آن افزوده شد. 
  ظفرنامۀ يزدی اثر نخستين، يعنی ظفرنامۀ شامی، را از اعتبار انداخت و بعدها مأخذ و مرجع عمدةبيشتر مورخانی واقع شد كه بعد 

  از شرف الدين خواسته اند تاريخ امير تاتار را نقل كنند . برای اطلاعات بيشتر در اين زمينه مراجعه شود به: ) همان: 147(
4- البته برخی از محققان بر اين عقيده اند كه آوردن نام بهزاد در صفحۀ پايانی ظفرنامه 935 هجری، به احتمال حكايت از نظارت 
وی بر اجرای طرح در كارگاه تبريز دارد و خطاط نسخه فقط به آوردن نام ناظر بسنده كرده و اسامی نگارگران احتمالی به تبعيت از 

نام اين هنرمند والا حذف شده است. برای كسب اطلاعات بيشتر در اين زمينه مراجعه شود به )نوروزيان، 1386(
5- البته احساس سردی يا گرمی مربوط به حس لامسه است و شايد خيلی عجيب به نظر برسد كه ما از طريق حس بينايی و ديدن 
  رنگ ها آن را احساس كنيم، اما واقعيت اين است كه رنگ ها به طور مستقيم و با حس بينايی بر همۀ وجود ما تأثير می گذارند؛ مانند 
  اين كه با شنيدن صدای زير بعضی از سازها ممكن است دردی جسمانی را احساس كنيم يا با ديدن برخی از بافت ها احساس زبری و 
  خشونت يا نرمی و لطافت كنيم. واقعيت رنگ نيز چيزی است كه از طريق احساس بينايی تأثيرات عميقی بر روان و جسم موجودات 

  می گذارد برای اطلاعات بيشتر در اين زمينه مراجعه شود به  )حسينی راد، 1387: 138(
6- اعداد پيشنهادی گوته به اين شرح اند: زرد 9 / نارنجی 8 / قرمز 6 / سبز 6 / آبی 4 / بنفش 3 )ايتن، 1386 : 148(.
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