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چیکده
پس از طلوع اسلام، سب‌کهای معماری سرزمین‌هاییک ه به قلمرو اسلام پیوستند، به‌گونه‌ای تغییریافتک ه 
حاصل آن شاهکارهایی چون مساجد بزرگ شد. تفاوت محتوای بیان و فرم معماری جدید به‌شکلی استک ه 
نمی‌توان سهم و تأثیر اسلام را در دگرگونی آن، نادیده‌گرفت. تأثیریک ه منشأ آن به معارفی بازمی​​گرددک ه 
کلیاتش درک تاب آسمانی قرآن نمود يافته​​است. چگونگی این تأثیر وک شف پیام اثر معماری ازطریق سنت، عرفان 
وی ا اشراق بررسی ‌شده‌است. اما پرسش این استک ه آیا می‌توان از زاویه‌دید قرآن نگریست و درمعماري اسلامي، 

راهی را برای بازنمود حقایق نهفته در قرآن جستجوکرد؟
بنابر آنچه بیان‌شد، پژوهش حاضر برآنست تا با بهره​​گیری از روش تطبیقی نامتوازن، چگونگی تأثیر قرآن بر 
معماری اسلامی را ازطریق عناصر ادبی آن نشان‌دهد. در این بررسی با تبیین جایگاه قرآن و نیز معماری اسلامی 
به‌عنوان کی هنر در عالم هستی، مشخص‌می‌شودک ه معماری همچون مخلوقات هستی جایگاهی برای بروز 
حقیقت استک ه به‌‌دست انسان از عالم غیب در عالم حس بیان شده‌است. ازاین‌رو، معماری بازنمود همان حقیقت 
واحدی استک ه درک تاب قرآن در قالب الفاظ از جانب پروردگار آورده‌ شده‌است. ازآنجاکه زبان در بیان قرآنی 
و همچنین معماری با آراستگی همراه است، می‌توان برای آنها نظامی ادبی قائل‌شد. جنبه‌ها و عناصر ادبی این 
نظام در قرآن، باوجود بیان و زبانِ مردمی، ساده و روان و قابل تشخیص است و می‌توان از خصوصیات این عناصر 
1در معماری ازطریق تناظر میان مفاهیمک لیدی مشتر کدر ادبیات معماری و قرآن بهره‌برد ویک فیت حقیقت 

‌مانندی آن را ارتقابخشید. 
بررسی تناظر درون‌مایه در قرآن و مفهوم در معماری، ساختار در قرآن و سیستم نظم‌دهنده در معماری و 
فرم در قرآن و فرم در معماری و بیان مواردک اربردی آنها، نمونه‌هایی استک ه بازنمود ساختار ادبی قرآن را در 

معماری اسلامی و تأثیرپذیری آنها را از قرآن نشان‌می‌دهد.

کلیدواژگان: قرآن، معماری اسلامی، ادبیات، ساختار، مفهوم. 
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مقدمه

تأثیر فرهنگ و تمدن بر معماری انکارناپذیر است. معماریِ 
شکل‌گرفته در سرزمین‌های اسلامیک ه مسجد نمونه شاخص 
آنست، این تأثیر را به‌شکل بارزی نمایان‌می‌سازد. باوجود 
ساخت متفاوت بناها در قلمروهای وسیع اسلامی و دوره‌های 
جهت  مسیر،  ایجاد  در  را  اسلام  نقش  نمی‌توان  مختلف، 
حرکت شاخصه‌ها و چگونگی بیان آن در معماری این بناها 
به‌عنوان  قرآن  از  برخاسته  تأثیری  چنین  نادیده‌انگاشت. 
اصلی‌ترین منبع نگرش‌های این دین، قابل تأمل است. اما 
بررسی‌های انجام‌شده در زمینه مبانی نظری معماری اسلامی 
نه در رابطه مستقیم با قرآنک ه به‌واسطه عرفان، حکمت و 
اشراق صورت‌گرفته و تنها به تفسیر برخی عناصر معماری 

آن هم براساس مفاهیم قرآنی اکتفا شده‌است. 
به‌نظرمی‌رسد بازیابی و چگونگی بیان حقیقت در این 
معماری در ارتباط مستقیم با قرآن، راه‌حلیک ارآمد برای 
ارائه شاخصه‌هایی استک ه بهک​ارگیری آنها، امکان بازنمود 
از  ارتباط  این  اگرچه  ک‌ند.  فراهم‌می را  دینی  ناب  حقایق 
حاضر  پژوهش  لیکن  ست  ا بررسی  قابل  متفاوتی  زوایای 
ازطریق  معماری  بر  را  ی  اسلام فرهنگ  تأثیر  تا  برآنست 
عناصر ادبی قرآن نشان‌دهد. بدین‌منظور نخست چگونگی 
این تأثیر را بیان‌میک‌ند و سپس، برخی از موارد جزئی آن 
بازخوانی  برای  زمینه‌ای  طریق  این  از  تا  نشان‌می‌دهد  را 
مفاهیم قرآنی وک اربرد آنها در معماری اسلامی فراهم‌آید. 

پیشینه تحقيق

از سده هجدهم میلادی، مستشرقان تحقیقات جدی 
اسلام  و  معماری  میان  ارتباط  درزمینه  را  جداگانه‌ای  و 
در  آنان  مطالعات  البته   .)7  :1379 ازسرمی‌گیرند)گرابار، 
هنر و معماری اسلامی بیشتر درباره تاریخ،ک ارکرد و صورت 
هنر بوده و به‌دلیل نشناختن تفکر اسلامی،ک متر درباب 
موارد نظری وی ا نوع تأثیر اسلام سخن‌رانده‌اند)اتینگهاوزن، 
و  گدار1،آرنولد2  نیز، چون  آنان  از  1378: 5-3(. گروهی 
کونل3 این هنر را اقتباسی می‌دانند)مددپور، 1374: 249(. 
معتقدند  عربستان  از  اسلام  و شیوع  باتوجه‌به شروع  آنها 
که عرب‌ها از هنر روگردان بودند. اما پس از فتوحات، بر 
سرزمین‌هایی فرمانروا گشتندک ه سنت هنری چندین ساله 
داشتند. هنر این صنعتگرانک ه بسیاری از ایشان هرگز به 
اسلام نگرویدند، باهم پیوندخورد و زیر فرمان اسلام مبدل به 
شیوه‌ای شدک ه امروزه به نام هنر اسلامی شناخته‌شده‌‌است 

.)price:13,1969(

لیکن گروهی دیگر چون بورکهارت4، کوماراسوآمی5، کربن6، 
استیرلن7 و اتیگهاوزن8هنر اسلامی را غیراقتباسی و نتیجه 
1دانسته‌اند)معماریان، 1384: 427(.  تأثیر مبانی معنوی اسلام 
برخی از این افراد مانندک ربن، بورکهات و اتینگهاوزن در 
هر اثر هنر اسلامی، جهانی از رمز و راز دیده‌اند)مددپور، 
1374: 247(. لیکن برخی دیگر تنها به تنظیمک تاب‌هایی 
پرداخته‌اندک ه مانندک تب راهنما، حالت‌جستار و دستمایه 
داشته وک متر به بار‌کیاندیشی، نظرآوری و تفاسیر فرهنگی 

وسیع روی‌آورده‌اند. 
افزون‌بر مستشرقین، اندیشمندان مسلمان نیز با اتخاذ 
زمینه  این  در  را  مقالاتی  و  دوم،ک تاب‌ها  دیدگاه  همان 
فراهم‌آورده‌اند. سیدحسین نصر درک تاب‌های خود همچون 
امر  و  "معرفت  اسلامی")1384(،  معنویت  و  "ارتباط هنر 
قدسی")1380( وی ا مقالاتش درباره‌هنر اسلامی از منظر 
دین و فلسفه و تاریخ به آن نگریسته‌ است. وی بین طبیعت 
محصول  به‌عنوان  اسلامی  هنر  و  الهی  محصول  به‌عنوان 

انسانی، تناظری قائل شده‌است.
و هنرمعنوی«،  »حکمت  نیز درک تاب  اعوانی)1375( 
و  عرفان  هنر،  و  بررسیک‌رده  هنر  با  درارتباط  را  حکمت 
حکمت را دارای اصلی واحد می‌داند. مددپور هم ازجمله 
و  دارد  فراوانی  تحقیقات  زمینه‌هنر  در  استک ه  افرادی 
در برخیک تاب‌ها همچون "حکمت انسی وزیبایی‌شناسی 
"حکمت معنوی و ساحت  عرفانی هنر اسلامی")1384(، 
هنر")1377( و "حقیقت و هنر دینی")1385( از منظرحکمت، 

به هنرنگریسته‌است.
اردلان و بختیار)1380( نیز درک تاب »حس وحدت و 
دنیای  ایرانی« در تصویرسازی  سنت عرفانی در معماری 
هنرمند مسلمان بر وجه اجتماعی آن، تصوف و هنر صوفی 
تأیکددارند. بلخاری قهی)1384(هم، مبانی عرفانی هنر و 
معماری اسلامی را درک تابی با همین عنوان بررسیک رده‌است. 
نقی‌زاده)1384( نیز، ازک سانی استک ه درک تاب»مبانی 
هنر دینی در فرهنگ اسلامی« به‌طورک لی و درک تاب« 
معماری و شهرسازی اسلامی)مبانی نظری(« به‌طور خاص، 
معماری  و  هنر  بر  اسلامی  متون  ازطریق  را  اسلام  تأثیر 

بررسیک رده‌است.
بر  اسلام  تأثیر  درباره  انجام‌شده  تحقیقات  تمامی  در 
هنر به‌ویژه معماری، نمی‌توان نقش اصلی و انکارناپذیری 
قرآن را در ایجاد مبانی نظری نادیده‌انگاشت؛ تأثیریک ه 
از جنبه‌های گوناگون قابل تحقیق و بررسی است اماک متر 

مورد توجه واقع شده‌است. 
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یکی از این جنبه‌ها، تأثیرادبیات قرآن بر معماری است. 
بررسی وجود برخی مبانی مشتر کمیان ادبیات و معماری 
در مقالاتی همچون"بررسي عناصر رمانتيك در ادبيات و 
معماري" از محمدجواد مهدوی‌نژاد و همکاران)1390( و 
"همزبانی ادبیات و معماری" از مینو شفایی)1385(گواهی 
بر این سخن است. بااین‌همه در مقالاتی ادشده، از چگونگی 
تأثیر ادبیات بر معماری سخنی به میان نیامده‌است. در برخی 
نوشتارهای دیگر همچون "تعامل معماری و شعر فارسی"  
از سیدمحسن امین)1381( تنها از تأثیرات ظاهری شعر بر 
معماری سخن رفته‌است. وجود مبانی مشتر کمیان ادبیات و 
معماری در تحقیقات موجود، دست‌مایه‌ای اند کبرای تحقیق 
1درزمینه ادبیات قرآن و تأثیر آن بر معماری اسلامی است. 
تأثیریک ه به بررسی آن در آثار موجود توجهی‌نشده و انجام 

تحقیقی جداگانه و روشمند را خواستار است. 

روش تحقيق

بررسی چگونگی تأثیر قرآن بر معماری اسلامی، مطالعه‌ای 
میان‌رشته‌ای) علوم قرآن و معماری( استک ه برای تحقیق 
آن به مباحث هر دو رشته مراجعه‌می‌شود. ازاین‌رو روش 
تحقیق، روش تطبیقیی ا مقایسه‌ای خوانده‌می‌شود)نکونام، 
1385: 5(. ازآنجاکه در مقاله پیش‌رو، میزان اطلاعات درباره 
هر دو رشتهی کسان نبوده و قرآن و اجزای متن آن به‌عنوان 
شاخصه‌هایی اری‌رسان برای شناخت معماری اسلامی است، 
روش تطبیقی، نامتوازن9 خواهدبود)پاکتچی، 1384: 14(. 
با بهره​​گیری از روش بالا، نخستین گام در این پژوهش، 
مشخصک‌ردن ارتباط قرآن با معماری اسلامی است. این 
ارتباط با تبیین حقیقت و ماهیت هر کیو جایگاه آن در 

عالم هستی آغاز‌می‌شود.

معماری اسلامی

معماری، کی هنر است و پرسش از هنر البته به‌جایی 
بازمی‌گرددک ه هنر در آن جریان و سریان دارد و آن، آثار 
هنری است. آثار هنری جزئی از آسمان و زمین، نظام خارجی 
موجود و عالم تکوین است. اما تحقیق در آثار هنری، چگونگی 
بروز هنر و ارتباط آن با نظام تکوین، مستلزم تبیین این 

نظام و جایگاه هنر در آن است.

هنر اسلامی و عالم تکوین

حقیقت عالم تکوین از‌کی سو به فعلیت محض وک مال 
مطلق)مقام قرب واجب‌الوجود( می‌رسد و از طرف دیگر به 
قوه محض و پذیرش صرف)در عالم طبیعت و محسوس( 
منتهی‌می​​گردد. فاصله بین این دو سو را مراحل متوسط 

وجود تشکیل‌می‌دهد. نور وجود از مبدأ، ازطریق عبور و 
مرور از جمیع مراحل متوسط وجودک ه آن را قوس نزول 
می‌گویند، به مرحله قوه محض می‌رسد. همین‌گونه وجود 
در مراحل استکمال از مقام پذیرش صرف، تنها ازطریق 
عبور و مرور از جمیع مراحل متوسط وجودک ه آن را قوس 
صعود می​​گویند، به مقام قرب واجب‌الوجود می‌رسد)ابراهیمی 
این مراحل متوسط، شامل عوالمی  دینانی،1360: 30(. 
چون طبیعت، مثال و عقل است. در این منظر هر مرحله 
به‌گونه‌ای چینش شده‌استک ه  تکوین  عالم  مرتبه در  و 
از  از ناقص شروع و به تام و فوق تام ختم‌می‌شود.ی کی 
ویژگی‌های این مراحل، عدم گسستگی و انقطاع در آن و 
ارتباطک امل آنها بای کدیگر است به‌گونه‌ایک‌ه هر مرحله 
بالایی، حقیقت مرحله پائینی و هر مرحله‌ایک ه در پائین 
قراردارد، رقیقه و ضعیف‌شده مراحل بالاست)جوادی آملی، 
1386: 101(. برای نمونه هرچه در عالم طبیعت محسوس 
و پیداستی ا هر رویدادیک ه روی‌می‌نماید، نماد چیزهایی 
استک ه در عالم مثال وجوددارد و هرآنچه در عالم مثال 
در  را  بالاتر  عالم  امور  از  حالتی  استک ه  ی  ت صور است، 
از‌این‌رو  بازتاب‌می‌دهد)ایزوتسو، 1385: 31 و 32(.  خود 
می‌توان‌دریافتک ه هرآنچه در عالم تکوین است به وجود 
حق رجوع‌دارد و البته وجود حق دارای درجه اعلی و تنها 
درجه و حقیقتی واحد استک ه بنابر اصل تجلی در ظاهر 
و نمودهایک ثیر، از اندماج10 به تفصیل و ازک مون11 به 

بروز می‌رسد)رحیمیان، 1383: 108 و 128(.
تجلی حق ازطریق اسمای الهیک ارساز می‌شود؛ هر چیزی 
در عالم وجود به‌سبب اسمی از اسم الهی محقق‌می‌شود 
)ایزوتسو، 1385: 150، 153 و 156(. جدای از این ارتباط 
وجودی و تکوینی ممکنات و فقر ذاتی آنها در ناحیه ذات، 
صفت و فعل، به اسمای الهیک ه تعلق عام)به اسمای الهی( 
خوانده‌می‌شود؛ برای انسان به‌عنوان مظهر ویژه‌ اسماء‌الله 
الحسنی ارتباط‌های خاصی با هر اسم تعریف‌می‌شود. تحقق 
ازجمله این ارتباط‌هاستک ه به شناخت معانی آن اسما درباره 
حق و خود انسان، تعبیر‌می‌شود. برای تحقق هر اسمی، راه از 
همین عالم حسی آغازمی‌شود. انسان می‌تواند با جداشدن از 
محدودیت و وابستگیِ سرشتی در مرتبه‌ اشیای محسوس، از 
نمودِ نمادین به حقیقت راهی‌ابد و هر چیز را تجلی‌گاه جلوه‌ای 
از هستی الهی بداند)همان: 25(. چنین امری به مدد قوه‌ 
خیال او حاصل‌می‌شود. باوجود این قوه، چیزهایی در ذهن 
انسان فراخوانی‌می‌شودک ه گرچه در عالم تجرب‌ةحس‌پذیر 
حضورندارند و شیوه‌نمود آنها عجیب‌می‌نماید لیکن باطل و 
خیال‌بافی صرف هم نیستند)مددپور، 1384: 68(. خیال با 
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مشاهده‌ صور حقیقی، به مرز حقیقت نزد‌کیشده و حقیقت 
را آنی می‌نگرد. این دیدنی ا همان دانایی،ک شف و حضوری 
و  نگه‌می‌دارد  را  اشیا  با  شخص  مناسبات  تمام  استک ه 
این  اگر   .)223-226  :1386 هدایت‌میک‌ند)ریخته‌گران، 
واقعیت دریافت‌شدهک ه شناخت عقلانی آن را درنمیی‌ابد 
نمایش  به  ظاهری  حواس  معرض  در  پدیده‌ها  جهان  در 

درآید، هنر متولدمی‌شود. 
در هنر اسلامی نیز، مایه و جوهر از عالمی گرفته‌می‌شود 
که خود آینه‌ای از عالم فراتر و واسطه میان صورت و معنی 
است. هنرمند مسلمان بای اری‌گرفتن از شریعت و پرورش 
برای  جایگاهی  الهی،  اخلاق  به  تخلق  با  و  خلاقیت  قوه‌ 
به‌ظهوررسیدن حقیقت است. وی با تحققِ اسم خالق، ابداع را 
که همان به‌پیدایی‌آوردن حقیقت است، همراه خود می‌آورد 
و اثر هنری را خلق می​​کند. این خلقت، با سنجش و عقل و 
تناسب پیوندخورده و از ماده‌اولیه‌ای چون سنگ، چوب و فلز 
و... پدیدمی‌آید تا در قالب امور حسی بیان‌شود. ازاین‌رو هنر 
با سیر و صعود در عالم تکوین و بهک​ارگیری اجزای طبیعی 
همین عالم، توسط آدمی به‌پیدایی می‌آید. در اینجاستک ه 

ارتباط تنگاتنگ هنر با عالم تکوین آشکارمی‌شود.

کتاب قرآن و عالم تکوین

قرآن در جهان طبیعت کی شیء خارجی و جزئی از 
نظام عالم تکوین محسوب‌می‌شودک ه البته برای آن به گفته 
مَاوَاتِ  ِ غَيْبُ السَّ خود قرآن، جنبه غیب و نهانی است:»وَلِ َّ
وَ الْرْضِ وَ إلِيَْهِ يرُْجَعُ الْمْرُ كُلُّه...«12)هود/123( و نیز راز 
و نهانی وجوددارد: »وَ إنِْ مِنْ شَي‏ْءٍ إلِاَّ عِنْدَنا خَزائنُِهُ وَ ما 
لهُُ إلِاَّ بقَِدَرٍ مَعْلُومٍ«13)حجر/21(. برای بیان دقیق ارتباط  ننَُزِّ
قرآن و عالم تکوین، بهتر است به خود قرآن به‌عنوانک لام 

صادق مراجعه‌شود. 
عالم تکوین در قرآن به آفاق و قرآن و عالم هستی نیز 
بهک تاب تعبیر شده‌است؛ک تاب تکوین و تدوینک ه هر دو 
مشتمل بر آیات،ک لمات و حروف است)قاسم‌پور راوندی 
و مهدوی‌راد، 1379: 129(. همان‌گونهک ه قرآن به‌عنوان 
کلام الهی)کهف/27؛ اعراف/ 158( متشکل ازک لمات است، 
1هرچیز درک تاب تکوین هم، بهک لمه‌الله تعبیر شده‌است:

»قلُ لَّوْ كانََ البَْحْرُ مِدَادًا لِّكلَِمَتِ رَبى‏ِّ لنََفِدَ البَْحْرُ قبَْلَ أنَ تنَفَدَ كلَِمَتُ 
رَبى‏ِّ وَ لوَْ جِئنَْا بِِثلِْهِ مَدَدًا«14)کهف/ 109(. راز اینکه قرآنک ریم 

سراسر هستی راک لمه‌الله می‌داند، آن استک ه ابراز بطون 
و نهان با وجود خارجی تکوینی است و همه موجودات با 
زبان تکوینی خود سخن از خداوند و اسما و صفات علیای 
او می‌گویند)جوادی آملی، 1388: 59(. آیه نیزک ه متشکل 
ازک لمات و حروف است، هم بهک تاب قرآن و هم به آفاق 

نسبت داده شده‌است. آیات آفاقی مانند عرش وک رسی، 
افلا کو اجرام، آسمان‌ها،ک وه‌ها و ابرها و ...ک ه در آیات 
قرآن به آنها اشاره‌شده و اینها از باب تعیین است اما از باب 
اطلاق، آیه شامل هرچیزی در عالم می‌شود)آملی، 1414: 

206 و226(.
هر  برای  استک ه  مواردی  از  نیز  حقیقت   کی  نزول
ليَْلةٍَ  دوک تاب بیان شده‌است. چنانچه در آیه» إنَِّا أنَزلَنَْهُ فِى 
حَكِيم«15)دخان/3و4(  أمَْرٍ  كلُ‏ُّ  يفُْرقَُ  مُنذِرِينَ*فِيهَا  كُنَّا  إنَِّا  بََكَةٍ  مُّ

بیان‌می‌شودک ه حقیقت قرآن به‌واسطه انزال به "يفُْرقَُ كلُ‏ُّ 
أمَْرٍ حَكِيم" رسیده و در قالب لفظ، تفصیل‌میی‌ابد. صورت 

رقیق‌شده  است،  قرآنک ریم  نازله  الفاظ عربیک ه مرحله 
مرحله عالیه قرآن است لیکن این نزول و خروج از مخزن 
اصلی)حجر/21( به‌نحو تجلی است. بدین‌معناک ه حقیقت 
بلکه  پائین‌نمی‌آید  عالی  مقام  خالی‌نمودن  به‌نحو  فوقانی 
همواره در محل و موطن عالی خود مستقر و موجود است 
و آنچه پائین‌می‌آید، رقیق‌شده و جلوه و تجلی آن حقیقت 

است)جوادی آملی، 1388: 44 و 45(.
افزون‌بر موارد بالا، آفاق و قرآن هر دو مظهر اسما، صفات 
و افعال خداوند هستند)آملی، 1414: 207( و لقای خدا 
و وصل به او متوقف‌بر مطابقت آیات وک لماتش درک تاب 
به‌بیان  اوست)همان: 206(.  قرآنی  به‌موازاتک تاب  آفاقی 
دیگر، این دوک تاب هم‌طرازی کدیگر و به کی میزان هستند. 
هر رازی در عالم تکوین است در عالم تدوین و هر رازیک ه 
در عالم تدوین است در عالم تکوین نیز، وجوددارد.ی افتن 
حکمت قرآن منجربه ادرا کحکمت آفرینش است)قبادیانی، 

بی‌تا: 228(.
بنابر آنچه بیان‌شد، می‌توان‌دریافتک ه حقیقت واحد با 
نزول از گنجینه‌های الهی در قالب آیه وک لمه قرآنی و نیز 
آیه وک لمه تکوینی در عالم هستی متجلی‌می‌گردد. همین 
حقیقت واحد به‌واسطه هنرمند در قالب ماده سریان‌میی‌ابد 

و با ابزار حسی نمایان‌می‌شود. 

بیان و ادبیات قرآن و هنر اسلامی

تنها  نمی‌گنجد.  قالبی  هر  در  نزول،  از  پس  حقیقت 
قالب‌هایی ظرف تجلی حقیقت‌اندک ه ارزش و شایستگی 
ظرف معنویات‌شدن را داشته‌باشند)نقی‌زاده، 1384: 98(. 
این تناسب قالب و محتوا به‌عنوان الگوی اندام‌وار16 مطرح 
فکر  هر  به‌وجود‌می‌آیدک ه  زمانی  اندام‌وار  شکل  ‌می‌شود. 
طبیعت  در  آنچه  مانند  شکوفاشود.  خود  سرشت  مطابق 
حیات،  عالی‌ترین  و  پیچیده‌ترین  طبیعت  دیده ‌‌می‌شود؛ 
چون موجودات زنده را در دامن خود می‌پروراند)هارلند، 
ارتباط ضروری اجزای هر موجود و   .)122-124 :1385
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حیاتی  آن  به  استک ه  به‌گونه‌ای  باهم  طبیعت  خود  نیز 
قائم‌به‌ذات می‌بخشد و در درون رشدمیک​​ند. این نکته در 
هنر نیز صحت دارد آن‌چنانک‌هک مال مطلوب در هر اثر، 
همین شکل اندام‌وار استک ه این به تناسب قالب و محتوا 
منجرمی‌شود. در اثر هنری اندام‌وار، هم ةاجزا، تحت نیرویی 
واحدی شکل‌می​​گیرند. این وحدت، وحدتی نیستک ه در 
آن هر جزء، جداگانه دیده و ادرا‌کشود بلکه، همه اجزا در 

ارتباط باک ل نگریسته‌می‌شود)همان: 124(. 
از این‌رو می‌توان‌گفتک ه در عملِ نمایاندن و شناساندن 
معنا توسط قرآن، عالم و هنر اسلامی دارای قانونی مشابه است. 
این عملِ شناساندنی ا نمایانی چیزیک ه هدفش انتقال 
آن به دیگران است تا شاید با بهک​ارگیری نشانه‌هایی آشنا 
و  ادرا ک ل،  ا انتق قابل  چیز،  آن  خت،  ا شن از  مشتر ک و 
احساس‌گردد، بیان نام‌دارد. بسته‌به آنک‌ه کی مفهوم وی ا 
ارزش در چه میدان و محدوده‌ای قابلیت بروز پیداکند بیان، 
ابزاری متفاوت‌میی‌ابدک ه به‌دلیل تحقق بیان به‌وسیله‌ ابزار 

به زبان، تعبیرمی‌شود)ماهوش، 1385: 46(.
هرگاه زبان، ماده خام با دستمایه بازآفرینی عالم همراه 
طرحی نو قرارگیرد، ادبیات نمایانگرمی‌شود .به‌عبارت دیگر، 
ادبیات تریکب بدیع‌افزون بر زبان است. در ادبیات، غیر از 
انتقال معنای مراد، صورت پیام هم مطرح است. پس در این 
صورت، معنی به‌گونه‌ای آراسته‌می‌شودک ه صورت مطلوب 
برآورده‌گردد و به‌بیان دیگر، صورتگری‌شود)کوپا، 1383: 
151 و 152(. با چنین تعریفی از ادبیات، بایدگفتک ه زبان 
قرآن و نیز هنر اسلامی دارای نظامی ادبی است. اگرچه باید 
توجه‌داشتک ه متن قرآن، سخن خداوند متعال است و با 
متون بشری تفاوت جوهری و ماهوی دارد. لیکن باوجودِ 
نزول به زبان مردمی)ابراهیم/4(17، روان و ساده)دخان/5818؛ 
شعراء/19519( می‌توان برخی از جنبه‌های ادبی را در آن 
تشخیص‌داد و ارزیابیک‌رد. از‌این‌رو در ارزیابی بشری، ساختار 
هنر ىبیان قرآن، شگفت و ي ىكاز برجسته‌ترين ويژگ‌ىها ى
آن به‌شمارمی‌رود. به‌گونه‌ایک‌ه از آشكارترين جلوه‌ها ىاعجاز 

قرآن، اعجاز هنرى، ادب ىو بلاغ ىاست. 
شيوه‌ها و اسلوب‌ها و مسائل و مقولات ادب ىبه‌كاررفته در 
قرآن، ميدان ىگسترده دارد و زيرگروه‌ها ىبسيار ىرا فرام‌ىگيرد 
كه هريك از آنها م‌ىتواند مدخل ىجداگانه داشته‌باشد يا 
از آن، تحت مدخل ديگر بحث‌شود. سبك‌شناسى، هندسه 
واژگانى، نظم قرآن، پيوند ميان آيه‌ها ىيك سوره، پيوند 
ميان سوره‌ها با يکدیگر، تشبيهات و تصويرات قرآن، مجاز و 
كنايه و استعاره در قرآن، آرايه‌ها ىبديع ىقرآن، سجع‌ها ى
قرآن و... ازاین دست هستند)راستگو، 1382، ج2: 120(.

ادبیات  و  زبان  با  نیز، چون دیگر هنرها  هنر معماری 
خود، مفاهیم را بیان‌میک‌ند و دورنمای دایر را در دسترس 
آدمی می‌نهد)نوربرگ- شولتز،1381: 177(. در این معماری، 
هر بنا به‌عنوان مکانی ساخته‌شده بر پایه‌ باورها و مفاهیم 

مذهبیک البدمیی‌ابد. 
اثر هنری خلاق، در ذهن  ادبیات هر  که  آن برای  البته 
مخاطب باورکردنی و ملموس جلوهک‌ند، نیاز بهیک فیت حقیقت 
مانندی است.یک فیتیک ه احتمال ساختی قابل قبول را از 
واقعیت، درنظر مخاطب فراهم‌می‌آورد)میرصادقی، 1375: 
32-27(. بااین‌همه، خلق اثر هنری با اینیک فیت خاص، 
باتوجه‌به مطالبیک ه پیش از این بیان‌شد، قابل اجراست.

چنانچه پیش از این گذشت، هنرمند مسلمان به ‌مدد 
مرز حواس  از  می‌تواند  الهی  اخلاق  به  تخلق  و  خلاقیت 
گذشته و به‌سوی واقعیات مافوق محسوسات و مرز حقیقت 
نزد‌کیشود. هراندازه فهم و احساس او به این مرز نزد‌کیتر 
باشد، تحفه و ارمغانیک ه از آن به‌سوی بشریت می‌آورد، 

داراییک فیت حقیقت مانندیِ بالاتری است. 

بازنمود عناصر ادبی قرآن در معماری اسلامی
معماری اسلامی بیانی مخصوص به‌خود دارد و ادبیات 
اجزای آن نیز همچون مفهوم، فرم، سازه و فضا به‌گونه‌ای 
متفاوت بیان شده‌است. مبانی این تفاوت در چگونگی ارتباط 
و مشخص‌شدک ه حقایق هستی  بیان  کوین  ت عالم  با  آن 
همان حقیقت قرآنی استک ه در مراتب متفاوتی متجلی 
گشته‌است. خیال انسان این حقیقت متجلی را در مراتب بالاتر 
در‌کمیک‌ندک ه در مرتبه اشیای محسوس تجلی‌میی‌ابد. پس 
معماری اسلامی به‌عنوان کی هنر، تجلیِ تجلیی ا بازنمود 

همان حقیقت اوُلی است. 
این بازنمود را می‌توان از زوایای متفاوتی به‌نظاره نشست. 
در اینجا بازنمود حقیقت باتوجه‌به ادبیات قرآن و عناصر 
معماری بررسی‌شده و نمونه‌هایی از مسجد به‌عنوان مهم‌ترین 
نمونه معماری اسلامیک ه پس از ورود اسلام بر پایه اعتقادات 

اسلامی شکل‌گرفت، بیان‌شده‌است. 
لیکن در تحلیل عناصر ادبی قرآن از همان عناصر عام 
ادبیات بشری بهره‌گرفته شده‌است. وجود مفاهیمک لیدی 
مشترک که در ادبیات و معماری اسلامی وجوددارد و می‌تواند 
بیانگر کی زمینه مشتر کباشد، امکان بهره‌مندی از مفاهیم 
قرآنی را فراهم‌می‌آورد. چنین امری به‌معنای تعدیل مطالب 
عرضه‌شده، تحریف حقایق وی ا تحمیل مطلبی بر قرآن نیست 
بلکه، زمینه‌ای برای تحلیل مفاهیمک لیدی ادبیات قرآن و 
پیداکردن اشتراکاتی با ادبیات معماری اسلامی است. زمینه 
این اشترا کپیش از این، در سیر وجودی و نیز نوع بیان 

و ادبیات آنها ایجاد شده‌است. 
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اجزای اصلی ادبیاتِ متن در تحلیل ادبی قرآن درونمایه، 
ساختار، بافتار و فضا هستندک ه از اجزای اصلی ادبیات بوده 
و با به‌خدمت‌گرفتن آنها کی متن ادبی شکل‌می​​گیرد)گرین 
و همکاران، 1376: 30(. آنچه به‌عنوان عناصر اصلی معماری 
نیز مدنظر قرارگرفته، بر پایه مشاهدات و فرضیات مبتنی‌بر 
دائمی‌ترین اجزای معماری استک ه درک تاب‌های معماری 
به‌عنوان اجزای اصلی شکل‌دهنده معماری، به عناصر معماری 
تعبیر شده‌است. همان‌گونهک‌ه همواره به هر جزء شکل‌دهنده 

و سازنده ماده، عنصر اطلاق‌می‌شود.

درون‌مایه‌های‌20 قرآنی و مفاهیم21 معماری

در هر پروژه‌معماری، عواملی وجود‌داردک ه سازمان‌دهنده‌ 
اصلی موضوعات و مسائل پایه‌ای و حساسک ار هستند. طراح 
بنا ابتدا این عوامل را تشخیص‌می‌دهد و سپس، مفاهیمی 
را در پاسخ به آنهای ا با استفاده از آنها می‌‌سازد. مفاهیم، 
ایدهک‌لی ِ‌ابتدایی، اصول مقدماتی وی ا رشد معناهایی است 

که بعد باید به‌شکل دقیق‌تری گسترشی‌ابند.
مفاهیم در طراحی بنا با جوانب گوناگونِ امکانات و مکان 
مورد نیازشان، مرتبط هستند. هر کیاز عناصر معماری و 
با  دربردارنده‌مفاهیمی  است  ممکن  بنا  به  مربوط  مسائل 
این  به  باشند. شرایط رسیدن  از مقیاس‌ها  طیف وسیعی 
مفاهیم به‌وسیله‌مسائلی گسترده ایجادمی‌شودک ه از میان 
آنها می‌توان به فلسفهک‌لی و ارزش حیات در نظر طراح، 
برای شکل‌دهی فرم در طراحی و دید ویک ه  او  مواضع 
چگونگی دریافت، نگرش و شرح پروژه هنگام مواجه‌شدن 
با پروژه‌ای خاص است، اشاره‌نمود)وایت، 1385: 27-32(.
تمامی شرایط بالا در طراحی بنای اسلامی دخالت دارد. 
این مکان، مرتبط با باورهای دینی است و این باورها از قرآن 
که تأثیرگذار بر فلسفهک ‌لی و ارزش‌های حیات و تغییر دید 
و نگرش افراد است، نشأت‌می​​گیرد. به‌همین جهت، قرآن 
در مفهومی‌ابی و شکل‌گیری نظرات طراح برای طراحی بنا 

نقش اساسی را ایفامی​​کند.
یافتن مفاهیم اصلیک ه بنابر اساس آن طراحی‌می‌شود، 
به‌شیوه‌های گوناگون انجام‌می​​گیرد.ی کی از این شیوه‌ها، بهره​​
گیری از مسائل وی ا واژگانک لیدی است. این واژگان در 
برگیرنده ‌ویژگی‌های اساسی و منحصربه‌فرد طراحی بنا است. 
در معماری اسلامی، واژگان خاصی ا عبارت‌هایک لامی 
از عبارات و درون‌مایه‌های اصلی قرآن قابل بازیابی است. 
»درون‌مایه فکر اصلی و بنیادی و نسبتاً انتزاعی استک ه در 
اثر ادبی صورت بیانی ملموس میی‌ابد«)گرین و همکاران، 
1376: 317(. در کی اثر ادبی، درون‌مایه ممکن است پیامی 
واضحی ا تلویحی باشد. درهرصورت، اندیشه‌ای اغلب غنی 

و متنوع استک ه در پس متن نهفته‌است)همان: 29(. با 
یافتن واژگان بهک م کدرون‌مایه‌های قرآنی، مفاهیم معماری 
برای تمامی انگاره‌های بصری، شکل‌گرفته و برای استفاده 
در طراحی بنا،ک ناری کدیگر قرارمی​​گیرند. در این روند، 
از رویکرد طراح  کلماتک لیدیک نارهم معنایک‌امل‌تری 
را القامی​​کنندک ه پیوندهای بصری وکلامی بسیار زیادی 
صورت‌می​​گیرد. البته ایجاد و تعریف مفهومی با پیوستگی 
معانی تا زمانی ادامه‌داردک ه این مفاهیم، قابلیت تجلی در 
فرم بصری و فیزیکی را داشته‌باشند. در بنای مسجد طراح، 
کلماتیک لیدی همچون توحید، نور، ذکر، عبادت و طهارت 
را گلچینک‌رده و با پیوستگی معانی و درون‌مایه‌های این 
عبارات در قرآن، مجموعه‌ای ازک لماتک لیدی را به‌صورت‌های 

گوناگون بسط‌داده و در مسجد بازتاب‌می‌دهد. 
از  آنها  در  تیک ه  آیا در  ه‌اصلی  ی ه، درون‌ما نمون برای 
نور سخن به‌میان ‌آمده، اشاره به خداوند است. پروردگار 
به‌خودی خود روشن است و هرچیزیک ه خلقک‌رده، بهره‌ای از 
ویژگی‌های اصلی آن)یکفیته ظاهره بنفسها مظهره لغیرها(22 
دارد)طباطبایی، 1417، ج15: 122( و از این جهت، آیه و 

نشانه‌ای برای اوست.
» نور خداوند در همه‌محیط‌ها و عوالم به‌تناسب و اقتضای 
آن متجلی‌می‌شود. هر مرتبه نور آسمان و زمین‌بودن خدا، 
دلیل منتهی‌شدن همه‌ احتیاجات موجودات آن‌دو به خداست. 
وجود آنچه در این عالم است، علاوه‌بر وجود خویش، موجد 
خود را نیز نشان‌می‌دهد و این زبان، حال و مقالِ تمامی 
موجودات عالم و همان تسبیحی استک ه خدای تعالی به 
آسمان و زمین وآنچه در آنست، نسبت‌می‌دهد: )كلٌُّ قدَْ عَلِمَ 

صَلاتَهَُ وَتسَْبِيحَهُ : نور/ 41(«23)همان: 33و 134(. 

1نور در قرآن با هدایت و رستگاری قرین است)مائده/ 44 و46(، 
این آیه به هدایتِ اهل آسمان و زمین اشاره‌می‌نماید. چنانچه 
در حدیث معصوم هم آمده‌است: » معناه هاد لاهل السماء 
وهاد لاهل الارض« )کلینی، 1365: 115(. چنین هدایتی 
در سایه‌نور برین به‌دست‌می‌آید. نور برین افزون‌بر اظهار خود 
و ظهور دیگران، قدرت اناره و اظهار نیز می‌بخشد؛ نه‌تنها 
اشیای دیگر را ظاهرمی​​کند بلکه قدرت اظهار دیگران را نیز 
به اشیای مستعد افاضه‌می​​کند)جوادی‌آملی، 1385: 114(.
دربنای مساجد، نور از جایگاه ویژه‌ای برخورداراست. مسجد، 
نور خود را مستقیماً از آسمان می​​گیرد. این نور به‌ کی جهت 
متمایل نیست. صحن روبه آسمان دارد و شبستان هم بدون 
پنجره در دیوارها، نور خود را از ساقه‌گنبدی ا صحن می‌گیرد 
)نقی‌زاده، 1378: 136(. ازطریق این نورگیرهاک ه امکان دید 
بیرون از آنها وجودندارد، توجه به چیزی جلب‌می‌شودک ه 
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1در نور آنها قرار‌گرفته‌ وآن، حرکت به‌سمت مرکز گنبد است. 
سطوح زیر گنبد و رنگ استفاده‌شده درک اشی‌ها، مقدار 
این روشنایی را افزایش‌می‌دهدک هی ادآور تجلی نور ذات 

اقدس در آئینه‌سرشت محسوس است.
» در این مکان، فرد از فضاهایِک م‌نور و نسبتاً تارک کیه 
بیشتر فضاهای حرکتی و مکث هستند، به‌وسیله‌شعاع‌های 
هدایت‌می‌شود«)مایس،  بالا،  ازک ناری ا  تابیده‌شد ة نوری 

 .)259 :1383
فاقد نور و تار‌کیتر از  برای نمونه، دهلیزهاک ه تقریباً 
هشتی هستند، به حیاطک ه قلبِ بنا و پرنورترین فضاست، 
منتهی‌‌می‌شود. بدین‌ترتیب، منشأ نور می‌تواند حرکت وکشش 
را تشدید و نقش هدایتک‌ننده پیداکند)یشمی، 1378: 695(.
علاوه‌بر اینها، استفاده ازک اشی‌های لعاب‌خورده از محو 
و انحلال نِور به سطح دیوار جلوگیری‌میک‌ند و سطحک ه 
 کیمفهومِک املًا مادی است با درخشش نور از مادیتِ خود 
فاصله‌گرفته و باک م کنقوشِک املًا انتزاعیِ خود باعث تجلی 
مفهومِ غیرمادی نور می‌شود)بلخاری قهی، 1384: 509(.

همچنین، نزد‌کیبودن نقوش در بالای گنبد به منبع نور 
باعث‌می‌شودک ه این نقوش بتوانند نور بیشتری را دریافت و 
به نقوش پایین‌تر منعکسک‌نند. چنین امریی ادآورک سانی 
استک ه با نزدیکی به حق، قدرت اناره‌دیگران رای افته‌اند. 

ساختار قرآنی24 و سیستم نظم‌دهنده25 در معماری

ساختار، نظام جامع و شکل معینی استک ه بین عناصر 
سازنده کی‌متن، مناسبت درونی ایجادمیک‌ند و موجب ایستایی 
ویدوسون،  و  سلدون  18؛   :1370 می‌شود)احمدی،  متن 

.)182 :1384
ساختار متن مانند ساختار هر پدیده‌ای،ک کی ل است 
آن  اجزای  نشان‌دهنده‌همبستگی درونی  مفهومک لیت،  و 
است. بدین‌ترتیب اجزای کی ساختار، پیرو قوانین حاکم بر 
آن است. این قوانین به اجزای تشکیل‌دهنده، خصوصیاتی 
می‌بخشدک ه فراتر از خصوصیات هر جزء –در حالتیک ه 

خارج از ساختار دارد- است)پیاژه، 1373: 29(.  
اکنون، باتوجه‌به تعریف ساختار کی متن، این پرسش 
به ذهن متبادرمی‌شودک ه آیا می‌توان سوره‌های قرآن را 
دارای ساختار دانست. پرسشیک ه از دیرباز برای محققین 
قرآنی مطرح بوده‌است. گروهی معتقدندک ه مجموع آیات 
سامانی‌افته در کی سوره، هدف خاص و معینی را دنبال‌می​​
کند و گروهی دیگر، هر سوره را دربردارنده آیاتی می‌دانند 
که هرچند بین برخی از آنها تناسب وجوددارد اما در مجموع 
درس‌های پراکنده‌ای را تشکیل‌می‌دهدک ه چه‌بسا هیچ‌گونه 

تناسبی میان آنها نیست. 

از میان مفسرین متأخر، علامه طباطبایی بر این نکته 
اشاره‌داردک ه هر سوره تنها مجموعه‌ای از آیات پراکنده و 
بدون جامعیت واحد نیست بلکه، کی وحدت جامع و فراگیر 
بر هر سوره حاکم استک ه پیوستگی آیات را می‌رساند26. 
قرآن‌پژوهان معاصر نیز ضمن تأیکد بر روابط آیات، آن را 
از منظر جدیدی نگریسته و معتقدند اگر قرآن دارای کی 
هدفک لی است، هر کیاز سوره‌ها نیز باید بخشی از این 
هدف واحد را تأمینک‌نند و رابطه‌ای معنادار و هماهنگ با 
هدف قرآن داشته‌باشند)خامه‌گر،1381: 10و 11(. ازاین‌رو، 
هر سوره را دارای محور و غرض واحدی می‌دانندک ه در 
انجام و به هم پیوستگی آیات نقش بسزایی دارد. در پرتو 
این غرض واحد، آیات به‌ظاهر پراکنده، از نظمی معجزه‌آسا 
و ارتباط ارگانیگ و منطقی برخوردارمی‌شوند. برای نمونه، 
چنین ساختاری براساس خطوطی هماهنگ، هم‌جهت و 
به‌هم‌پیوسته و سوره‌هایی با موضوعات متباین استک ه درراستا 
و محدوده کی‌فکر و اندیشه بای کدیگر متحدشده‌اند. چنانچه 
در سورهک‌هف »پشتک‌ردن به مظاهر زندگی دنیا و موضوعات 
مختلف آن چون داستان اصحابک هف، داستان آن‌دو مردی 
که خداوند بهی کی باغ انگور داد وی ا داستان موسی وخضر 
عليهم‌السلام و... وحدت برقرارشده‌است.«)بستانی، 1371: 
151-146(. تنوع و گستردگی موضوعات و مطالب موجود 
در هر سوره ذیل هدفی واحد با ایجاد جذابیت از‌کی سو، 
موجب حفظ شادابی مخاطب است و ازسوی دیگر، تأثیرات 

عمیق و ژرفی را در روح او ایجاد‌می​​کند. 
ویژگی‌های بالا درکنار تعریف ساختار متن، قابل تناظرسازی 
با خصوصیات و تعریف سیستم نظم‌دهنده در معماری است. 
برای آنکه هم ةاجزا درک نار هم،ک لِ کی بنا را بسازند، لازم 
است تا میان آنها هماهنگی و وحدت ایجادشود. اما این وحدت 
به کی صورت بیان‌نمی‌شود بلکه، این سیستم نظم‌دهنده 
استک ه با تعیین روابط میان اجزای معماری تااندازه زیادی 
به آن وحدت می‌بخشد. به‌طور معمول در این سیستم، از 
 کیمبنای هندسی برای شکل‌دادن به روابط میان فرم‌ها 
و فضاها استفاده‌می‌شود. این سیستم می‌تواند چنین باشد 
که وحدت در نگاه اول، معلوم‌شود و تمامی عوامل دیگر در 
حاشیه قرارگیرند وی ا اینکه چنان پیچیده‌باشدک ه وحدت 
کلِ موجود، به‌سختی مشخص‌شود)گروتر، 1383: 551(. 
ساختار  ملکرد  ع و  تعریف  تشابه  برمبنای  بدین‌ترتیب 
برای متن و سسیتم نظم‌دهنده برای بنا، می‌توان این دو را 
بای کدیگر متناظرساخت. در ساختار هر سوره قرآن، مواد، 
عناصر و روش‌های بیانی مختلف با وحدتی خاصک نارهم 
قرارگرفته‌اند تا بیشترین تأثیر را بر مخاطب گذارند. گزینش 
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کلمات، واژگان و عبارات به‌گونه‌ای استک ه هم تناسب آوای 
حروفک لمات هم‌ردیف رعایت‌شده و هم، میانک لمات بای کدیگر 
تناسب معنوی وجوددارد. ضمن‌اینکه مسأله فصاحتک لمات 
کاملًا لحاظ شده‌است. ازسوی دیگر، خصوصیات شیوه بیان 
عبارات متناسب با معانی درونی عبارات است)معرفت،1379: 
227 و 237(. این ویژگی‌ها همراه ویژگی‌های دیگر ساختار، 
برای  است.  بازیابی  قابل  معماری  نظم‌دهنده  سیستم  در 
و  زمین  وضعیت  به  توجه  نظم‌دهنده  سیستم  در  نمونه، 
خا کبا تحقیق و آزمایش‌های زمین‌شناسی و خا‌کشناسی 
و استفاده بهینه از بهترین مصالح موجود در طراحی سازه 
بر  وارد  بارهای  اهمیت‌میی‌ابد. علاوه‌برآن، محاسبه‌  بنا،  و 
اعضای بنا برای طراحیِ با دقتِ اعضا و هماهنگی میان طرح 
جامع معماری با اساس سازه‌ای آن، بسیار مهم خواهدبود. 
کاربندی، نمونه‌ای دیگر از سیستم نظم‌دهنده استک ه 
برای پیوستگی، انسجام و وحدت سازه‌ها و اجرای فرم‌دهی 
به آنها طراحی شده‌است.ک اربندی ازنظر شکلی، زیبا و ازنظر 
ایستایی، پیچیده است. نخست، ساخت آن  و  ساختمانی 
به‌عنوان وسیله‌ای برای حل مسأله‌ساختمانی پی‌ریزی شده‌بود 
با تعداد زیادی  به اشکالی پیچیده  لیکن در تکامل سازه 
اضلاع تبدیل‌شد)معماریان، 1367: 5(. پیچاپیچی هندسی 
این اشکال، اشاره ‌آشکاری بر اندیشه ‌وحدت الوهیت و زمینه 
و پایه‌ گوناگونی‌های بیک‌ران استک ه وحدت در عینک ثرت و 
1کثرت در عین وحدت را نشان‌می‌دهد)بورکهارت، 1365: 75(. 
در بیشتر موارد، وحدت ایجادشده ازسوی سیستم نظم‌دهنده 
بنای اسلامی به‌دور ازی کنواختی با همبستگی میان فضاها و 
فرم‌های متنوع علاوه‌بر جذب مخاطب، پیام خویش را هم 
به او می‌رساند. در این معماری سیستم نظم‌دهنده، نه‌تنها 
معنوی  مبانی  از  برگرفته  هندسیک ه  مبانی  از  برگرفته 
اسلامی است. چنانچه در مسجد فضاها و فرم‌ها به‌گونه‌ای 
سازمانی‌افتهک ه آدمی با گذر از دهلیزها به‌سمت خاصی 
هدایت‌می‌شود و سرانجام، زیر گنبد بنا به مرکزیت مقام 

معنوی می‌رسد.

فرم27 در قرآن و فرم در معماری

اثر  تشکیل‌دهنده‌  عوامل  وحدتک امل  تجلی  فرم، 
به  محدود  استک ه  فرم(  و  ماده  محتوا،  هنری)موضوع، 
موجودیت خارجیی ا ماده آن اثر نبوده و با آن هم ختم‌نمی‌شود 
بلکه در ذهن مخاطب تداوم‌دارد. این امر، موجب حرکت و 
تکامل ادرا کو تأویل کی اثر هنری در ذهن گردیده و احیاناً 
موجب برداشت‌های فردی برمبنای تجربیات و پیش‌زمینه‌های 
منحصر به‌فرد ذهنی نیز می​​گردد)ظفرمند، 1381: 30(. 

فرم در معماری، تظاهر حسی و واضح آنستک ه »همراه 
با سازه در ارتباط با سیستم ایستایی بنا بهک‌ار گرفته‌می‌شود؛ 
به‌طوریک‌ه پیوند نزد کیفرم و سازه در نتیجه‌نهایی ساختمان 
بسیار مؤثر است«)معماریان، 1367: 3(. مشابه این فرایند 
برای فرم بیانی، سیاقی ا بافتار متن نیز وجوددارد. بافتار، 
اثر  محسوس  نمود  و  فرد  من معانی حقیقیک لمات  لحن، 
ادبی استک ه همراه با ساختار، اثر را خلق‌میک‌ند)گرین و 

همکاران، 1376: 314(.
همان‌گونهک‌ه فرم، انسجام عوامل تشکیل‌دهنده‌اثر هنری 
است و ازسوی مخاطب، متضمن زیبایی محسوس و قابل 
در کاست، بافت نیز»عامل نظم و انسجام معانی و مفاهیم 
و همبستگیک لام استک ه ازسوی مخاطب متضمن بلاغت 

کلام می‌باشد«)کنعانی، 1384: 29 و30(.
از خصوصیات بافتار قرآنی، هماهنگی شکل بهک‌اررفته در 
لحن آیات متناسب با محتوای آنست)طالقانی،1362: 3(. 
حروف نیز متناسب با معنای آیات بهک‌ار رفته‌است. چنانچه 
در سوره‌حمد در آیات حمد و رحمت، حروف ملایم بیش 
از همه به‌چشم‌می‌خورد. در بخش میانی سوره متناسب با 
مسائل مربوط به روز قیامت، عبودیت، استعانت و صراط 
مستقیم آهنگک لمات مستحکم و استوار می‌شود)سلطانی 

رنانی، 1385: 212 و 213(. 
آن  آیات  بافتار  به  تنها  قرآن  نگاه  از  فرم  مفهوم  اما 
وجوددارد  قرآن  در  توصیفاتی  و  واژگان  خلاصه‌نمی‌شود. 
از ریشه‌“صَوَرَ “  واژگانی  کند.  تداعی‌می​​ را  فرم  که مفهوم 
از پدیده‌ها  نیز توصیفیک فیت صوری برخی  و “شَکَلَ” و 
ازاین دست موارد در بیانِ مفهوم فرم از نگاه قرآن است. 
چنانچه استفاده‌"رفع" در آفرینش آسمان‌ها به‌معنای علو 
مکان و شرف منزلت مختصِ به آنها)راغب، 1412: 361( 
و فعل"نصب" )غاشیه/19(28 در آفرینشک وه‌ها به‌معنای 

برپاکردن وگذاشتن است)همان: 807(.
بررسی این واژگان و نیز چگونگی بیان صورت پدیده‌ها، 
علاوه‌بر بافتار آیات در قرآن می‌تواند چگونگی خصوصیات 
فرم بنای اسلامی را هم مطابق معیارهای قرآنی توصیفک‌ند.
برای نمونه فرم گنبد متناسب با معنای آن، نماد آسمان و 
عالم بالاست. گنبد سمبل آسمان است. در آیات »الَّذِى جَعَلَ 
مَءَ بِنَاءً وَ ...") بقره/ 22(، »اللَّهُ الَّذِي رفَعََ  لكَُمُ الْرَضَْ فِراَشاً وَالسَّْ

مْسَ وَ...« رَ الشَّ ماوَاتِ بِغَيِْ عَمَدٍ ترََوْنهََا ثمَُّ اسْتوََى‏ عَلَ  العَْرشِْ وَ سَخَّ  السَّ

و   )32 وَ...«)انبیاء/  حْفُوظاً  مَّ سَقْفاً  ماءَ  السَّ ا  نَ »وَجَعَلْ )رعد/2(، 
اشاره  با   )47 لمَُوسِعُونَ«)الذاریات/  وَإنَِّا  بِأيَدٍْ  نَاهَا  بنََيْ ماءَ  »وَالسَّ

به بنای آسمان به‌صورت سقفی محفوظ، بدون ستون و 
مستوی چنین برمی‌آیدک ه آسمان همچو گنبدی ساخته 
شده‌است)مایکنو، 1363: 18(. آسمان نیز نماد عالم معناست.

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID
95

هنر
ی 

بیق
 تط

ات
الع

مط
یه 

شر
ی ن

هش
پژو

ی- 
علم

مه 
لنا

فص
دو

13
92

ن 
ستا

 زم
ز و

ايي
م، پ

شش
ره 

شما
م، 

سو
ل 

سا

نتیجه‌گیری 
در پژوهش حاضر تلاش‌شد تا تأثیر قرآن بر معماری اسلامی ازطریق عناصر ادبی آن جستجوشود. نخستین 
گام در این راه، تبیین ارتباط معماری اسلامی و قرآن بودک ه با بررسی ماهیت و جایگاه آن دو در عالم هستی 
شکل‌می​​گیرد. در این بررسی مشخص‌شدک ه معماری اسلامی به‌عنوان کی هنر همچون مخلوقات الهی محملی 
برای بروز حقیقت استک هی کی بدون واسطه و دیگری به‌واسطه آدمی، از عالم غیب به عالم حس آمده‌است. 
ازاین‌رو هنر، تجلّیِ تجلیّی ا بازنمود همان حقیقت اولی استک ه در قالب اشیای محسوس بیان شده‌است. این 

حقیقت درک تاب قرآن نیز در قالب الفاظ از جانب پروردگار نازل شده‌است. 
ازآنجاکه بروز معنا در الفاظ قرآن و نیز در شکل، فرم و.... در معماری اسلامی با طرحی نو بیان‌می‌شود، می‌توان 
هر کیرا دارای ادبیات مخصوص به خود دانست. اما برای ارتقاییک فیت حقیقت‌‌مانندی در بیان آثار معماری،معمار 
مسلمان قادر است اثر هنری خود را متناسب با اثرک امل‌تر، قرآن خلقک‌ند. از‌این‌رو سعی‌شد تا با تحلیل مفاهیم 
کلیدی مشتر کمیان برخی عناصر ادبی قرآن و عناصر اصلی معماری زمینه چنین امری فراهم‌شود. باوجود تناظر 
عناصر این دو، امکان استفاده از خصوصیات اثر برتر، قرآن در اثر معماری و ارتقاییک فیت حیقیقت‌مانندی آن 
میسرگشت. از میان عناصر ادبی، درون‌مایه، ساختار و فرم متناظر با عناصر اصلی معماریک ه شامل مفهوم، سیستم 
نظم‌دهنده و فرم است، بررسی‌شد و بازنمود خصوصیات عناصر ادبی در عناصر معماری در قالب نمونه‌هایی از 
مسجد به‌عنوان نمونه آشکار معماری اسلامی بیان‌شدک ه به‌صورت خلاصه در جدول1، نشان داده‌می‌شود. مشابه 
چنین تناظرهایی را می‌توان با گزینش مفاهیم اصلی، بنیادین و مرتبط باهم در قرآن، فرم و فضایی متناسب با 

آنها در اثر عماری ایجادکرد. 

جدول 1. تناظر عناصر ادبی قرآن و عناصر معماری و اصولک اربری آنها در معماری اسلامی

اصول کاربری در معماریعناصر معماریویژگی عنصر ادبیعناصر ادبی قرآني

درون‌مايه‌ قرآنی
)نمونه: درونمایه نور در قرآن(

اشاره به خداوند، قرین با 
مفاهيمهدایت و رستگاری.

مفهوم نور: ايجاد فضاییک ه يادآور تجلي نور 
را  نمازگزاران  نقش هدايت  است؛  الهي  ذات 
در بنای مسجد دارد. همچون ایجاد فضاهای 
به  فرد  هدایت  برای  نیمه‌روشن  و  تار کی

سمت نورگیر مرکزی.

ساختار سوره‌ها

گزینشک لمات و عبارات 
متناسب باهم و با هدف 
سوره، تنوع و تعدد 

موضوعات کی سوره با 
هدفی واحد.

سیستم نظم‌دهنده

استفاده مطلوب از بهترین مصالح و توجه به 
نهاییِ طرح، همبستگی میان  و  اصلی  هدف 
مبانی  استفاده  با  متنوع  فرم‌های  و  فضاها 

هندسی و مبانی معنوی.

فرم در قرآن شامل: بافتار، واژگان 
)صور، شکل(.

تناسب شکل بهک‌اررفته 
در لحن آیات و محتوای 
آن و چگونگی توصیف 

پدیده‌ها

فرم

معناییک ه  با  متناسب  فرم‌هایی  وجود 
فرم  همچون  شکل‌گرفته‌اند.  آن  براساس 
گنبدی‌شکلک ه به عالم بالا اشاره‌دارد؛ القای 

آرامش، تعادل وی اد خدا توسط فرم‌ها.

(نگارندگان)
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1- Godord
2- Arnold
3- Kuhnel
4- Burckhardt
5- Coomaraswamy
6- Corbin
7- Stirlin
8- Ettinghausen
9- Asymmetric comparative
10- به‌معنای درهم آمیختگی)جبران مسعود، 1380: ج1، 302(و در عرفان هم به‌معنای اتحاد کی حقیقت با حقایق دیگر در مقام 

ذات مطلق است)فاضلی، 1385: 29(.
11- به‌معنای خفا و پنهانی)جبران مسعود، 1380: ج2، 1459( و در عرفان به مرحله‌ای گفته‌می‌شودک ه حقیقت هنوز به ظهور 

نرسیده‌است)فاضلی، 1385: 29(.
12- و نهان آسمان‌ها و زمين، از آن خداست و تمام كارها به او بازگردانده‌م‏ىشود. 

13- و هيچ‌چيز نيست مگر آنكه گنجينه‏ها ىآن نزد ماست و ما آن را جز به اندازه‏ا ىمعين فرونم‏ىفرستيم.
14- بگو اگر دريا برا ىكلمات پروردگارم مركب شود پيش از آنكه كلمات پروردگارم پايان‌پذيرد قطعاً دريا پايان‌م‏ىيابد. هرچند 

نظيرش را به مدد]آن[بياوريم.
15- ]كه[ ما آن را در شب ىفرخنده نازل‌كرديم]زيرا[ كه ما هشداردهنده بوديم. در آن]شب[ هر]گونه[ كار ى]به‌نحوى[ استوار 

فيصله‌م‏ىيابد.
16- Organic pattern

17- »وَمَا أرَسَْلنَْا مِن رَّسُولٍ إلِاَّ بِلِسَانِ قوَْمِهِ ...«: و ما هيچ پيامبر ىرا جز به زبان قومش نفرستاديم ...
نْاَهُ بِلِسَانكَِ لعََلَّهُمْ يتَذََكَّرُونَ«: در حقيقت]قرآن[را بر زبان تو آسان‌گردانيديم اميدكه پند پذيرند.  اَ يسََّ 18- »فإَِنَّ

بِيٍن«: به‌زبان عرب ىروشن. 19- »بلِسَانٍ عَرَبٍِّ مُّ
20- Theme
21- Concept
22- ذیل واژه نور در مجمع‌البحرین آمده‌استک ه نور كيفيتی است كه به خودیِ خود ظهوردارد و غیر خود را ظاهرمی‌سازد)طریحی، 

1375:ج3/ 504(.
23- ... و پرندگان]نيز[درحال‌ىكه در آسمان پرگشوده‏اند]تسبيح[ او م‏ىگويند.

24- Structure
25- Disciplinarian system

26- تفسیر بیشتر این گفتار، ذیل تفسیر)هود/1(، )زخرف/3و 4( و )دخان/4( در المیزان قابل پی‌جویی است.
27- Form

28- »وَإِلَ الجِْبَالِ كَيْفَ نصُِبَتْ«: و بهک وه‌هاک ه چگونه برپا داشته‌شده.

منابع و مآخذ

-	 آملی، سیدحیدر.)1414(. تفسیر المحیط الاعظم و البحر الخضم فی تأویل کتاب الله العزیز المحکم، طبعه‌الاولی، 
تهران: مؤسسه الطباعه و النشر، وزاره الثقافه و الارشاد الاسلامی.

-	 ابراهیمی دینانی، غلامحسین.)1360(. قواعد کلی فلسفی در فلسفه اسلامی، تهران: مؤسسه مطالعات و تحقیقات فرهنگی.
-	 اتینگهاوزن، ریچارد والگ گرابار.)1378(. هنر و معماری اسلامی، ترجمهی عقوب آژند. چاپ اول، تهران: سازمان مطالعه 

و تدوینک تب علوم‌انسانی دانشگاه‌ها)سمت(. 
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-	 احمدی، بابک.)1370(. ساختار و تأويل متن، نشانه‌شناسي و ساختارگرايي، تهران: نشر مرکز.
-	 اردلان، نادر و بختیار، لاله.)1380(. حس وحدت، ترجمه حمید شاهرخ، اصفهان: خاک.
-	 اعوانی، غلامرضا.)1375(. حکمت و هنر معنوی)مجموعه مقالات(، تهران: گروس.
-	 امین، سیدمحسن.)1381(. تعامل معماری و شعر فارسی، کتاب ماه هنر، تهران: خانهک تاب ایران، )53 و54(، 19-25.
-	 ایزوتسو، توشیهیکو.)1385(. مفاتیح‌الفصوص محی‌الدین ابن‌عربی، ترجمه و تحقیق حسین مریدی،ک رمانشاه: دانشگاه رازی.
-	 بستانی، محمود.)1371(. اسلام و هنر، ترجمه حسین صابری، چاپ اول، مشهد: بنیاد پژوهش‌های اسلامی آستان 

قدس رضوی.
-	 بلخاری قهی، حسن.)1384(. مبانی عرفانی هنر و معماری اسلامی، چاپ اول، تهران: سوره مهر)حوزه هنری سازمان 

تبلیغات اسلامی(. 
-	 بورکهارت، تیتوس.)1365(. هنراسلامی، زبان و بیان، ترجمه مسعود رجب‌نیا، تهران: سروش.
-	 پاکتچی، احمد. )1384(. مطالعات تطبیقی نامتوازن، بازیابی‌شده از سایت اینترنتی اشراق)بازیابی‌شده در تاریخ 5 

.http://www.eshrag61.blogfa.com  )1387 شهریور
-	 پیاژه، ژ.)1373(. مفاهیم بنیانی ساختگرایی، فصلنامه ارغنون، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. )4(، 27-36.
-	 جوادی‌آملی، عبدالله.)1385(.  ادب فنای مقربان)چهار جلد(، تحقیق و تنظیم محمد صفایی. قم: مرکز نشر اسراء.

___________.)1386(. اسلام و محیط زیست، تحقیق و تنظیم عباس رحیمیان محقق، چاپ اول، قم: اسراء.--
___________.)1388(. قرآن در قرآن، تنظیم ویرایش غلامعلی امین دین، قم: مرکز نشر اسراء.--

-	 خامه‌گر، محمد.)1381(. ساختار هندسی سوره های قرآن، درآمدی بر تفسیر ساختاری قرآن، گلستان قرآن، )138(، 9-13.
-	 راستگو، سیدمحمد.)1382(. ادبیات قرآن، دایره‌المعارف قرآنک ریم، جلد 2، تهیه و تدوین مرکز فرهنگ و معارف قرآن، 

قم:‌‬‌بوستانک تاب قم)دفتر تبلیغات اسلامی حوزه علمیه قم(.
-	 راغب‌اصفهانی، حسین‌بن‌محمد.)1412(. المفردات فی غریب‌القرآن، تحقیق: صفوان عدنان داودی، چاپ اول، دمشق، 

بیروت: دارالعلم الدارالشامیه.
-	 رحیمیان، سعید.)1383(. مبانی عرفان نظری، تهران: سازمان مطالعه و تدوینک تب علوم انسانی دانشگاه‌ها)سمت(. 
-	 ریخته‌گران، محمدرضا.)1380(. هنر، زیبایی، تفکر)تأملی در مبانی نظری هنر(، تهران: ساقی.
-	 سلدون، رامان و ویدوسون، پیتر.)1384(. راهنمای نظریه ادبی معاصر، ترجمه عباس مخبر، چاپ سوم، تهران: طرح نو. 
-	 سلطانی رنانی، مهدی.)1385(. درآمدی بر ابعاد اعجازی و زیبایی‌شناختی نظم‌آهنگ قرآن، فصلنامه پژوهش‌های 

قرآنی، )45(، 206-225.
-	 شفایی، مینو.)1385(. همزبانی ادبیات و معماری، دانش‌نما، )133و15(، 134-148. 
-	 طالقانی، محمود.)1362(. پرتوی از قرآن، چاپ چهارم، تهران: شرکت سهامی انتشار. 
-	 طباطبایی، محمدحسین.)1417(. المیزان فی تفسیر القرآن، چاپ پنجم، قم: دفتر انتشارات اسلامی جامعه مدرسین 

حوزه علمیه قم.
-	 طریحی، فخرالدین.)1375(. مجمع‌البحرین، تهران:ک تابفروشی مرتضوی. 
-	 ظفرمند، سیدجواد.)1381(. مفهوم فرم به‌ویژه در هنر، فصلنامه هنرهای زیبا، )11(،13-21.
-	 فاضلی، سیداحمد.)1385(. نظام‌واره تجلی در مکتب عرفانی ابن‌عربی، فصلنامه پژوهش‌های فلسفی-کلامی، )29(، 

.163-186
-	 قاسم‌پور راوندی، محسن و محمدعلی مهدوی‌راد.)1379(. ظاهر و باطن در تفسیر عرفانی، مدرس علوم انسانی، )15(، 

.125-142
-	 قبادیانی بلخی، ناصربن خسرو بن حارث.)بی تا(. زادالمسافرین، تهران:ک تابفروشی محمودی.
-	 کلینی، محمدبنی‌عقوب.)1365(. کافی: اصول و فروع، تهران: دارالکتب اسلامیه.
-	 کنعانی، سیدحسین.)1384(. سیر تحولک اربرد سیاق در تفسیر، مشکوه، )87(، 28-42.
-	 کوپا، فاطمه.)1383(. زبان، درون‌مایه و نظام ویژه ادبیات، فصلنامه پژوهش‌های ادبی، انجمن زبان و ادبیات فارسی، 

.147-168 ،)6(
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-	 گرابار، اولگ.)1379(. شکل‌گیری هنر اسلامی، ترجمه مهرداد وحدتی دانشمند، چاپ اول، تهران: پژوهشگاه علوم‌انسانی 
و مطالعات فرهنگی.

-	 گروتر،ی ورگک‌ورت.)1383(. زیبایی‌شناسی در معماری، ترجمه جهانشاه پاکزاد و عبدالرضا همایون، چاپ دوم، تهران: 
دانشگاه شهید بهشتی. 

-	 گرین، ویلفرد؛ ویلینگهام، جان؛ لیبر، ارل و مورگان، لی.)1376(. مبانی نقدادبی، ترجمه فرزانه طاهری، چاپ اول، 
تهران: نیلوفر. 

-	 ترجمه جلیل  آفرینش و رستاخیز: پژوهشی معنی‌شناختی در ساخت جهان‌بینی قرآن،  مایکنو، شینیا.)1363(. 
دوست‌خواه. تهران: امیرکبیر.

-	 ماهوش، مریم.)1385(. بیان معماری؛ بروز حقیقت معماری در اثر، فصلنامه هنرهای زیبا، )28(، 45-53.
-	 مایس، پیی‌رفون.)1383(. نگاهی به مبانی معماری از فرم تا مکان همراه با تحلیل و قیاس با مبانی معماری ایرانی، 

ترجمه و تعلیق سیمون آیوازیان، چاپ اول، تهران: دانشگاه تهران. 
-	 مددپور، محمد.)1374(. تجلیات حکمت در هنر اسلامی، چاپ اول، تهران: امیرکبیر.

________.)1377(. حکمت معنوی و ساحت هنر، تهران: سوره مهر.--
________.)1384(. حکمت انسی و زیبایی‌شناسی عرفانی هنر اسلامی، تهران: سوره مهر. --
________.)1385(. حقیقت و هنر دینی، تهران: سوره مهر.--

-	 مسعود، جبران.)1380(. الرائد: فرهنگ الفبایی عربی- فارسی، ترجمه رضا انزابی‌نژاد، مشهد: آستان قدس رضوی.
-	 معرفت، محمدهادی.)1379(. علوم قرآنی، تهران: سمت و قم: التمهید.
-	 معماریان، غلامحسین.)1367(. نیارش سازه‌های طاقی در معماری اسلامی ایران، چاپ اول، تهران: جهاد دانشگاهی 

دانشگاه علم و صنعت ایران.
____________.)1384(. سیری در مبانی نظری معماری، چاپ دوم، تهران: سروش دانش.--

-	 مهدوی‌نژاد، محمدجواد؛ ابراهيمي، رؤيا و مهابادي، فاطمه.)1390(. بررسي عناصر رمانتيك در ادبيات و معماري، 
پژوهش هنر، )1(، 17-32.

-	 میرصادقی، جمال.)1375(. داستان و ادبیات، تهران: علم.
-	 نصر، سیدحسین.)1380(. معرفت و امر قدسی، ترجمه فرزاد حاجی میرزایی، چاپ اول، تهران: فرزان روز.

__________.)1389(. هنر و معنویت اسلامی، ترجمه رحیم قاسمیان، تهران: انتشارات حکمت، چاپ اول.	--
نقی‌زاده، محمد.)1378(. مسجد: كالبد مسلط بر مجتمع اسلامي، مجموعه مقالات همايش معماري مسجد: گذشته، 

حال، آينده، جلد دوم، تهران: دانشگاه هنر. 
__________.)1384(. مبانی هنر دینی در فرهنگ اسلامی)جلد اول: مبانی و نظام فکری(، چاپ اول، تهران: --

دفتر نشر فرهنگ اسلامی.
-	 نکونام، جعفر.)1385(. روش تحقیق کتابخانه‌ای با تأیکد بر علوم اسلامی ویژه پژوهشنامه‌نویسی دوره‌های تحصیلات 

تکمیلی، قم: دانشگاه قم.
-	 نوربرگ-شولتز،ک ریستیان.)1381(. مفهوم سکونت: به‌سوی معماری تمثیلی، ترجمه محمودامیری اراحمدی، چاپ 

اول، تهران: آگاه. 
-	 وایت، ادوارد.ت.)1385(. مفاهیم پایه در معماری، ترجمه محمد احمدی‌نژاد، چاپ ششم، اصفهان: خاک. 
-	 هارلند، ریچارد.)1385(. درآمدی تاریخی بر نظریه ادبی از افلاطون تا بارت، ترجمه شیرازعلی معصومی، ناهید اسلامی 

و غلامرضا امامی، زیرنظر شاپور جورکش. چاپ دوم، تهران: چشمه. 
-	 یشمی، جلال.)1378(. ورودی مساجد، مجموعه مقالات همایش معماری مسجد: گذشته، حال، آینده)جلد اول(، 

ویراستار محمد قره‌چمنی. چاپ اول، تهران: دانشگاه هنر.
-	 Price, ch. ( 1964). Story of Moslem art. New York: Dutton.
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Abstract

After the rise of Islam, the architectural styles of lands which joined the Muslim territory 
changed so that masterpieces such as great Mosques appeared as its result. The influence of Islam 
on both content and form of this architecture cannot be denied. The source of this influence is the 
knowledge mentioned in the generalities of the Holy Quran. The quality of such influence and the 
message of architectural work have been studied through tradition, mysticism and illumination. 
But the question is: Is it possible to look through the lens of the Quran and find a way to represent 
the truth embedded in the Quran in Islamic architecture?

Using asymmetrical comparative method, this research aims to show how the Quran influences 
Islamic architecture via its literary elements. By explaining the status of the Quran and Islamic 
architecture as an art in the world, it is characterized that architecture is a place for representing 
the truth, like created beings, stated by human being in sensible world from supersensible world. 
Thus, it is the representation of very one reality, which is expressed by God in the form of words 
in the Quran. Since language in the Quran and architecture is embellished, a literary system can 
be considered for both of them. The language of the Quran is simple and clear, so the aspects and 
elements of literary system in the Quran can be identified. Through corresponding key common 
concepts in the literature of architecture and the Quran, the properties of those elements can be 
used for enhancing the “verisimilitude” of architecture. Correspondence between “theme” in the 
Quran and “concept” in architecture, “structure” in the Quran and “the organizing system” in 
the architecture, “form” in the Quran and “form” in the architecture and their applications are 
examples that show the representation of the Quran’s literary structure in Islamic architecture and 
the influence of Quran on it.
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