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چیکده
شاهنامه تهماسبی یکی از غنی‌ترین مجموعه‌های نقاشی ایرانی استک ه منبع ارزشمندی از تصاویر را پیش روی پژوهشگران 
قرار داده است؛ همکاری جمعی از بزرگ‌ترین هنرمندان نگارگری در تهیه‌ این نسخه، نشان‌دهنده اهمیت این اثر است. مقاله‌ 
حاضر، درپی ایجاد شالوده‌ای بصری مبتنی‌بر وجود ارتباط میان موضوع و تریکب‌بندی در نگاره‌های این نسخه است و با 
بررسی تصاویر درپیی‌افتن پاسخ این پرسش استک ه درصورت وجود ارتباط میان موضوع و پیکره‌بندی نگاره‌ها، مضمون و 
پیکره‌بندی تصاویر چگونه درک ل اثر بری کدیگر تأثیر می‌گذارند و چگونه می‌توان به الگوی معینیک ه بیانگر ارتباط میان دو 
عامل موضوع و تریکب‌بندی باشد، دستی افت. روش تحقیق بهک‌‌ارگرفته ‌شده، توصیفی- تطبیقی- تحلیلی است، بررسی‌ها 
به‌صورت سیستمات کیبا تمرکز بر ساختار، بهک م کدو روش عمومی گشتالت و تطبیقی انجام شده اند و گردآوری اطلاعات 
هم با روشک تابخانه‌ای- میدانی. ابتدا موضوع تمامی نگاره‌ها استخراج و سپس ساختار همه‌ تصاویر نسخه برای دستیابی به 
تریکب‎بندیک لی واکاوی شده است. درنهایت، مجموعه‌ای از الگوهای اولیه به‌دست ‌آمدک ه با استفاده از تئوری گشتالت و 

بررسی‌های تطبیقی میان داده‌ها، به شکل‌گیری کی ساختار مشخص و با قاعده انجامید. 
 جستجوهای بصری تصاویر نسخه، بیانگر ارتباطی مؤثر میان تریکب‌بندی تصاویر و موضوع است به‌گونه‌ایک ه موضوعات 
خاص بهی کی ا چند تریکب‌بندی مشخص، مربوط‌اند. همچنین، به‌نظر می‌رسدک ه الگوهای بصری آشکار شده، قالب‌های 
ازپیش معینی برای پیکره‌بندی تصاویر ازسوی هنرمند بوده‌ است؛ به‌عبارت دیگر، هنرمند قواعد و اصول مشخصی را برای 

تصویرگری نسخه رعایت میک‌ردهک ه این امر دلالت بر انسجام در عواملک ارگاهی دارد. 

کلیدواژگان: موضوع، پیکره‌بندی، ساختار، شاهنامه تهماسبی.

* مقاله پیش​رو، برگرفته از پایان‌نامهک ارشناسی ارشد بنت الهدا احمدیان، "بررسی ساختارگرایانه شاهنامه تهماسبی" )با تأیکد بر 
پیکره‌بندی نگاره‌ها(، به راهنمایی دکتر رضا افهمی است.

reza.afhami@gmail.com                                                                     .دانشيار، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران  **
***ک ارشناس‌ارشد پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرس، تهران.

رضا افهمی** بنت‌الهدا احمدیان***

پکیره‌بندی و موضوع در نگاره‌های ایرانی*
)بررسی نسخه‌نگاره‌های شاهنامه تهماسبی(

دريافت مقاله: 93/05/12
پذيرش مقاله: 93/12/20
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مقدمه

شاهنامه تهماسبی، گنجینه‌ا‌ی ارزشمند از پربارترین دوران 
نقاشی ایرانی استک ه آگاهی از تمام جوانب این اثر، راه را برای 
در کبیشتر بینش و دانش نقش‌پردازی ایرانی می‌گشاید. 
بررسی‌ حاضر با تمرکز بر رابطه‌ میان موضوع و تریکب‌بندی 
در تمامی 258 نگاره‌ نسخه، با نگرشی نظام‌مند و تمرکز بر 
سه بخش اساسی: اجزا، سیستم وک ل، درپیی‌افتن روابط 
موضعی میان عامل موضوع و تریکب‌بندی بوده و به تفک کی

و طبقه‌بندی‌ الگوهای ساختاریِ می‌پردازد.
هنرمندان مختلفی روی این اثر ارزشمندک ارک رده‌اند. 
نکته‌ مهمیک ه این نوشته درپی آن است، آشکارساختن 
رابطه‌ احتمالی میان موضوع نگاره و تریکب‌بندی آن است. 

دو پرسش اساسی این نوشته بدین‌قرار است: 
-	  درصورت وجود ارتباط میان موضوع و پیکره‌بندی نگاره‌ها، 

مضمون و پیکره‌بندی تصاویر چگونه درک ل اثر بری کدیگر 
تأثیر می‌گذارند. 

-	  چگونه می‌توان به الگوی معینیک ه بیانگر ارتباط میان 
دو عامل موضوع و تریکب‌بندی باشد، دستی افت.  

این مقاله بر روابط میان اجزای بصری به‌عنوان بخشی از 
ساختارک لی نگاره‌ها تمرکز دارد. بدین‌ترتیب، شیوه گردآوري 
اطلاعات به‌صورتک تابخانه‌ای و میدانی و روش بررسی نظام‌مند 
با تمرکز بر ساختار و ترسیماتِ دقیق، براساس اجزای مهم 
بصری تریکب‌بندی است؛ بهی اری نظریه‌های گشتالت، تطبیق 
و مقایسه تغییرات ترسیمی، شباهت‌ها و تفاوت‌ها می‌توان 
به مجموعه الگوهایی دستی افتک ه تصویرگری نسخه از 

آنها پیرویک رده است.

پیشینه پژوهش

یکی ازک امل‌ترین و برجسته‌ترین پژوهش‌ها را درباره ‌این 
نسخه استوارتک ری‌ولش1 و مارتین بی‌.‌دیکسون2 )1981(، 
در دو مجلد باعنوان "شاهنامه هوتن3" به سرپرستی موزه 
هنری فاگ،4 انجام داده‌اند. در ‌اینک تاب‌، به نگاره‌ها و شناسایی 
هنرمندان آن توجه ویژه‌ای شده است‌. آتوسا اعظمک‌ثیری 
)1388( در رساله دکتری خود "نشانه‌شناسی هنری پهلوانان 
در شاهنامه تهماسبی"، برخلاف بررسی‌های سنت‌گرایانه 
به‌جای جستجوی مفاهیم عرفانی و اسطوره‌ای‌، با انطباق 
نظریه‌های جدید تحلیل ادبی هنری بر متونک هن، از منظری 
نشانه‌شناسانه به موضوع موردِبررسی می‌پردازد‌. مقاله برگرفته 
از رساله نام‌برده "تقابل طبیعت و فرهنگ در نگاره زال و 
سیمرغ" )1388(، چاپ هم شده است. از‌سوی‌دیگر، حبیب‌الله‌ 

آیت‌اللهی نیز قرار است در طرحی اجرایی از دانشگاه شاهد روی 
نگاره‌های‌ این نسخه با‌توجه به‌ تریکب‌بندیک ‌ارک ند. بااینکه 
هنوز آیت‌اللهی آغاز بهک‌ ار نکرده اما مقالاتی را در‌این‌باره 
نگاشته است. همچون "جلوه ناب هنر ‌ایرانی در مینیاتورهای 
شاه‌تهماسبی"ک ه پس از معرفی و بیان سرگذشت نسخه، به 
ذکر ویژگی‌های منحصر‌به‌فرد آن پرداخته است‌. علاوه‌برآن، 
مقالات بسیاری چه در داخل و چه در خارج از‌ ایران، ‌این 
نسخه را هدف گرفته‌اند و بیشتر از منظر توصیفی- تاریخی 
به محدوده‌ای خاص از اثر پرداخته‌اند‌: منيره حجتي‌سعيدي 
)1388(،"نمادشناسي حاكميت عنصر بيگانه بر قوم ايراني" 
را در نگاره‌هايي از شاهنامه شاه‌تهماسبی با تكيه بر آرای كارل 
گوستاويونگ"5 و آرزو خجسته‌پور )1387(، “بررسي زمين 

در نگاره‌هاي شاهنامه شاه‌تهماسبي" را نوشته‌اند.  
در ‌این پژوهش، بر اهمیت ساختار، تریکب‌بندی‌ و موضوع 
تأیکد شده‌؛ بدین‌سبب به تحلیل و بررسی نشانه‌های تصویری 

و ارتباط آنها بای کدیگر پرداخته شده است. 

روش پژوهش

 بررسی تریکب نگاره‌ها با تحلیل و تفک کیعناصر ساختاری 
که در حکم نشانه‌های بصری هستند‌، به‌صورت هم‌زمانی انجام 
شده است. دو روش عمومی موردِاستفاده بدین‌شرح است: 

1. روشیک ه با بهره‌‌گیری از مبانی تجسمی و تئوری‌های 
گشتالت6 مستقیماً به ساختار نگاره‌ها می‌پردازد.

2. روش تطبیقی_ تحلیلیک ه در آن مشابهت‌ها و تفاوت‌های 
تصاویر نسخه، موردِتوجه قرار می‌گیرد.  

روش بررسی، شامل روش گشتالتی و پهنه‌بندی تصویر در 
تعیین حوزه‌های پس‌زمینه و پیش‌زمینه و موضع موردتأیکد 
تریکب‌بندی در هر نگاره است. بررسی‌های میدانی با تکیه بر 
تفک کیعناصر ساختاری در ترسیمات اولیه،‌ خطوط اصلی 
تریکب‌بندی، موقعیت اجزای اصلی درک ادر تصاویر، موضوعات 
و میزان پراکندگی آنها درک ل اثر و تریکب نگاره‌ها را تحلیل 
میک‌نند. در مرحله‌ بعد تفک کیترسیمات با درنظرگرفتن 
موقعیت‌های مشابه و متضاد، صورت گرفته است. درنهایت، 
تحلیل هم‌زمانی داده‌ها، با سنجش پیکره‌ تصاویر به‌عنوان 
متغیر وابسته نسبت به موضوع به‌عنوان متغیر مستقل، ارتباط 
دوسویه میان موضوع و پیکره‌ تصاویر را آشکار می‌سازد. با 
بهره‌گیری از تئوری تشابه و اصل گروه‌بندی، آماده‌سازی ابتدایی 
تصاویر برای بررسی‌های جزیی‌تر صورت می‌گیرد. جداسازی 
توصیف خصیصه‌های  و  تشریح  برای  اجزا  موضعی  روابط 
پیونددهنده‌ عناصر بصری براساس شباهت‌ها و تفاوت‌ها، 
ماهیت تئوری تشابهی ا همگونی را بیان میک‌ند )آرنهایم، 
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1389: 99(. درپایان، مقایسه برمبنایی مشتر کبراساس 
مشابهت‌ها به تفک کیداده‌ها و گروه‌بندی آنها می‌انجامد. 
عملکرد این اصل برمبنای شباهت درونی عناصر سازنده 

 کیتصویر است )همان: 104(.

فرایند انجام پژوهش

در مرحله نخست، باتوجه‌به سیر داستانی، موضوع نگاره‌ها 
تعیین و طبقه‌بندی می‌شود سپس، سرشماری می‌گردند. 
در مرحله‌ بعد، محل قرارگیری موضوع اصلی روایت‌ها در 
تصویر مشخص و درنهایت، رابطه‌ میان دو متغیر با شمارش 

نهایی تعیین می‌شود.
ترسیمات اولیه به‌گونه‌ای انجام شدهک ه عناصر متنوع 
تصویری جایگزین ساده‌ای در الگوهای افته‌اند. بدین‌ترتیب 
الگوها، مجموعه‌ای از فرم‌های بصری‌اندک ه در بیشتر نگاره‌ها 
به‌‌طور مشتر کحضور دارند. درادامه، ساختمان دیداری هر 
نگاره مجزا ترسیم شده و در مرحله‌ بعد، با درنظرگرفتن اجزای 
تصویر و چگونگی تریکب و آرایش آنها درکناری کدیگر، تقک کی
و طبقه‌بندی ترسیم‌ها صورت گرفته است. دراین‌راستا، تمرکز 
بررسی‌ها بر موضوع و تریکب‌بندی قرار دارد. شماره‌گذاری 
نگاره‌ها، براساس ترتیب حضور آنها در نسخه )1تا 258( است. 

معرفی نمونه

شاهنامه تهماسبی در قطع سلطانی )32× 48 سانتی‌متر( 
‌رویک اغذی ظریف، پوشیده از لکه‌های نورانی طلایی رنگ 
)افشان‌گری‌شده( به همراه تذهیب‌هایی غنی در 759 برگ، 
به خط نستعلیق و آراسته به 258 مجلس نقاشی نفیس هنری 
تولید شده است‌. تاریخ اجرای پروژه نامعلوم است؛ اما احتمالاً 
در 929 ه.ق./ 1520 م.، به‌دستور شاه‌اسماعیل صفوی آغاز و 
در دوره‌ای 20 ساله زیرنظر شاه‌تهماسب، مدون شده است‌. 
هنرمندان پر‌آوازه صفوی؛ سلطان‌محمد‌، میرمصور‌ و آقامیرک، 
در اجرای‌ این نسخه خطی همکاری داشته‌اند. امروزه اوراق 
ارزشمند ‌این نسخه در میان مجموعه‌داران خصوصی و دولتی 

.)Leoni, 2000( پراکنده است
تنها اطلاعاتیک ه اثر طبق نوشته‌های شیلاک نبی وک ری ولش، 
درباره خود می‌دهد،‌ نام دو هنرمند؛ دوست‌محمد و میرمصور در 
صفحات60 و 521، نام شاه‌ آینده، شاه‌تهماسب؛ بالای درگاه برگ 
202 وی گانه تاریخک تاب درک تیبه صفحه 213 در تصویر اردشیر و 
گلنار به سال 934 ه.ق. )سال چهارم سلطنت شاه‌تهماسب( است. 
در17 شعبان 975ه.ق. /16 فوریه 1568 م.، این نسخه همراه هدایایی 
ازسوی شاه‌قلی‌سلطان به دربار پادشاه عثمانی‌، سلطان سلیم دوم، 
فرستاده شد. سالیان متمادی در قصر توپکاپی7 در استانبول به دور 

از عوامل مخرب محیطی چون نور قرار گرفت و همینک ار سبب 
حفظیک فیت رنگی نگاره‌ها گردید. »صدها سال بعد، گویا نسخه 
به‌دستی کی از پاشایان دربار عثمانی افتاده، سپس بارون ادموند 
روچیلد8 )روس چایلد(ی هودی ثروتمند وک لکسون معروف این 
نسخه را از او خریداریک رده، برای نخستین‌بار در سال ‏1903 م. 
در نمایشگاه هنرهای اسلامی، در موزه هنرهای تزئینی پاریس 
در معرض تماشای ‏هنردوستان قرار داد« )یحیی ذکاء، 1374: 
152-134(. درنهایت، سال 1959م. آرتور هوتن9 نسخه مزبور را 
از روچیلد پسر خرید‌. هوتن 78 نگاره آن را به موزه متروپولیتن10 
اهداک رد‌. در 17 نوامبر 1976م‌.، 7 نگاره و در 11 اکتبر 1988م.‌، 
آثار هنری(  )حراجک‏ننده  در حراجک ریستیز11  دیگر  نگاره   14
به‌معرض فروش گذاشته شد‌. در سال 1990م‌. باقی‌مانده اوراق 
ارزشمند نسخه با "زن شماره 3”،‌12 اثر ویلم ‏دکونینگ‏13 هلندی 

که در تمل کموزه هنرهای معاصر ایران بود، معاوضه گردید.
درادامه، اشکال از منظریک لی مشخص و سپس به اجزا پرداخته 
می‌شود. تئوری گشتالت‌، عناصر منفرد را در ارتباط با نقشِ آنها 
در الگوییک لی‌ می‌نگرد. بدین‌گونه،‌ تریکب‌های پیچیده الگوهایی 
ساده می‌گردند. درنهایت، ‌این مقاله به‌دنبال بهره‌مندی از گونه‌ای 
نظریه‌ هنرهای بصریی ا همان اصولِ گشتالتی است. نکته‌ شایان 
ذکر دیگر، صرف‌نظر از نقش مخاطب در تئوری گشتالت، به جهت 

تمرکز بررسی‌ها بر ساختار نگاره‌هاست.
در کی بررسی دیگر درباره پراکندگی تصاویر درک ل نسخه، 
از میان 258 نگاره‌، 85 ورق در سمت چپ و 173 نگاره در سمت 
راست تصویر شده‌اند‌. نزد‌کیترین فاصله دو نگاره‌، پشت و روی کی 
برگ بوده و بیشترین فاصله 19 برگ )از صفحه ‌671 تا 690( است. 
تراکم اوراق مصور درک ل نسخه نیز شایان توجه است‌؛ به‌گونه‌ای 
که بیشترین اوراق مصور در 100 برگِ آغازین نسخه قرار گرفته 
)75 برگ مصور( و در 100 برگ آخر )بدون درنظرگرفتن 9 برگ 

انتهایی(، تنها 15 نگاره جای دارد )جدول 1(.

موضوع نگاره​ها

نگاره‌های ایرانی به‌طور معمول، مملو از موضوعات رزمی، 
بزمی، شکار، جلوس شاهانه و صحنه‌های عاشقانه و تاریخی 
است. در این نوشته، موضوع‌های دیگری نیز استخراج گردیده 
که این تنوع باتوجه‌به فراوانی تصاویر چندان عجیب نیست. 
برخی موضوع‌ها براساس عنوان ذکرشده در اشعار شاهنامه و 
برخی دیگر باتوجه‌به روند داستان مصورشده، تعیین گردیده‌اند. 
درادامه، نکات موردبررسی: موقعیتک ادر عنوان‌ و موقعیت 
قرارگیری موضوع اصلی تصاویر درک ادر نگاره )بخش مهم 
تصویری در هر نگارهک ه حادثه‌ اصلی، براساس عنوان نگاره، 

در آن مفروض شده است( خواهد آمد. 
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موضوعات نگاره‌ها در‌ این نسخه‌ چنانک‌ه گفته شد، تنوع 
بسیاری دارد‌. داستان‌های شاهنامه‌ فردوسی مملو از رزم‌ها و 
بزم‌ها و حکایت‌های پرشور است‌. در برآوردیک لی‌، موضوعات 
نگاره‌ها براساس داده‌های اجرایی نسخه‌، دسته‌بندی‌ و سرشماری 
می‌گردد )تصویر 1(. تعداد نگاره‌ها با موضوع مشابه تعیین و 

درک ادر موضوع درج گردیده‌ است.
در تصویر 1، سه گروه اصلیک ه بیشتر نگاره‌ها را شامل 
می‌شوند، تعیین گردیده و موضوعاتیک ه فقط‌کی بار و به‌ضرورت 
داستانیی ا تاریخی تصویر گردیده‌اند، تحت عنوان مضامین 
منحصربه‌فرد، مشخص شده‌اند. اغلب نگاره‌هاییک ه در این گروه 
جای گرفته‌اند، موضوعی منحصربه‌فرد دارند؛ به‌‌عبارت‌دیگر، 
مضمونی غیرتکراری دارندک ه 36 نگاره از تصاویر نسخه در 
گروه مضامین منحصربه‌فرد قرار گرفته‌‌اند. ازجمله نسخه 
نگاره‌ شماره 3؛ تمثیل فردوسی ازک شتی شیعه، شماره‌ 17؛ 
فریدون از رود دجله می‌گذرد،ی ا نگاره‌ 241؛ آشکارکردن 

بوذرجمهر راز شطرنج را. 
موضوعات اصلی خود، دربرگیرنده‌ تقسیم‌بندی‌ دیگری 
استک ه با ذکر تعداد مشخص شده است. بیشترین موضوع 
مصور در اوراق نسخه، شامل 120 نگاره‌ گردهمایی و پس 
از آن 102 نگاره‌ رزمی است. در میان موضوعات فرعی نیز، 
بیشترین تعداد به رزم‌های انسانی اختصاص دارد. نکته شایان 
توجه دیگر، تخصیص 13 نگاره‌ رزمی )بیش از نیمی از رزم‌های 
غیرانسانی( به موضوع رزم انسان با موجود افسانه‌ای است. 
از میان 258 تصویر، 64 نگاره دارایک ادر عنوان استک ه از 
آن میان 3ک ادر عنوان در نگاره‌های 13 و 14 و 140، انتهای 
1کادر نگاره قرار گرفته زیرا موضوع نگاره ربطی به عناوین ندارد. 
درواقع، عناوین‌ بیانگر موضوعات صفحه بعد است )جدول 2(. 

موقعیت مکانی موضوعِ مصور

اختصاص جایگاه خاص به الِمان14ِ اصلی موضوع نگاره، 
قابل‌توجه است. در این بخش از بررسی‌ها، هدف تعیین موقعیت 
مکانی موضوع اصلی روایت درک ادر تصویر است؛ به‌بیان‌دیگر، 
منظور از بحث درباره کی صحنه‌ تصویر این استک ه واقعه‌ 
اصلیک جا رخ می‌دهد. در بسیاری از تصاویر نگارگری، وقوع 
موضوع اصلی روایت ازنظر بصری در جایگاه ویژه‌ای قرار گرفته 
است. چنانک‌ه همواره عنصر بصری اصلی در روایت‌، در محدوده 
معماری خاص جای گرفته است؛ همچون اتاق اصلی‌، زیر گنبد‌، 
روی تخت وی ا صندلی در بالای مجلسی ا نقطه‌ای ازک ادرک ه 
به‌گونه‌ای با عناصر تزئینیی ا پرکننده‌، بارز گردیده‌اند )تصویر 2(. 
ازسوی‌دیگر‌، تعیین ‌این جایگاه‌‌ها و شمارش تعداد هر موضوع 
در آن موقعیت خاص، بیشترین موقعیت‌های مورداستفاده 

هنرمندان را برای هر موضوع آشکار می‌سازد. 
 بدین‌ترتیب، اگر قاب تصویر را محدوده‌ چهارگوشِک املی 
فرضک نیمک ه 9 محدوده‌ میانی‌، میانی بالا و میانی پائین‌، 
راست میانی‌، راست بالا و راست پائین‌، چپ میانی‌، چپ 
بالا و چپ پائین‌، را به نمایش می‌گذارد؛ میزان پراکندگی 
موقعیت الِمانِ اصلی داستان در قاب تصویر به‌صورتی است 
که در جدول 3 نشان داده شده است. در جدول مذکور، هر کی
از خانه‌ها معرفی کی از جایگاه‌های مدنظر و هر عدد در هر 
خانه بیانگر تعداد استفاده از آن موقعیت درک ل تصاویر است. 
میزان هم‌پوشانی موضوع نگاره‌ها با این جایگاه‌ها، خود نمونه‌‌ای 
دیگر را برای بررسی پیش روی قرار می‌دهد؛ به‌عبارت‌دیگر 
قدم بعدی، تعیین این مسئله استک‌ ه هر موقعیت در جدول 
3، چندبار و برای چه موضوعی بهک‌‌ار برده شده است. برای 
راحتی بیشتر در خوانش جدول، 9 موقعیت اصلی در سه گروه 
1سه‌تایی به‌‌صورت سه ستون راست، میانی و چپ بررسی شده

تصویر 1. طبقه‌بندی موضوعی و تعداد نگاره‌ها در هر موضوع )نگارندگان(

 

موضوعات

102:  رزم  

80: انساني 

37:  تن به تن   36:  دوسپاه  

7:  اسارت  

22: غير انساني 

انسان با موجود  
13:  افسانه اي  

  :انسان با حيوان  
8

   :حيوان با حيوان  
1

 120:  گردهمايي  

20:  مشورت   12: مرگ و تولد :     فرستاده و پيغام
20 13: عاشفانه

:   شكار و بازي     
14

:    ديدار و خوشامدگويي  
16

8:  بزم و زاري   17:  جلوس شاهانه  

 مضامين منحصر
36: به فرد  
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 و در هر ستون 3 خانه‌ بالا، وسط و پائین تعبیه گردیده است. 
اعداد در هر ردیف، نمایانگر تعداد موضوع‌هایی هستندک ه 

جایگاهیی کسان با خانه‌ مربوطه در هر ستون معین دارند. 
براساس داده‌های عددی در جدول 3، وقوع موضوع اصلی 
در تصاویر نسخه، بیشتر در خانه‌ میانی ستون میانی )مرکز 
تصاویر( بوده است. 19 عنوان در ردیف بالایی، 130 عنوان 
در ردیف میانی و 109 عنوان در ردیف پائین تصویر قرار 
گرفته‌اند. بررسی تصویر با تقسیمات ستونی نیز آمار جالب 
دیگری دراختیار قرار می‌دهد؛ 31 عنوان در ستون راست، 
169 عنوان در ستون میانی و 65 عنوان در ستون چپ تصویر 
جای گرفته‌اند. بدین‌معناک ه در بیشتر تصاویر، بخش اصلی 
موضوع روایتک ه در نگاره به تصویرک شیده شده است، در 
ردیف میانی و ستون میانی جای دارد. به‌عبارت‌دیگر، هنرمند 
در قواعد نانوشته‌ بصریک ه مدنظر خود قرار داده، بخش مهم 

جدول 1. پراکندگی نگاره‌ها در اوراق شاهنامه

50 برگ چهارم: 24 نگاره50 برگ سوم: 22 نگاره50 برگ دوم: 41 نگاره50 برگ اول: 34 نگاره

50 برگ هشتم: 6 نگاره50 برگ هفتم: 13 نگاره50 برگ ششم: 22 نگاره50 برگ پنجم: 25 نگاره

50 برگ دوازدهم: 12نگاره50 برگی ازدهم: 11 نگاره50 برگ دهم: 7 نگاره50 برگ نهم: 16 نگاره

9 صفحه آخر: فاقد نگاره50 برگ پانزدهم: 9 نگاره50 برگ چهاردهم: 6 نگاره50 برگ سیزدهم: 10 نگاره

                                                                                                                   )نگارندگان(

جدول 2. عناوین درج‌شده در تصاویرک ه ارتباطی به موضوع مصور ندارند و در پائینک ادر نگاره جای گرفته‌اند

موضوع تصویرشدهعنوان درج‌شدهردیف نگاره

بیهوش‌شدن ضحا کپس از شنیدن سرنوشتشزادن فریدون و گاو برمایهک ه او را دایه بود13

کشته‌شدن گاو برمایه به‌دست ضحاکپرسیدن فریدون نژاد خود را از مادر14

برپایی آتش برک اسه‌رود به‌دست گیوجنگک بود با بهرام و گودرز140

                                                                                                                )نگارندگان(

1تصویر 2. موقعیت موضوع اصلی در قاب نگاره با مربع توپرُ مشکی در هرک ادر 
به‌صورت مجزادر جهت‌های مختلف نمایش داده شده است )نگارندگان(

جدول 3. میزان پراکندگی نگاره‌ها در 9 موقعیت‌ تصویر

ستون چپستون میانیستون راستمجموع

ردیف بالا19595

ردیف میانی13078934

ردیف پائین109196426

مجموع2583116265

                                                                                                 )نگارندگان(
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نگاره را در ردیف و ستون مرکزی تصویر رسمک رده استک ه 
از آن میان براساس جدول 4، بیشتر نگاره‌ها در موقعیت مرکز 
تصویر، با موضوع رزمی قرار دارند. 14 نگاره رزم دو سپاه، 13 
نگاره رزم تن‌به‌تن، 9 نگاره رزم غیرانسانی در مرکز تصویر 
قرار گرفته‌اند. موقعیت اصلی در میان مضامین گردهمایی، 
9 نگاره جلوس و 9 نگاره مشورت و 10 نگاره با مضامین 
منحصر‌به‌فرد، نیز در مرکز تصویر جای دارند. نکته‌ دیگر، 
تعداد اند کنگاره‌هایی استک ه وقوع موضوع اصلی آنها در 
ردیف بالایی تصویر قرار گرفته‌ است. هر دسته و رده‌ موضوعی 
به‌صورت مجزا بررسی و میزان همگرایی آنها بیان می‌گردد.
وقوع موضوع اصلی تصویر در دسته‌ موضوعات رزمی از 
رده‌ تن‌به‌تن، 13 عنوان در مرکز، 16 عنوان در مرکز پائین؛ 
در رده‌ دو سپاه 14 عنوان در مرکز و 10 عنوان در مرکز 
پائین؛ در رده‌ اسارت 4 عنوان در مرکز و 2 عنوان در مرکز 
پائین؛ در رده‌ غیرانسانی 9 عنوان در مرکز و 8 عنوان در 

مرکز پائین قرار گرفته‌اند.  
وقوع موضوع اصلی تصویر در دسته‌ موضوعات گردهمایی 
از رده‌ جلوس، 9 عنوان در مرکز، 3 عنوان در مرکز راست و 

31 عنوان در مرکز چپ؛ در رده‌ مشورت 9 عنوان در مرکز، 
4 عنوان در مرکز پائین و 4 عنوان چپ پائین؛ در رده‌ فرستاده 
و پیغام 4 عنوان در مرکز، 3 عنوان در مرکز پائین، 7 عنوان در 
چپ میانی و 3 عنوان در چپ پائین؛ در رده‌ دیدار و خوشامد 
4 عنوان در مرکز و 6 عنوان در مرکز پائین، 4 عنوان چپ 
میانی، 2 عنوان در چپ پائین؛ در رده‌ شکار و بازی 2 عنوان 
در مرکز و 3 عنوان در مرکز پائین، 3 عنوان در چپ میانی 
و 2 عنوان در چپ پائین و 2 عنوان در راست پائین؛ در رده‌ 
بزم و زاری 5 عنوان در مرکز؛ در رده‌ تولد و مرگ 2 عنوان 
در مرکز و 4 عنوان در مرکز پائین، 2 عنوان در چپ پائین و 
2 عنوان در راست پائین؛ در رده‌ عاشقانه 4 عنوان در مرکز 
و 2 عنوان در مرکز پائین، 2 عنوان در چپ پائین و 2 عنوان 

در راست پائین جای دارند. 
تصویر در دسته‌ موضوع مضامین  اصلی  وقوع موضوع 
منحصر‌به‌فرد؛ 10 عنوان در مرکز، 6 عنوان در مرکز پائین 
و 3 عنوان چپ پائین، 3 عنوان در چپ بالا، 7 عنوان چپ 

میانی و 3 عنوان در چپ پائین. 
درنهایت، در دسته‌ موضوعات رزمی موقعیت مرکز با 40 
عنوان و پس از آن مرکز پائین با 36 عنوان، بیشترینک اربرد 

جدول 4. تفک کیجایگاه اصلی موضوع مصور در نگاره با درنظرگرفتن موضوع‌های تصاویر

مجموع
مضامین 

منحصر‌به‌فرد

موضوعرزمیگردهمایی

انه
شق

عا

گ
مر

د/
تول

ری
/زا

زم
ب

زی
/با

کار
ش

مد
شا

خو
ار/

ید
د

ام
یغ

ه/پ
اد

ست
فر

ت
ور

ش
م

س
لو

ج

نی
سا

ران
غی

ت
سار

ا

پاه
وس

د

تن
ن‌به‌

ت

ت
اس

ن ر
تو

س

نی
میا

ن 
تو

س

پ
 چ

ون
ست

51100100002000

71001101030000

193220202100034

92110000110030

891042524499941413

64624036340821016

53010000001000

347101347132131

263221223410033

مجموع258361312814162020172273637
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را نسبت به سایر موقعیت‌ها داشتند. رزم‌های تن‌به‌تن بیشتر 
در موقعیت مرکز پائین و رزم‌های سپاهی بیشتر در مرکز 
جای گرفته‌اند. در دسته موضوعات گردهمایی، موقعیت مرکز 
با 39 عنوان و مرکز پائین با 22 عنوان، بیشترینک اربرد را 
دارند. تمهیدات بصری در عنوان جلوس به‌گونه‌ای درنظر 
گرفته شدهک ه موقعیت اصلی به جز 2 مورد در ردیف وسط 

تصویر قرار گرفته است.

تریکب‌بندی

»در هر سطحی از پیچیدگی، سادگی به‌معنای ایجاز و 
سامان‌مندی است« )همان: 76(. درواقع، اگر اجزای کی تصویر 
به‌گونه‌ای ساده گردند تا راحت‌تر تجسم بصری در ذهن رخ 
دهد، به‌سهولت به خاطر سپرده می‌شود و آشفتگی اولیه 
بصریک ه از مواجهه با تصویر ایجاد می‌شود، ازبین می‌رود. 
باید توجه داشتک ه سادگی دیداری عناصر بصری،  ولی 
ویژگی‌های ساختاریِ آنها را ازبین نبرد. درعین‌حال به‌گفته‌ 
آرنهایم؛15 سادگی بصری وسوسه‌ شمارش ساده‌انگارانه‌ اجزا را 
نیز به‌همراه خواهد داشت. البته شاید در کی تئوری منطقی و 
هدفمند با درنظرگرفتن محتوا، چنین ایده‌ای مبتکرانه به‌نظر 
برسد. همانند تفسیرهای مائیس نظرلی16 از تعدد پیکره‌ها 
درک تاب "جهان دوگانه مینیاتور ایرانی"،ک ه درپی ایجاد 
رابطه‌ای معنادار با اشارات تاریخی و معنایی بوده‌ است. او در 
بخشی از پژوهش خود، درپی اثبات مطابقت‌های فرهنگی، 
سیاسی و اسطوره‌ای با تعداد پیکره‌های انسانی در نگاره 
بوده است. با‌این‌حال، بیان این نکته ازآن رو اهمیت داردک ه 
این احتمال نیز برای پژوهشگریک ه درپی دیگر رویکردها 
به دنبال مسأله‌ ساده‌سازی است، لحاظ گردد. در این مقاله، 
شیوهک ار به این ترتیب بودهک ه اجزای مهم بصری هرکدام 
از تصاویر در نرم‌افزار CorelDraw برمبنای داستان مشخص 
شده و موقعیت آنها با خطوط و نقاط تعیین گردیده است. 
به‌عبارت‌دیگر، قلم گرافیکی در نرم‌افزار ترسیمی، خطوطی 
را منطبق با راستای چینش اجزای تصویر میک‌شد. درنهایت 
پارادایم تریکبی هر نگاره تعیین گردیده و درکلِ اثر ارزیابی 
می‌شود )جدول 5(. آشکارشدن خطوط و شکل‌های بصری 
موجود در تصاویر، الگوهایی از پهنه‌بندی تصاویر به‌دست 
می‌دهدک ه باک نارهم قراردادن و آشکارساختن تشابه میان 
آنها، نقشه‌هایی از خطوط و نقاط به‌دست می‌آید. این شکل‌های 
بصری بیانگر حرکت، عمق و ریتم موجود در تصاویر است. 
تنوع الگوهای ترسیمی در طبقه‌بندی ساده‌تری قابل‌فهم 
می‌نمایدک ه فرم‌بندی ساختار بصری تصاویر براساس آن 

شکل گرفته است. الگوهای منتج از خطوط رهنمونگر مانند 
قطرها، عمودها و نیم‌سازها، الگوهای گرفته‌شده از اشکال 
هندسی است؛ الگوهاییک ه خطوط منحنی پیوسته‌ای را 
به‌طور ضمنی می‌سازند. همچنین الگوهایی استک ه برمبنای 
تناسبات، تکرارها، فضاهای مثبت و منفی و مناسبات شکل 
و زمینه ایجاد شده‌اند. این الگوها ابزاری مناسب برای تحقق 
هدف نهایی این نوشته،ی عنی رابطه‌ ممکن میان موضوع 
نگاره‌ها و سامان‌مندی ساختار و پهنه‌بندی تصاویر است.  

با  نمونه تصاویر نسخه فقط به‌منظور آشنایی خواننده 
آنها  اندازه  به‌همین‌دلیل،  و  آورده شده  نحوه‌ و شیوهک ار 
کوچ کاست. به‌طور حتم، برای بررسی دقیق تصاویر باید 
به اندازه اصلی آنها در شاهنامه هوتن مراجعه شود. بسیاری 
از الگوهایی افت‌شده در تصاویر نسخه با تریکب‌بندی‌های 
بنیادین بصری مطابقت دارند؛ ازجمله تقارن مرکزی، تقارن 
محوری، تریکب‌های افقی، عمودی، مورب، قانون طلایی و 
چند‌ضلعی‌ها و اسپیرال و نمونه‌هایی ازاین‌دستک ه شامل 
بسیاری از الگوهای شناخته‌شده می‌گردند. نگارندگان در این 
قسمت تنها بر شناسایی آنها تأیکد ندارد. چنانک‌ه بسیاری از 
این الگوها از قبل برای ذهن مخاطب آشنا بوده است. اهمیت 
این پویش بصری در پهنه‌ تصاویر این نسخه در مرحله‌ نخست، 
وجود چنین الگوهایی استک ه بر سواد بصری هنرمندان 
با  بعدی  نکته‌ دیگرک ه در قسمت  نسخه دلالت میک‌ند. 
دقت بیشتری به آن پرداخته می‌شود، امکان وجود رابطه‌ای 
معنادار میان موضوع‌ نگاره‌ها و استفاده آگاهانه هنرمند از 
الگوهای تریکبی موجود است. درنهایت الگوهای اصلی نسخه 
که مرجعی برای بررسی‌های بیشتر و مطابقت داده‌ها قرار 
می‌گیرند؛ تقارن مرکزی، تقارن محوری، مورب، اسپیرال 

)حلزونی( و شعاعی هستند. 

پارادایم تصویری

آیا موضوع نگاره‌ها بر پارادایم18 تریکب‌بندی تصاویر تأثیرگذار 
است. برای پاسخ به این پرسش، بررسی نحوه تطابق الگوهای 
تریکبیی افت‌شده با موضوع نگاره‌ها، امری ضروری است. 
دراین‌راستا، باید حیطه‌ بررسی تریکب تصاویر را مشخص 
کرد. ابتدا باید تریکب تصاویر را براساس حرکت چشم در 
سطح تصویر با خطوط و نقاط اصلی تعیین و در مرحله‌ بعد، 
با نزد‌کیشدن به موضوع نگاره، الگوهایی برگرفته از اجزای 

ساختار بصری ارائه نمود. 
ساختار تریکب‌بندی در نگارگری ایرانی، موردِتوجه بعضی 
از پژوهشگران بوده‌ است. بی‌ش کاین‌گونه بررسی‌ها منبع الهام 
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جدول 5. الگوهای تریکب‌بندی در تصاویر نسخه17 

شرح
شماره 
نگاره

نام الگوالگونمونه

الگوی تقارن خود شامل دو گونه‌ 
مرکزی و محوری است. 

164
زی

رک
ن م

قار
ت

رن
تقا

154

ری
حو

ن م
قار

ت

منظور از الگوی مرکزی، مجموعه 
الگوهایی استک ه اجزای تصویری در 
آن حول کی نقطه قرار گرفته‌اند و 

گردش چشم را در کی محدوده‌ ویژه 
بارز می‌نمایند.

چهار الگوی ویژه در محدوده‌ الگوی 
مرکزی قرار می‌گیرند.

عی44
شعا

زی
رک

م

دور69
م

4

112

عی
ضل

ند
چ

ب132
ور

م
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شرح
شماره 
نگاره

نام الگوالگونمونه

90

ال
یر

سپ
ا

45S

مسطرکشی18

 )نگارندگان(

ادامه جدول 5. الگوهای تریکب‌بندی در تصاویر نسخه

ارزشمندی را دراختیار نگارندگان قرار داد تا رویکرد بصری به 
نقاشی ایرانی را درکنار موضوع تصاویر، موردِتوجه قرار دهند. 
چنانک‌ه الکساندر پاپادوپولو،19 گریز از خلأ را در نگارگری ایرانی، 
منطق تراکم می‌نامد و منحنی‌های حلزونی را زیربنای نگاره‌های 
ایرانی معرفی میک‌ند. حبیب‌الله آیت‌اللهی، مارپیچ لگاریتمی 
را برابر آن قرار داده و به پنج‌ضلعیی ا ده‌ضلعی منتظمیک ه 
در مرکز تصاویر جای می‌گیرد و خطوط رهنمونگرک ه نقاط 
اصلی نگاره‌ها در راستای آن چیده می‌شوند، اشاره میک‌ند.
طبقه‌بندی انواع تریکب‌بندی‌ها در تصاویر نسخه چندان 
ضروری به‌نظر نمی‌رسد. آنچه بیشتر موردِتأیکد قرار گرفته، 
نحوه‌ توزیع الگوهای تریکبی درمیان موضوعات است. در 
تصاویریک ه سازوکارهای ساختاری درجهت تمرکز بر نقطه‌ای 
از نگاره بهک‌‌ار رفته است، از الگوی مرکزی استفاده شده و 
در تصاویریک ه عنصر حرکت بر تمرکز بصری غلبهی افته و 
گردش چشم به‌صورت نقطه‌به‌‌نقطه در سطح آنها جریان دارد؛ 
از الگوهای خطوط، منحنی‌ها و فرم‌های هندسی و غیر هندسی 
و اسپیرال‌ها بهره گرفته شده است. در بسیاری از نگاره‌ها نیز 
به‌نظر می‌رسد، هنرمند نقاش برای جای‌دادن اجزای بصری 

در قاب تصویری، اولویت‌های ازپیش‌تعیین‌شده‌ای داشته 
است؛ اولویت‌هاییک هی ا هنرمند خطاط بر او تحمیلک رده 
وی ا به‌دلیل ترجیحات خود نقاش در استفاده از تقسیمات 
مسطربندی بوده استک ه البته بررسی چرایی آنها، در این 
پژوهش نمی‌گنجد. بیشتر نگاره‌ها مملو از الِمان‌ها و نقوش 
هندسی )مربع، مثلث، دایره، مستطیل و انواع چندضلعی‌های 
منتظم و نامنتظم( هستند. ازسوی‌دیگر، در پاره‌ای از نگاره‌ها، 
ویژگی‌های تریکب‌بندی معماری بر ویژگی‌ هندسی تصاویر 

تسلط دارند. 
بدین‌ترتیب، در قدم نخست ت‌کت کنگاره‌ها با دقت بررسی 
و راستای خطوط و نقاط اصلی تصاویر تعیین شده است تا 
1درنهایت الگوهای اساسی تریکبی به‌دست آید )جدول 5(. 
در مرحله‌ دوم، تعیین میزان استفاده‌ هنرمندان نسخه از 
هر الگوی تریکبی در کی موضوع مشخص، موردتوجه قرار 
گرفته است. به‌عبارت‌دیگر، اینک‌ه هنرمند برای بیان داستان 
موردنظر، چه سیستم ساختاری برای اجزای بصری در پهنه‌ 
تصویر برگزیده، می‌تواند مسیر دستیابی به برآیند جامعی از 
این پژوهش را هموارتر نماید. شماره‌گذاری نگاره‌ها براساس 
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جدول 6. شماره‌گذاری نگاره‌ها براساس شماره برگ آنها در نسخه )مرتب‌سازی براساس ترتیب حضور در نسخه(

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

گ
 بر

ره
ما

ش

ره
گا

ه ن
مار

ش

5922324351992951662231331551008467503471

59523343620029916722513415610185685135102

60223443820130016822613516310286695236183

61123543920230816922913616410387705337204

61523644220332617023213716610489715438215

62223745120432817123413816810592725539226

62923846120533617223613917010696735640237

63323946620633917323814017110798745741248

638240472207341174239141174108100755842259

6392414752083421752411421751091027659432610

6432424862093421762421431781101047760442711

6492434962103431772431441791111057861452812

6542445072113431782451451801121097962462913

6552455132123451792481461811131108063473014

6582465162133461802511471821141118164483115

6712475192143491812521481831151128265493216

6902485212153521822541491851161188366503317

6982495272163601832571501881171198467513418

7022505352173721842591511891181208568523519

7072515382183761852611521901191218669533620

7082525432193831862631531951201228770543721

7152535472203851872651541981211238871553822

7212545502214021882661552011221248972563923

7312555512224031892681562021231279073574024

7352565532234041902711572041241309174584125

7422575552244051912721582061251349276594226

7452585572254061922741592101261359377604327

5632264131932761602121271389478614428

5682274221942791612131281419579624529

5732284301952811622141291439680634630

5772294321962861632161301469781644731

5782304331972911642181311519882654832

5862314341982941652211321539983664933
                                    )نگارندگان(
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ترتیب حضور آنها در نسخه صورت گرفته است. شماره برگ 
هر تصویر هم براساس ترتیب در جدول 6 نشان داده شده است 
تا مرجعی برای بررسی‌های لازم دراختیار خواننده قرار دهد.
مطالب جدول 7 داده‌های آماری مربوط به نگاره‌ها و 
الگوی تریکبی آنها را در هر موضوع ارائه میک‌ند. تمامی 
الگوها برمبنای موضوع نگاره‌ها تعیین شده‌اند. در بسیاری 
از نگاره‌ها موضوعات متنوعی در کی قاب تصویری مصور 
‌شده و توجه به اینک ‌هک دام کی‌موضوع اصلی نگاره است، 
تریکب‌بندی‌های متنوعی را به‌وجود آورده است. بنا براین، 
امکان نسبت‌دادن چند الگو به کی تصویر بدیهی است. اما 
نکته، در توجه هم‌زمان به موضوع و تریکب‌بندی استک ه 
باعث می‌شود فقط کی الگوی تریکبی مشخص برای کی 

نگاره درنظر گرفته شود.
براساس داده‌های جدول 8ک ه جمع‌بندی بررسی‌های 
جدول 7 است، الگوی تقارن مرکزی، در بیشترین حالت 
5 عنوان رزم با حیوان، 4 عنوان رزم با موجود افسانه‌ای، 4 
عنوان تن‌به‌تن و 4 عنوان جلوس را پوشش داده، درحالیک‌ه 
اند ک با اختلاف  تقارن مرکزی  الگوی  در مابقی عناوین 
دیده می‌شود؛ تنها در دو عنوان، دو سپاه از گروه رزمی و 
فرستاده و پیغام از گروه گردهمایی، وجود ندارد. الگوی 
تقارن محوری، بیشترینک اربرد را در عناوین تن‌به‌تن )33 
نگاره( و دو سپاه )26 نگاره( از گروه رزمی دارد؛ در سایر 
عناوین رزمی با اختلاف بسیار دیده شده و فقط در 1عنوان 

از مجموعه‌ گردهمایی )شکار و بازی(، دیده می‌شود.
الگوی3 از مجموعه الگوهای مرکزی، بیشترینک اربرد 
را در عناوین جلوس )5 نگاره( و مشورت با )9 نگاره( دارد. 
درحالیک‌ه الگوی 4 با 3 تکرار در فرستاده و پیغام و 2 تکرار 
در دیدار و خوشامد و شکار و بازی و الگوی 5 با 3 تکرار در 
عنوان جلوس و 2 تکرار در عنوان بزم و زاری، بیشترینک اربرد 
را دارند. الگوهای مرکزی در هیچ کی‌از عناوین رزمی دیده 
نمی‌شوند و قالبی مناسب برای تریکب‌بندی در موضوعات 
گردهمایی به‌نظر می‌رسند. همچنین با درنظرگرفتن داده‌های 
جدول 7، می‌توان گفتک ه عناوین گردهمایی با تأیکد بر 
 کینقطه‌ مشخص، مانند عنوان جلوس با تکیه‌بر نقطه‌ای 
که شاه در آن قرار گرفته، الگوی تریکبی مشخصی دارد. 

عنوان مزبور، کی نقطه‌ مرکزی را موردتأیکد قرار می‌دهد 
و چینش سایر اجزای بصری تصویر را بر حول آن مرکز 
قرار می‌دهد. بیشترین تکرار را الگوی 6 در عنوان دیدار 
عناوین رزمی دیده  تکرار داشتهک ه در   5 با  و خوشامد 
نمی‌شود. الگوی اسپیرال، )الگوی شماره 7(، فقط 3 بار در 
گروه رزمی، در عناوین اسارت و رزم با حیوان دیده شده، 
عنوان  در  تکرار   5 بیشترینک اربرد خود،  در  درحالیک‌ه 
فرستاده و پیغام و 4 تکرار در عناوین جلوس، مشورت و 
مضامین منحصربه‌فرد داشته‌ است. به‌نظر می‌رسد الگوی 
تریکبی اسپیرال برای عناوین رزمی، موردتوجه هنرمندان 
نسخه نبوده است. الگوی 8 )تریکب مورب(، بیشترینک اربرد 
را در عنوان دو سپاه از گروه رزمی‌ها با 10بار تکرار، شکار 
و بازی با 6 بار تکرار از گروه گردهمایی و 12 بار تکرار در 

مضامین منحصربه‌فرد دارد. 
الگوی 9،ک مترین تکرار را درک ل الگوهای تریکبی با 
6 بار تکرار در عناوین گردهمایی دارد. درنهایت، الگوهای 
از تقسیم‌بندی‌های مسطرکشی  تریکبیک ه بیشتر متأثر 
بوده‌اند، در عناوین رزمی دیده نشدند. ضمن‌اینکه، بیشترین 
کاربرد را در مضامین منحصر‌به‌فرد داشته‌اند. به‌نظر می‌رسد 
هنرمندان نسخه باتوجه‌به این نکتهک ه عناوین این گروه 
متعدد و بدون تکرار بوده‌اند، ترجیح بیشتری در استفاده 

از الگوی از پیش مشخص مسطرکشی داشته‌اند. 
»موضوع تصویر جزء سازنده‌ای از انگاره‌ ساختاری اثر است« 
)آرنهایم، 1389: 55(. درهمین‌راستا، در جدول‌‌های 5 و 7 با 
بررسی آمارگونه‌ و درنهایت الگوهای ترسیمی درک ل اثر، ارزیابی 
شده است. الگوهای 1 و 8، با اندکی چشم‌پوشی در تمامی 
تصاویر وجود دارند. اما ازنظر عددی پرکاربردترین الگو درک ل 
نسخه الگوی 2 با محوریت موضوعی رزم انسانی و 70 بار تکرار 
است؛ 33 مورد آن با موضوع رزم تن‌به‌تن بیشترین تکرار در 
 کیموضوع فرعی )رزم تن‌به‌تن( است. الگوی 9 با 6 بار تکرار، 
کمترینک اربرد را در نسخه داشته است. موضوع‌های جلوس 
و مشورت، بیشترین تراکم را در الگوی 3 از مجموعه الگوهای 
مرکزی داشته‌اندک ه باتوجه‌به موضوع شاهانه‌شان قابل‌در ک
است. 10 نگاره از رزم سپاهیان به الگوی 8 )بنابر ساختار مورب 

و میزان تحر کفضایی آن( اختصاصی افته‌ است. 
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ت(
ب حضور آنها در هر صفحه از نسخه اس

س ترتی
ت )شماره‌گذاری نگاره‌ها براسا

ص به‌طور جداگانه تعیین گردیده اس
 کیاز الگوهای تریکبی با موضوعِ مشخ

جدول 7. فراوانی الگوها؛ در این تقسیم‌بندی، شماره نگاره‌ها در هر

مضامین منحصربه‌فرد

گردهمایی
رزم

موضوع

عاشقانه

تولد/ مرگ

بزم و زاری

شکار و بازی

دیدار/ خوشامد

فرستاده/ پیغام

مشورت

جلوس

با حیوان

با موجود افسانه‌ای

اسارت

دو سپاه

تن‌به‌تن

الگوها

شماره

166
،116
216

209
،100
255

227
،43
222

-
،52
،106
217

،92،187
،224
232

،72،167
،196
،197
225

،7 ،5
89 ،87

86
-

 ،192 ،164 ،148
254

1

16
-

-
-

228
-

-
-

-
-

،26،65
،188 ،85
198،200

،124،159
219

39،74،76،77،98،1
25،128،140،142،
144،145،171،184
،185،191،210،21
4،229،233،235،23
6،242،247،251،25

6،258

20،75،81،82،94،9
6،99،138،141،146
،154،156،157،158
،161،170،172،174
،175،176،177،178
،179،180،181،183
،186،202،203،205

،206،208،248

2

123 ،49 ،2
53

-
169

-
-

 ،103
107

 ،57،58،70
 ،155،212 ،97
173،244،246

 ،44،78،80
234،237

-
-

-
-

-
3

241 ،135 ،14
-

-
19

 ،93
114

110 ،62
 ،35 ،28

37
69

-
-

-
-

-
-

4

190
-

-
6،40

-
-

240
143

4،34،220
-

-
-

-
-

5
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مضامین منحصربه‌فرد

گردهمایی
رزم

موضوع

عاشقانه

تولد/ مرگ

بزم و زاری

شکار و بازی

دیدار/ خوشامد

فرستاده/ پیغام

مشورت

جلوس

با حیوان

با موجود افسانه‌ای

اسارت

دو سپاه

تن‌به‌تن

الگوها

شماره

50
-

-
63

 ،112
189

 ،88،111
 ،152،160

182
108 ،55

66
-

-
-

-
-

-
6

 ،15 ،10
27،215

91
 ،13
 ،90
139

-
-

51
 24،29،1
 ،17،118

245

 ،64،109
122،193

 ،8،22
133،218

253
-

195،230
-

-
7

1،17،46،47،61،10
4،126،127،130،13

6،204،252

 ،56
 ،168
239

 ،21
 ،32
  ،121
207

33

 ،79
 ،95
 ،119
 ،165
 ،221
223

71،249
-

73
-

 ،83،137
231

 ،84،149
199

129
38،41،42،105،13
2،147،150،153،1

62،163
-

8

12
54

45
-

-
67

30
-

131
-

-
-

-
-

9

 ،60،68 ،3،31،48
201،211 ،120،151

 ،11،25
 ،59،115

213

 ،9
 ،257
101

-
 ،113
226

 ،134
194،250

 ،18،23
 ،36،102
 ،238
243

-
-

-
-

-
-

-
مسطرکشی

10

)نگارندگان(

ت(
ب حضور آنها در هر صفحه از نسخه اس

س ترتی
ت )شماره‌گذاری نگاره‌ها براسا

ص به‌طور جداگانه تعیین گردیده اس
 کیاز الگوهای تریکبی با موضوعِ مشخ

ادامه جدول 7. فراوانی الگوها؛ در این تقسیم‌بندی، شماره نگاره‌ها در هر
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نتیجه‌گیری
اتصال نقاط مبهم متعدد بهی کدیگر در این اثر، تجربه‌ای از در کبصری را پیش روی قرار می‌دهدک ه پیچیدگی 
ورای سادگی نگارگری ایرانی را به‌ناگهان آشکار می‌سازد. شناسایی دقیق فرایند حاکم بر هرکدام از عوامل ساختاری 
اثر مانندک ادر و قاب تصویر، رنگ و نورپردازی، زمینه و پس‌زمینه، از موضوعات چالش‌برانگیز دیگری استک ه 
می‌تواند درراستای این نوشته موردتوجه دیگر پژوهشگران قرار گیرد. در این مقاله، تحلیل و جمع‌بندی نهایی 
با بهره‌گیری از اصول تجزیه و تحلیل هنری جنسن20 و تئوری‌های بصری آیت‌اللهی و آرنهایم انجام شده است. 
سعی نگارندگان براین بوده تا به‌‌رغم حجم بالای نمونه‌ها، عمق بررسی‌ها حفظ شود. برآیند این بررسی‌ها فقط 
درمورد این نسخه‌ معتبر است، گرچه بسیاری از الگوهای ترسیم‌شده به‌عنوان پارادایم‌های ممکنِ ساختاری در 

نگارگری قابل‌استناد باقی خواهند ‌ماند. 
نتایج جزئی

-	 درک ل اثر 3 گروه موضوعی؛ رزم، گردهمایی و ضرورت‌های داستانی شناسایی شده است.
-	 در 19 نگاره از 258 تصویر نسخه )7.3 درصد(، محل وقوع صحنه‌ اصلی در ردیف بالایی جای دارد و باقی موقعیت‌ها 

در ردیف مرکز و پائین تصاویر نسخه قرار گرفته‌اند. به‌نظر می‌رسد قرارداشتن قابِ نوشته در بالای نگاره، هنرمند 
نقاش را برآن داشته تا تمرکز اصلی تصاویر را در دوسوم پائینی تریکب بصری قرار دهد.

-	 پرکاربردترین موضع در جای‌گیری المان مهم بصری تصاویر، موقعیت مرکز با 89 تکرار، مرکز پائین با 64 تکرار 
و چپ مرکزی با 34 تکرار استک ه در بیشتر عناوین، وجود دارد. پرتکرارترین موضوع مشخص درک ل نسخه، 
رزم تن‌به‌تن با 39 نگاره‌ مرتبط و رزم دو سپاه با 36 نگاره استک ه رزم دو سپاه، در رتبه‌ دوم قرار دارد. الگوی 2 

جدول 8. تعداد نگاره‌ها در هر 10 الگوی تریکبی به‌تقک کیموضوع
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30121212-34541-41

701---1-----6326332

2131-1--295-----3

123--12231------4

81--2--113-----5

121--12521------6

25413--15441-2--7

461234162-1-33110-8

6111--11-1-----9

28953-236-------10

مجموع2583613128141620201791373637
		                                                                  )نگارندگان( 
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تریکبی، تقارن محوری در 70 نگاره سازماندهی تصویر را برعهده داشته و از آن میان، در عنوان رزمی تن‌به‌تن 
33 نگاره را دربرگرفته‌ است. در مقام دوم، الگوی 8، مورب، در 46 تصویر حضور داشته است. 

-	 تریکب‌بندی‌‌ها از تقسیمات مسطربندی، اسپیرال‌ها‌، دایره‌ها و مثلث‌ها‌، مربع و مستطیل‌ها و چندضلعی‌ها، انواع 
منحنی‌ها و چندضلعی‌های نامشخص پیروی میک‌نند. ضمن‌اینکه، مطابقت‌های موضوعی، بیانگر مجموعه‌ای از 

الگوهای مشخص برای عناوین معین است.
-	 موضوع، میان دیگر عوامل موردبررسی پیوندی نامرئی ایجادک رده به‌گونه‌ایک ه تریکب‌بندی و به‌تبع آن، موقعیت 

موضوع اصلی متأثر از تغییرات موضوعی است.
-	 موضوعاتی کسان مشابهت‌ فاکتور‌ها را سبب شده است. درنهایت، می‌توان چنین اندیشیدک ه فرم‌ها به‌واسطه‌ 

بازشناسی‌شان به‌عنوان بخشی از کی موضوع، می‌توانند نقش ساختاری‌شان را ایفاک نند و الگوهای بصری را شکل دهند.
-	 تصاویر با موضوعات مشابه، الگوی تریکب‌بندیی کسانی دارند.

به‌‌نظر می‌رسد، الگوهای تریکب‌بندی مشخص با عناوینی معین از نسخه مطابقت دارند:
-	 در عناوین رزمی از الگوهای متقارن و مورب بیشترین استفاده شده و اصلی‌ترین المان بصری نگاره در این موضوعات 

در مرکز، مرکز پائین و چپ مرکزی قرار گرفته است. بیشتر این نگاره‌ها در بستری طبیعی شکل گرفته‌اند.
-	 عناوین گردهمایی از الگوهای مدور، اسپیرال، چندضلعی و خطوط منحنی در بستر طبیعی و معماری بیشترین 

بهره را برده‌اند. همچنین به‌طور مشخص، موضوع جلوس و مشورت باتوجه‌به ماهیت شاهانه‌شان بیشترین تکرار 
را در الگوهای مدور و اسپیرال داشته‌اند. البته در بیشتر موارد، نقطه‌ مرکزی الگو به مقام شاهانه اختصاص داشته، 

ازهمین‌رو جایگاه وقوع صحنه‌ اصلی بیشتر این نگاره‌ها در ردیف مرکزی نگاره بوده ‌است. 
-	 در نگاره‌های دارای مضامین منحصربه‌فرد، از تمامی الگوهای تریکبی به‌جز الگوی منحنی شماره 9، استفاده شده، 

پرکاربردترین الگوهای بصری در این دسته، الگوی مورب و مسطرکشی بوده است. 
نتایج کلی

ازک ندوکاوهای بصری، روابط متقابل  نتایج حاصل  بازسازی ساختارها و تجزیه و تحلیل  درنهایت خوانش، 
میان موضوع و تریکب‌بندی را آشکار میک‌ند. میان موضوع نگاره و تریکب‌بندی آن ارتباط مشخصی وجود دارد 
است.  ورزیده  اهتمام  نسخه  مصورسازی  به  تریکب‌بندی‌ها  و  موضوعات  الگوپذیری  و  تنوع  باتوجه‌به  نگارگر  و 
مضمون بر نحوه‌ پیکره‌بندی تصاویر نسخه تأثیرگذار بوده و نیز فرایند منسجمی برای طراحی صفحات درک ارگاه 

نسخه‌پردازی وجود داشته است.
در این نسخه به‌نظر می‌رسد هنرمندان نسخه با آگاهی از فراوانی موضوع در آن، تمهیداتی برای تصویرگری 
هر موضوع مشخص داشته‌اند. موضوع همانند متغیر مستقل دربرابر تنوع تریکب تصاویر )متغیر وابسته(، مرجعی 
برای سنجش شناخته می‌شود. به‌‌عبارتی، استخوان‌بندی تصویر در نسبتی با موضوع نگاره قرار می‌گیرد و می‌توان 
گفت موضوع‌های مشابه، الگوی تصویریی کسانی دارند. این نکته، تأثیرپذیری پیکره‌بندی نگاره‌ها از موضوع را 

به‌عنوان امر ثابت، به‌خوبی آشکار می‌سازد. 

پی‌نوشت
1.	 Stuart Carry Welch 
2.	 Martin B. Dickson 
3.	 The Houghton Shahnama
4.	 Fogg Art Museum
5.	 Carl Gustav Jung (1875-1961)
6.	 Gestalt  
7.	 Topkopi Palace
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8.	 Baron Edmond de Rothschild (1845 –1934)
9.	 Arthur A. Houghton, Jr. (1990–1906) 
10.	Metropolitan Museum of Art
11.	Christie’s Auction
12.	Woman III (1953)
13.	Willem de Kooning (1904 –1997)
14.	Element
15.	Rudolf Arnheim (19042007-)
16.	M. J. Nazarli

171 تصویرهای نگاره‌ برگرفته از شاهنامه هوتن است.7
18.	Paradigm 
19.	Alexandre Papadopoulo
20.	Charles R. Jansen
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