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چیکده
ابوالحسن غفاری، ملقب به صنیع‌الملک،ی کی از شمایل نگاران، تصویرسازان و نقاشان پیشرو ایرانی در دوره 
قاجار استک ه توانست در مدتک وتاهی آثار هنری بی‌شماری را خلقک ند و تأثیر شگرف و ماندگاری در هنر 
نقاشی، تصویرگری و شمایل نگاری ایران به جای گذارد. او نخستین هنرآموز ایرانی استک ه به ایتالیا سفرک رد و 
پس از بازگشت از این سفر، دستاوردهای خود را در هنرکده‌ایک ه خود تأسیسک رده بود، در اختیار هنرآموزان 
قرارداد. شاگردان صنیع‌المل کدر دوره‌های بعدی، هنرمندان تأثیرگذار و جریان سازی بودندک ه سیاستک لان 

هنری حاکم را رقم زدند.
این پژوهش در پیی افتن پاسخ این سؤال استک ه سفر به ایتالیا و مشاهده و رونگاری تابلوهای هنرمندان اوج 
رنسانس چه تأثیری بر آثار بعدی هنرمند گذارده است. هدف اصلی این پژوهش آن استک ه با روش توصیفی- 
تطبیقی پرتره‌های طراحی‌شده توسط صنیع‌المل کپس از سفر به اروپا با دو تابلوی رافائلک ه در سفر به ایتالیا 
توسط هنرمندک پی‌برداری شده، مقایسه شود تا از این رهگذر، تأثیرات این سفر آموزشی بر آثار هنرمند مورد 

ارزیابی قرار گیرد.
افزایش مهارت‌های تکنیکیک ه منجر به تولید شمایل‌های جاندار و پویا گردید و استفاده از برخی نقش مایه‌های 
هنر اروپایی، ازجمله فرشتگان و انسان‌ها در آسمان، در راستای القای فضایی آسمانی و ماورائی به شمایل‌ها را 
می‌توان ازجمله این تأثیرات بر آثار متأخر ابوالحسن غفاری دانست. همچنین در آثار این دوره شاهد عناصری در 

شمایل‌ها هستیمک ه نشان می‌دهد چرا مدل برای شمایل نگاری به نقاش سفارش داده‌شده است.

کلیدواژه‌ها: ابوالحسن غفاری، شمایل نگارگری، پیکرنگاری درباری، هنر رنسانس ایتالیا، رافائل.

مطالعه تطبیقی آثار صنیع‌الملک و تابلوهای مادونای فولین‌یو و عروج 
مسیح )ع( اثر رافائل*

 مهدی حسینی** علی بوذری***

* این مقاله برگرفته از رساله دکترای پژوهش هنر علی بوذری با عنوان »تحلیل گفتمان در نگاره‌های نسخه خطی هزار و‌ کی شب اثر 
صنیع‌الملک، مورد مطالعه نگاره‌های ناصرالدین‌شاه« به راهنمایی جناب آقای دکتر اصغر جوانی و جناب آقای مهدی حسینی در دانشگاه 

هنر اصفهان است.
** استاد، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر تهران.

*** دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکده کارآفرینی هنر و گردشگری، دانشگاه هنر اصفهان)نویسنده مسئول(. 
 ali_boozari@hotmail.com 

دريافت مقاله: 95/12/03
پذيرش مقاله: 96/02/24
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مقدمه

ابوالحسن غفاری )1283-1229 ق./1866-1814 م.(، 
یکی از شاخص‌ترین نقاشان تاریخ هنر ایران است. اوک ه 
آموزشی‌افته مکتب نقاشی سنتی ایرانی بود، در جوانی به اروپا 
رفت و به نسخه‌برداری از آثار بزرگان رنسانس مشغول شد. 
پس از بازگشت به ایران و درک سوت نقاش‌باشی دربارِ پادشاهِ 
جوان، ناصرالدین‌شاه، توانست آموخته های خود از اروپا را در 
نقاشی‌های بی‌شماریک ه در دربار ایران تصویرک رده بود، به 
نمایش گذارد. صنیع‌المل کمانند حلقه رابطی بین هنر سنتی 
و هنر نوگرا عملک رد و توانست هنر دوره فتحعلی شاه قاجار 
)سلطنت 1250-1212 ق./1834-1797 م.( راک ه بر پرتره 
آرمانی چهره شاه، شاهزادگان و درباریان متمرکز بود، به هنر 
دوره ناصرالدین‌شاه )سلطنت 1314-1264 ق./1848-1896 
م.(ک ه گرایش به واقع‌گرایی داشت، متصلک ند. بر اساس 
اسناد و تذکره‌ها به ویژه مطالعاتی حیی ذکاء، صنیع‌المل ک
در سفر به اروپا به رونگاری از آثار هنرمندان اوج رنسانس 
مشخصاً دو تابلو از رافائل، مادونای فولینی‌و و عروج مسیح 
به آسمان، پرداخته است. گرچه اصل این رونگاری‌ها امروز 
موجود نیستند، ولی شواهدی دال بر این موضوعک ه آنها جزو 
تابلوهایی بودهک ه هنرمند با خود به ایران آورده، وجود دارد.
استک ه  پرسش  این  به  پاسخ  پی  در  پژوهش  این 
مثنی‌برداری از این دو تابلوی رافائل چه تأثیری در آثار 
این  اساس  همین  بر  است؟  گذارده  صنیع‌المل ک متأخر 
پژوهش با مطالعه موردی بر روی دو تابلوی رونگاری‌شده 
صنیع‌المل کو تطبیق آثار پسین او با اصل تابلوها، تلاش 
دارد تا با بررسی ویژگی‌های مشترک، تأثیرات این سفر 
آموزشی را معلومک ند. ازآن جاک ‌ه صنیع‌المل کشاگردان 
بسیاری را تربیتک رده و شاگردان او زیبایی‌شناسی هنر 
ایران را در دوره‌های بعدی رقم زده‌اند، بررسی این تأثیرات 

سرسلسله تأثیرات بعدی در هنر ایران است.
این پژوهش بر آن استک ه با واکاوی پرتره‌هاییک ه هنرمند 
در این دوره نقاشیک رده است و مقایسه آنها با دو اثر رافائل 
که توسط او نسخه‌برداری‌شده، شاخصه‌های هنر اروپایی را 
در هنر دوره دوم صنیع‌المل کبررسیک ند. این مقاله در شش 
بخش تنظیم‌شده است: پس از پیشینه و روش تحقیق، بخش 
نخست به پس‌زمینه آموزش هنری ابوالحسن غفاری در ایران 
اختصاص دارد و به تحصیلات اولیه هنری وی در ایران اشاره 
میک‌ند. در بخش بعدی به آموزه‌های ابوالحسن غفاری در غرب 
پرداخته و دو نمونه از آثارک ه او در اروپا مثنی‌برداریک رده 
معرفی می‌شود. سپس تأثیرات هنر اروپایی بر شمایل‌های 

ابوالحسن غفاری در دو بخش تکنیکی و عناصر تصویری هنر 
مسیحی پیگیری می‌شود.

مطالعه و مقایسه بر آثار دیگر هنرمندانک ه آثار پسین 
هنرمند را تحت تأثیر قرار داده است، می‌تواند راهی بر شناسایی 

هنرمند و منابع و چشمه‌های الهام او باشد.

پیشینه تحقیق

ابوالحسن غفاری هنرمندی شناخته‌شده در میان نقاشان 
ایرانی است. این شهرت، از سویی به دلیل نزدیکی دوران زندگی 
او با دوران معاصر و دسترسی به آثار او در میان مجموعه‌های 
ملی، بین‌المللی و شخصی است، از سوی دیگر، ریشه در وابستگی 
او به دربار قاجار و سفارش‌های حکومتی دارد. علاوه بر این، 
ازآن جاک‌ه او مدتی به عنوان مدیر دارالطباعه تازه تأسیس 
دولتی منصوب بوده )1283-1277 ق./1266-1260 م.(، 
اخبار متعددی از وی در روزنامه رسمی دولتی، روزنامه دولت 
علیه ایران و برخیک تاب‌های چاپی آن دوره منتشرشده است. 
اهمیت و تأثیرگذاری این هنرمند در هنر ایران، باعث شده 
افراد بسیاری درباره آثار و زندگی او تحقیق انجام دهند.ی کی 
ازک امل‌ترین پژوهش‌هاک ه نخستین پژوهش در این باب است، 
به قلمی حیی ذکاء )1342( در مقاله‌ای درباره زندگی و آثار 
صنیع‌الملک، در مجله هنر و مردم منتشر شد. این پژوهش، 
پس از فوت ذکاء، با تکمله‌هایی در قالبک کی تاب، به چاپ 
رسید )1382(. علاوه بر اینک ریم‌زاده تبریزی درک تاب خود، 
مدخل مفصلی را به این هنرمند اختصاص داده است و آثار او 
را معرفیک رده است )1370-1369(. تصاویر چاپ سنگی نیز 
که صنیع‌المل کبرای روزنامه دولت علیه ایران طراحیک رده، 
در قالب نسخه برگردانک ل روزنامه، از سویک تابخانه ملی و با 
مقدمه و تحلیل جمشیدیک ان‌فر منتشر شده است )1370(. 
درحالیک‌ه صنیع‌المل کبیش از 200 تصویر برای روزنامه 
مذکور طراحیک رده، تنهاک کی تاب مصوّر چاپ سنگی از او 
شناسایی‌شدهک ه در مقاله »چاپ سنگی فرهنگ خداشناسی؛ 
یگانهک تاب مصور صنیع‌الملک« به معرفی آن پرداخته‌شده 
است )بهار 1393(. همچنین به مناسبت دویستمین سال تولد 
صنیع‌الملک، نشریه نامه بهارستان ویژه‌نامه‌ای را به زندگی و 

آثار صنیع‌المل کاختصاص داد )بهار 93(.1
از میان منابع غیرفارسی می‌توان به مقاله عباس امانت 
)2011(، لیلا دیبا )1378(، بازل ویلیام ربنسن )1967( و 
مدخل ابوالحسن خان غفاری2 در دائره‌المعارف ایرانیکا اشاره 
کرد. به جز مدخل ایرانیکاک ه به زندگی صنیع‌المل کپرداخته، 
مابقی پژوهش‌ها بیشتر به تحلیل آثار صنیع‌المل کدر فضای 
اجتماعی دوره قاجار پرداخته‌اند.3 علاوه بر این، در برخی 
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کتاب‌هاک ه به تاریخ نقاشی و هنر دوره قاجار می‌پردازند، بخشی 
نیز به صنیع‌المل کاختصاص دارد. در این میان می‌توان به 
کتاب ویلیام فلور درباره نقاشان قاجار اشارهک رد )1381(.

با این حال، این پژوهش‌ها غالباً به معرفی آثار او پرداخته‌اند 
و از تحلیل آثار او غافل بوده‌اند.ی کی از بخش‌های با اهمیت 
زندگی وک ار ابوالحسن غفاری را می‌توان در سفرک وتاه او به 
ایتالیا دانستک ه تأثیرات فراوانی در آثار متأخر این هنرمند 
به جای گذارده است. در حالیک ه از این سفر مطلع هستیم، از 
چگونگی این سفر، تأثیرات این سفر برک ارهای متأخر هنرمند 
و حتی شهرهاییک ه هنرمند به آنها سفرکرده اطلاع نداریم.4

روش تحقیق

این مقاله مبتنی بر شیوه تاریخی-تطبیقی و روش گردآوری 
اطلاعات از منابعک تابخانه‌ای، با استفاده از منابع مکتوب، 
چاپی، چاپ سنگی و نسخه خطی است. ازآن جاک ‌ه تصاویر 
رونگاری صنیع‌المل کاز تابلوهای رافائل موجود نیست، آثار 
پسین وی با اصل تابلوهای رافائل موردبررسی قرار گرفت.

ابوالحسن غفاری، ملقب به صنیع‌الملک

ابوالحسن غفاری، فرزند محمد غفاریک اشانی، نسل پنجم 
قاضی عبدالمطلب و ازی کی از خاندان‌های بزرگک اشان است 
که نسب آنها به ابوذر غفاری، از اصحاب پیامبر، می‌رسد. 
بسیاری از این افراد این خاندان، به سمت قضاوت، حکومت، 

صناعت و هنر معروف‌اند.
با  گویا در جوانی، حدود سال 1262 ق. )1846 م.(، 
سرمایه شخصی وی ا با حمایت محمدشاه وی ا مساعدت و 
تشویق حسینعلی خان معیرالممال ک)د. 1274 ق./ 1857 
م.( )اطلاعات بیشتر در: بامداد، 1347-1351: 6/ 93( به 
قصد تحصیل راهی اروپا شد )ذکاء، 1342 الف: 18(. بنا به 
شواهد، در حدود سال 1266 ق. )1849 م.(، دو سال بعد 
از تاجگذاری ناصرالدین‌شاه، به ایران بازگشت و در آثاری 
که پس از سال 1267 ق. )1850 م.( از او بهی ادگار مانده، 
نقاش‌باشیک اشانی«  غفاری  »ابوالحسن  عنوان  با  را  خود 
نقاش‌باشی  لقب  این سال  در  احتمالاً  معرفی میک‌ندک ه 
نقاش‌باشی دربار، )کریم زاده  از وفات محمدابراهیم،  بعد 
تبریزی، 1370:2/ 637( به ابوالحسن خان تعلق‌گرفته است. 
در حدود سال 1269 ق. )1852 م.(، بهک ار مصوّرسازی نسخه 
خطی هزار و‌ کی شب گمارده شد.5 وی و 34 دستیارش در 
مدت هفت سال، 3655 نگاره برای این نسخه خطی آماده 
کردند. در سال 1270 ق. )1853 م.(، میرزا آقاخان نوری 
)1280-1222 ق./1864-1807 م.(، ملقب به اعتمادالدوله 

)اطلاعات بیشتر در: بامداد، پیشین: 4/ 379-363(، دومین 
صدراعظم ناصرالدین‌شاه، به او هفت پرده رنگ‌ و روغن را 
سفارش داد تا برای آذین تالار شاه‌نشین عمارت نظامیهک ه 
برای پسر خود،ک اظم خان نظام‌المل ک)1307-1246 ق./ 
1889-1830 م.( )اطلاعات بیشتر در: بامداد، پیشین: 3/ 
148-145( ساخته بود، استفاده شود. این پرده‌ها 84 نفر از 
رجال بلندمرتبه دربار ناصری را نشان می‌دهند )خواجه‌نوری، 
1312: 702-668(. سربلند بیرون آمدن از اجرای این دو 
سفارش سترگ، باعث شد تا از سال 1277 ق. )1860 م.(، 
با حکم ناصرالدین‌شاه رسماً طبع روزنامه دولتی به عهده او 
گذارده شد و موظف شد تا در هر شماره تصاویری از رجال و 
شخصیت‌های مملکتی و بعضی وقایع روز را به تصویرک شیده، 
منتشرک ند )تصویر 1(. اینک ار چندان او را تا پایان عمر به 
خود مشغولک ردک ه باعث شد در نقاشی آبرنگ و رنگ و 
روغنک مک‌ار و در طراحی سیاه قلم چاپ سنگی پرکار شود.
پروژه‌هاییک ه وی در دوره زندگی خود در دربار ناصری 

عهده‌دار بود، به شرح زیر است:
-	 شمایل‌نگاری آبرنگ و رنگ و روغن از رجال عهد ناصری 

)1282-1258 ق./ 1865-1842 م.(؛
-	 مصوّرسازی نسخه خطی هزار و‌ کی شب )1259-1276 

ق./ 1859-1843 م.(؛
-	 مصوّرسازی مرقّع شکارگاه )1277-1274 ق./1857-1860 

م.( )بوذری و بهزادی، 1393: 102-45(؛

نشان  با  معتمدالدوله  ]عباسقلی​خان[  تصویر چاپ سنگی   .1 تصویر 
تمثال همایون در روزنامه دولت علیه ایران

)ش. 474، هجدهم ربیع‌الاول 1277(، )یکان‌فر، 1370: 28(
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-	 تأسیس نخستین هنرکده )1278 ق./1861 م.(؛ 
-	 وقایع‌نگاری آبرنگ )1281-1268 ق./ 1862-1852 م.(؛
-	 شمایل‌نگاری پرده‌های هفت‌گانه سلام نوروزی در عمارت 

نظامیه تهران از رجال دربار ناصری )1271-1270 ق./ 
1854-1853 م.(؛

-	 مدیریت دارالطباعه دولتی و انتشار روزنامه دولت علیّه 
)یکان‌فر،  م.(  )1283-1277 ق./ 1860-1867  ایران 

1370؛ جلیسه، 1393: 32-11(؛
-	 شمایل نگاری و وقایع‌نگاری در روزنامه دولت علیّه ایران 

و مصوّرسازیک تاب در دارالطباعه دولتی )1277-1283 
ق./ 1867-1860 م.( )یکان‌فر، 1393: 44-33(؛

-	 مصوّرسازیک تاب فرهنگ خداشناسی )1281-1279 ق./ 
1865-1862 م.( )حسینی و بوذری، 1393: 63-48(؛

-	 مصوّرسازیک تاب تاریخ پطرک بیر )1263 ق./ 1847 م.( 
)جلیسه: 1393: 11-32(.

پس‌زمینه آموزش هنری ابوالحسن غفاری در ایران

تنها کی سند از دوره شاگردی ابوالحسن غفاری در دست 
است و آن سرمشقی از کی شمایل سیاه قلمک ه هم اکنون 
در مجموعه میرزا جعفر سلطان‌القرائی، است. این سرمشق، 
در‌کی گوشه، با عبارت »زد رقم بنده شه، مهر علی، 1245« 
و در گوشه دیگر، با عبارت »بجهه سرمشق میرزا ابوالحسن 
...، به تاریخ 1245« رقم خورده است )تصویر 2(. ذکاء معتقد 
استک ه منظور از ابوالحسن، همان ابوالحسنک اشانیی ا غفاری 
بوده است )ذکاء، 1342 الف: 16؛ ذکاء، 1382: 19(.6 اگرچه 
این تصویر اطلاعات چندانی به دست نمی‌دهد، ولی همینک‌ه 
بدانیم میرزا ابوالحسن مدتی شاگرد مهر علی اصفهانی )اطلاعات 
بیشتر در:ک ریم‌زاده تبریزی، 1270-1269: 3/ 1251-1265(، 
نقاش‌باشی دربار فتحعلی شاه بوده، می‌توانیمک م ویک ف 

آموزش او را در این دوره تشخیص دهیم.
درواقع مهر علیی کی از نمایندگان اصلی مکتب پیکرنگاری 
درباری، مکتب اول تهرانی ا مکتب اول قاجار بود. این مکتب، 
پس از برقراری آرامش نسبی بعد از چند دهه آشوب و تغییر 
حکومت در ایران، رخ نموده بود. پیکرنگاری‌های درباری، 
چند ویژگی منحصربه‌فرد دارند؛ نخست آنک ه موضوع این 
تصاویر غالباً شمایل شاه، شاهزادگان و رقاصان هستند. این 
افراد ایستاده، نشستهی ا رقصان، در مرکز نقاشی به تصویر 
درآمده و در پس‌زمینه، غالباً عناصر معماری داخلی، چون 
پنجره‌های ارسی، طاقچه‌های ا پرده قرار دارد. دوم آنک ه این 
پرده‌ها، به بهانه فرش، لباس و ... مملو از نقش مایه‌های تزیینی 
هستند. سوم آنک ه این نقاشی‌ها باهدف تزیین قصور تازه ساز 

پایتخت نو، تهران، بزرگ اندازه و در قطع و اندازه طاقچه‌ها 
آماده‌شده‌اند. به لحاظ ویژگی‌های بصری، این نقاشی‌ها دارای 
تریکب‌بندی متقارن و ایستا با تأیکد بر عناصر افقی، عمودی 
و منحنی، سایه پردازی مختصر در چهره و جامه، تلفیق نقش 
مایه‌های تزیینی و تصویری و رنگ گزینی محدود با تسلط 

رنگ‌های گرم هستند )پاکباز، 1379: 120-152(.
این مکتب، مانند نگاره‌های نسخ خطی،  شمایل‌ها در 
همچنان حالتی آرمانی دارند. برای مثال شمایل فتحعلی 
شاه در تمامی این پرده‌ها، به شکلیی کسان، جوان و برومند، 
با ریش انبوه سیاه،ک مر بار کیو شانه‌هایی پهن و در لباس 
جواهرنشان ترسیم‌شده است. این قراردادهای تصویری در تمام 
این پرده‌ها به چشم می‌خورد. درواقع، هدف این شمایل‌ها، 
شبیه‌سازی افراد نیست؛ بلکه بهانه‌ای برای نشان دادن جلال و 
شکوه دربار، به واسطه پیکره‌ها و چهره‌های آرمانی و بی‌نقص و 
ترسیم شکوه و عظمت پادشاهی هزار و‌ کی شبی فتحعلی‌شاه، 
به واسطه تزیینات فراوان و جواهرات درخشان است. بدین 
ترتیب، این مکتب تلفیقی از هنر اسیلیزه نگارگری ایران، 
در طراحی عناصر معماری و جامگان و فرش‌های منقوش، با 
هنر انسان‌مدار و پیکره‌وار غربی، در سوژه قرار دادن کی فرد 
و سایه پردازی محدود در چهره، دستان و جامگان، است. 
از سرآمدان این مکتب، می‌توان به میرزا بابا شیرازی،7 مهر 
علی اصفهانی و آقا سید میرزا اصفهانی )اطلاعات بیشتر در: 

ابوالحسن، 1245  میرزا  برای  اصفهانی  علی  مهر  2. سرمشق  تصویر 
(URL: 1) ق./1829 م. محل نگهداری: تهران: مجموعه خصوصی
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کریم‌زاده تبریزی، پیشین: 1/ 234-233( اشارهک رد )بهزادی، 
.)147-170 :1394

ابوالحسن غفاری بر اساس این سنت تصویری آموزش 
دید و شروع به خلق نقاشیک رد. در بین سال‌های 1258 تا 
1262 ق. )1846-1842 م.(، پانزده شمایل رنگ ‌و روغن و 
آبرنگ از او شناسایی‌شده استک ه این آثارک م و بیش دارای 
ویژگی‌هایی کسانی با مکتب پیکرنگاری درباری هستند. در 
این شمایل‌ها، مدل، شاه، شاهزادگان و حتی اقوام نقاش هستند 
که در فضای درونی اتاق بر صندلیی ا مخدّه نشسته‌اند. مدل‌ها 
در این نگاره‌ها، برخلاف چهره‌های آرمانی تابلوهای پیکرنگاری 
درباری، با ویژگی‌های فردی چهره از هم متمایزند؛ ولی هیچ 
حسی و حالتی را به مخاطب منتقل نمیک‌نند. چهره‌ها بی‌روح، 
متصنّع و خش کهستند و با نگاهی خیره، به مخاطب نگاه 
میک‌نند.8 اگرچه چهره‌ها به دقت شبیه نمایی شده‌اند؛ ولی 
بسیاری از بخش‌های دیگر تصویر به شکلی ساده و خام‌دستانه 
کار شده‌اند؛ برای مثال، طراحی ترمه‌ها و پارچه‌های منقوش، 
طرح‌هایی گنگ و نامعلوم‌اندک ه گویی به شکلی سردستی، تنها 
برای پوشاندن و تزیین لباس‌ها به پس‌زمینه اضافه‌شده‌اند. 
طراحی اندام، خاصه دست‌ها، بر اساس اصول آکادم کینیست 
و نقاش غالباً تلاشک رده این ضعف را با پوشاندن دست‌ها با 
پارچه لباس، پنهانک ند و رنگ‌گذاری در برخی قسمت‌ها، 
مانند پاها، در حد آستر رنگ اولیه باقی‌مانده است. درحالیک‌ه 
تلاش هنرمند برای نیل بهک مال واقع‌نمایی را شاهد هستیم، 
در مواردی، سایه‌گذاری‌ها نادرست، محو و نامشخص است و 
از واقعیت سایه پردازی اشیاء فاصله دارد. گویی این سایه‌ها 
تنها برای تظاهر به بعد نمایی تابلو و نه بر اساس واقعیت 
بیرونی و اصول آکادم کیبه شمایل‌ها اضافه‌شده‌اند. برای 
مثال می‌توان به شمایل محمدشاه )سلطنت 1250-1264 
ق./1848-1834 م.( اشارهک رد.9 در این تابلو، محمدشاه در 
سن 35 سالگی، در بالاپوش آستینک وتاه ترمه و در زیر آن، 
پیراهن آستین بلند تیره نشان داده شده است. مدلک لاه 
نمدی بلند با جقه جواهرآسای پردار بر سر گذارده و در میان، 
کمربندی با قلاب جواهر بسته است. دست راست او قبضه 
خنجری را پوشاندهک ه در تصویر دیده نمی‌شود. گرچه صورت 
مدل در این تابلو، بسیار شبیه محمدشاه است و با لطافت 
نیز رنگ‌گذاری و سایه پردازی شده است، اما سایه‌پردازی‌ها 
در جامه، خاصه در پرده سرخ پس‌زمینه، بسیار ناشیانه و 

تصنّعی است )تصویر 3(.

ابوالحسن غفاری، نخستین هنرآموز ایرانی در غرب

در سال 1226 ق./1811 م. عباس میرزا )د. 1249 ق./1833 
م.(، حاکم وقت آذربایجان، به توصیه میرزا بزرگ قائم‌مقام، 
دو تن را برای آموختن نقاشی و پزشکی به انگلستان فرستاد. 
این دو تن، محمدکاظم، فرزند نقاش‌باشی و حاجی بابا، فرزند 
یکی از سرداران درگذشته عباس میرزا بودندک ه به همراه 
وزیرمختار انگلستان به لندن فرستاده شدند. در سال 1230 
ق./ 1815 م. عباس میرزا، پنج تن را به همراهک لنل دارسی 
به انگلستان فرستاد، این افراد عبارت بودند از: میرزا صالح 
شیرازیک ازرونی برایی ادگیری زبان‌های خارجی )فرانسوی، 
انگلیسی و لاتین(، میرزا سید جعفر برای طب )پزشکی(، میرزا 
رضا برای مهندسی توپخانه، استاد محمدعلی چخماق‌ساز 
برای قفل وک لیدسازی )اطلاعات بیشتر در: مینوی، 1332 

.)Green, 2016 :و همچنین
علاوه بر اینک ریم‌زاده تبریزی، به هنرمندی به اسم میرزا 
عباس اشاره میک‌ندک ه با حمایت عباس میرزا قاجار به ایتالیا 
سفرکرده و پس از بازگشت به عنوان نقاش‌باشی منصوب و 
سپس در نقاشخانه دولتی مشغول بهک ار شده است )کریم‌زاده 
تبریزی، 1370: 297-296(. ازآن جاک‌ه خبر سفر این نقاش 
به اروپا با حمایت عباس میرزا -که مطلبی مهم در آن زمان 
بوده- در هیچک‌دام از تذکره‌های معاصرش ذکر نشده، بایست 

به این خبر به دیده تردید نگریست.

تصویر 3. شمایل رنگ‌ و روغن محمدشاه، 1258 ق./ 1842 م. محل 
نگهداری: تهران:ک اخ گلستان )ذکاء، 1382: 81(.
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به‌هرروی، ابوالحسن غفاری اولین فردی استک ه برای تعلیم 
نقاشی به اروپا فرستاده شد. اخبار متعددی وجود داردک ه سفر 
ابوالحسن غفاری به اروپا، هنرآموزی در آکادمی‌های ایتالیا و 
رونگاری از روی آثار هنرمندان اوج رنسانس را تأیید میک‌ند.
سه خبر در این باب در روزنامه دولت علیه ایران منتشرشده 
است؛ نخست، مطالبی استک ه در پایان خبر اعطای لقب 
صنیع‌الملکی با کی توپ جبّه ترمه خلعتی و افزایش مواجب 
ذکرشده است: »... امر قدر قدر]ت[ مقرّر شدک ه نقاشخانه 
دولتی معین دارندک ه مشارالیه پرد]ه[ها و اسباب مرغوبه 
نقاشی راک ه از سفر ایتالیا به همراه آوردهی ا در این مدت 
جمع‌آوری نموده با اتباع روزنامه وک ارخانه در آنجا برده، 
شاگردان عدیده نیز در این صنعت تربیت نماید« )ش. 491، 
ذی‌القعده 1277 مطابق با سنه تخاقوی ئیل: 173(. مطلب 
دوم، در اعلان نقاش‌خانه دولتی، موجود است: »... مقرّر گردیده 
است صنیع‌الملک، نقّاشی‌باشی خاصه،ک ارخانه باسمه تصویر 
و نقّاشخانه دولتی ترتیب داده، در آن جا پرد]ه[هایک ار 
استادان مشهور را با بعضی از باسمه‌های معتبرک ه از روی 
عمل استادان معتبرک شیده و طبع نموده‌اند، با سایر اسباب 
و اوضاع کی مکتب‌خانه نقّاشی، به‌طوریک‌ه در فرنگستان 
دیده بوده است و اسباب لازمه آن را حسب‌الحکم با خود 
آورده است، ترتیب داده، ... و ترتیب نقّاشخانه ازاین‌قرار است 
که چند پردهک ه خود مشارالیه در سفر ایتالیا از روی عمل 
استاد مشهور، رفائیل،10ک شیده و از صح ةجمیع استادان 
گذرانیده بود، در آن جا نصب نموده و از باسمه و صورت‌های 
گچ و سایرک ارهاییک ه از روی عمل میکائیل11 و رفائیل و 
تستیانه12 و سایر استادانک ه اسامی آنها درک تاب آموختن 
علم نقّاشی ذکرشده است،ک شیده و چاپ نموده‌اند، نصب 
نموده از هر قبیل اسباب و آلاتک ار را در آنجا فراهم آورده، 
قریب به اتمام است ... و این اوّل نقّاشخانه وک ارخانه باسمه 
تصویر استک ه در دولت ایران حسب‌الامر معمول و متداول 
می‌گردد به‌طور و طرز فرنگستان« )ش. 518، سوم شوال 
1278 مطابق سنه آیت ئیل: 378(. همچنین در خبر دیگری 
درباره نقاش‌خانه دولتی، آمدهک ه: »... و سایر ایاّم، شاگردان 
در همان نقّاشخانه از روی پرده‌هایک ار استاد و صورت‌ها 
و باسمه‌های فرنگستان و غیره، به مشق نقّاشی و تحصیل 
این صنعت بدیع می‌پردازند ...« )ش 520، 27 شوال 1278 

مطابق سنه آیت ئیل: 394(.
خبر دیگر در انجامهک تابی وسف و زلیخا،13 منسوب به 
فردوسی، به قلم میرزا عباس، شاگرد و جانشین صنیع‌المل ک
در دارالطباعه دولتی، محفوظ است: »... استاد الاساتید، وحید 
دوران استادی، میرزا ابوالحسن خان صنیع‌الملک، مرحوم 

سفر  از  ورودش  اول  در   ... غفاریک اشانی  نقاش‌باشی  و 
فرنگستانک ه به خاکپای مبار کشاهنشاه جم جاه مشرف 
شد و تصدیق‌نامه‌های خودک ه در فن و عمل نقاشیک ه مثل 

رافائیل است، بلکه بامزه‌تر، به عرض همایون رساند ...«.14
یحیی ذکاء، چه در مقاله توأمان خود در مجله هنر و مردم، 
چه درک تاب خود درباره صنیع‌الملک، به سفر ایتالیای او 
اشاره میک‌ند. وی بهک کی پی از آثار رافائل، با عنوان مادونای 
فولینی‌و، اشاره میک‌ندک ه اثر ابوالحسن غفاری، در دوره سفر 
به اروپا بوده است )تصویر 4(. اگرچه ذکاء توصیف دقیقی از این 
تابلو ارائه می‌دهد؛ ولی به مکان نگهداری آن اشاره نمیک‌ند و 
تصویری نیز از آن درک تاب منتشرنشده است )ذکاء، 1342 
الف:19-20؛ ذکاء، 1382: 25؛ معیر، 1361: 274(. ساسانی 
معتقد استک ه این تابلو در اثر نزاعیک ه میان دولتیان با 
ستارخان، سردار ملی، در پار کاتاب کحادث شد، مورد اصابت 
گلوله قرار گرفت. علی‌اکبر خانک اشانی مزین‌الدوله، تابلو را 
ترمیمک رد و سپس تابلو به مدرسهک مال‌المل کانتقالی افت 
)ساسانی، 1327: 29(. ذکاء به نقل از رفیع حالتی، از شاگردان 
کمال‌الملک، می‌گویدک ه تابلو تا اواخر زندگیک مال‌المل ک

تصویر 4. تابلوی رنگ‌ و روغن مادونای فلینی‌و، 1511 م. اثر رافائل، 
 (URL: 2))محل نگهداری: واتیکان: موزه واتیکان )گالری پیناکوتچا
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در اختیار او و در نیشابور بوده است )ذکاء، 1342 الف: 20(.
اصل این تابلو در سال 1511 م. برای سگیسمندو دِک نتی،15 
پیشکار پاپ ژولیوس دوم )1513-1443 م.(، توسط رافائل 
)1484-1420 م.(، از نقاشان اوج رنسانس، نقاشی شده است. 
اصل تابلو در ابعاد 301×198 س.م. بر چوب بودهک ه در سال 
1802 م. بر بوم منتقل‌شده است. این تابلو از سال 1565 
م. به مدت دو قرن، در محرابک لیسای شهر فلینی‌و نصب 
بوده و از آن ‌رو به این نام خوانده‌شده است. این تابلو اکنون 
در گالری پیناکوتچا16 در موزه واتیکان نگهداری می‌شود.17
گرچه این تابلو امروز در دسترس نیست، ولی علاوه بر 
خبر ذکاء و معیرالممالک، سند دیگری نیز برک پیک ردن 
این اثر توسط صنیع‌المل کوجود داردک ه همانا تصویرک تاب 
یوسف و زلیخا است. اینک تاب توسط میرزا عباس، شاگرد و 
جانشین صنیع‌الملک، بهی اد استاد منتشرشده است و حاوی 
اطلاعات جالبی از زندگی، مرگ و محل دفن صنیع‌المل کاست. 
تصویری در ابتدای اینک تاب چاپ‌شدهک ه برشی از تابلوی 
مادونای فولینی‌و است )تصویر 5(. این سند نشان می‌دهد 
که میرزا عباس به شکلی به این تابلو دسترسی داشته است. 
ازآن جاک‌ه میرزا عباس از ایران خارج نشده و تابلو رافائل را 
ندیده است و اینک تاب نیز بهی ادبود صنیع‌المل کچاپ‌شده، 

بلا شبهه این تصویر از مثنی‌برداری صنیع‌المل کگرته‌برداری 
شده است )جدول 1(.

تابلوی دومیک ه ذکاء و دوست‌علی معیرالممال کبه عنوان 
مال کآن به آن اشاره میک‌نند، تابلوی عروج مسیح به آسمان 
است. هیچک‌دام تصویری ا توصیفی از این تابلو ارائه نمی‌دهند 
)ذکاء، 1342 الف:20؛ ذکاء، 1382: 25؛ معیر، 1361: 274(. 
اصل این تابلو در سال 1517 م. به دستورک اردینال جئولئو دِ 
مدیچی،18 و بعدتر به دستور پاپک لمنت هفتم،19 با تکن کی
ابعاد 405×278 س.م. خلق‌شده است  تمپرا بر چوب در 

)تصویر 6(.
 اصل تابلو عروج مسیح20 درک نار تابلوی مادونای فلینی‌و 
و تابلوی دیگری از رافائل21 درک نار هم در موزه در گالری 

پیناکوتچا در موزه واتیکان قرار دارند )تصویر 7(.
مسلم آن استک ه ابوالحسن غفاری چند سالی را در 
موزه‌های واتیکان و رم22 به رونگاری آثار اوج رنسانس ایتالیا، 
خاصه رافائل، پرداخته و برخی از نسخه‌ها را با خود به ایران 
آورده است. با توجه به اینک ه تاکنون هیچ اثری در بین 
سال‌های 1264 تا 1266 ق. )1850-1848 م.( از وی دیده 
نشده، وی احتمالاً این سال‌ها را در خارج از ایران سپری 
کرده است. این سفر با حمایت خود نقاش، محمدشاه،ی ا به 

زلیخا، 1299  و  آغازینک تاب چاپ سنگیی وسف  تصویر 5. صفحه 
ق./1882 م.

تصویر 6. تابلوی رنگ ‌و روغن عروج مسیح، 1517 م. اثر رافائل، محل 
(URL: 2) )نگهداری: واتیکان: موزه واتیکان )گالری پیناکوتچا
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گفته خان مل کساسانی، با مساعدت حسینعلی معیرالممال ک
)ساسانی، 1327: 32( بوده است )ذکاء، 1342 الف: 20؛ ذکاء، 

.)24-25 :1382

تأثیرات نقاشی رافائل بر شمایل‌های ابوالحسن غفاری

با توجه به اسناد موجود، ابوالحسن حداقل از روی دو اثر 
رافائل، نقاش برجسته اوج رنسانس ایتالیا، رونگاریک رده 
است. بر اساس این شواهد می‌توان سرچشمه تأثیرات بر هنر 
ابوالحسن غفاری را آثار نقاشی رنسانسی دانست. رنسانس )به 
معنای نوزایی( به جنبشی فکری و عقلانی گفته می‌شودک ه 
در سده چهاردهم از شهرهای شمالی ایتالیا سرچشمه گرفت 
و در سده شانزدهم به اوج خود رسید. رنسانس اعتقاد جدید 
به توانایی و شایستگی انسان را آشکار می‌ساخت و در این 
زمینه از آثار هنرمندان و متفکران دوران باستان بهره‌برداری 

میک‌رد )پاکباز، 1380: 262-263(.
رنسانس ایتالیا از نگاه متفاوت به انسان آغاز شد و نتیجه 
آن در آثار هنری تجلیی افت؛ ولی بدون تردید برای ابوالحسن 
غفاری، به عنوان کی نقاش، شکل ظاهری آثار هنری رنسانس، 
نه فلسفۀ پس آن‌ها، اهمیت داشت. صنیع‌الملک که در دوره 
کوتاهی در اروپا مشغول بهک ار بوده، نمی‌توانسته و نمی‌خواسته 
به فلسفۀ پسِ خلق نقش مایه‌ها و نمادهای مسیحیت در تابلوها 
اطلاع پیداک ند. گرچه می‌توانیم تأثیر تریکب‌بندی‌های شلوغ و 
پر پیکره رنسانسی را در تابلوهای معدودی چون آبرنگ عظیم 
خان اصفهانی23 ببینیم، ولی تأثیر اصلی این دوره در شمایل 
نگاری‌های صنیع‌المل کتجلیی‌افته است. این تأثیرات را می‌توان 
در دو بخش تکنیکی و استفاده از نقش مایه‌ها جدید بررسیک رد.

تکنیک

همان‌طورک ه پیش‌تر گفته شد، ابوالحسن غفاری، حتی 
در ابتدایک ار، هنرمندی بودک ه می‌توانست به خوبی از عهده 
شبیه نگاری مدل‌های زنده برآید. شمایل محمدشاه و سایر 
رجال درباریک ه در سال‌های پیش از سفر به ایتالیا خلق 
کرده، شاهدی بر این مدعاست. او با نهایت دقت و وسواس 
شمایل مدل‌های درباری را طراحی و رنگ‌آمیزی میک‌رد و 
آنچه برای او در این شمایل‌ها اهمیت داشت، شباهت آنها با 
مدل‌ها بود. با این حال، تجربه فضای هنرهای بصری اروپاک ه 
هنرمندان آن در طی سالیان و ورای مکاتب هنری گوناگون، 
به تکن‌کیهایی دستی‌افته بودند تا پیکره‌های انسانی را هر 
چه واقعی‌تر نشان دهند، باعث شد شمایل‌های ابوالحسن 
غفاری در دوره دومک ار، بعد از بازگشت از سفر اروپا، جاندارتر 
و زنده‌تر باشد. اگر آبرنگ تکن کیآشنا برای نگارگر ایرانی 
بوده و نگارگر با شیوه‌های مختلف رنگ‌گذاری، نقطه‌پردازی و 
هاشور، می‌توانسته آثار بدیع و چشم‌نوازی خلقک ند، تکن کی
محبوب هنرمند اروپایی، رنگ‌ و روغن بوده استک ه به مدد 
این تکن کیمی‌توانسته تابلوهای بزرگ اندازه را نقاشیک ند. 
بدین ترتیب ابوالحسنک ه دقت وسواس‌گونه‌ای به طراحی 
جزئیات چهره و جامه داشت، با فراگیری مهارت‌های تکنیکی 
رنگ ‌و روغن توانست هر چه بیشتر به مدل خود نزد کی
شود و چهره واقعی‌تری از آن را به نمایش گذارد. او به مدد 
یادگیری شیوه‌های گوناگون، سایه پردازی و محوک اری در 
رنگ ‌و روغن و همچنین تکن کیچاپ سنگی، توانست چهره 
واقعی‌تری از مدل‌های خود به نمایش گذارد. این چهره واقعی، 
نه‌تنها در شباهت‌های ظاهری، بلکه در نمایش حالات روحی 

جدول 1. مقایسه تصویر فرشته در تابلوی رنگ ‌و روغن مادونای فلینی‌و اثر رافائل وک تاب چاپ سنگیی وسف و زلیخا

صفحه آغازین کتاب چاپ سنگی یوسف و زلیخا، 1299 ق./1882 م.برشی از تابلوی مادونای فلینی‌و، 1511 م.
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و مکنونات درونی مدل‌ها ریشه داشت. در ورای شمایل‌های 
این دوره، شهامت، جسارت، ذکاوت، حسد، بغض ویک نه و 
دیگر خصوصیات اخلاقی مدل‌ها قابل‌تشخیص است. اهمیتی 
نداردک ه این ویژگی‌های اخلاقی بنیادین مدل‌ها باشدی ا 
قضاوت ابوالحسن خان؛ آنچه مهم است توانایی بی‌همتای 
او در دیدن و به تصویرک شیدن این خصوصیات، در پس 

شباهت‌های فیزیکی است.

عناصر تصویری هنر مسیحی

با توجه به این موضوعک ه تنهاک پی‌های بازمانده از دوران 
اقامت ابوالحسن در اروپا، دو تابلو با موضوع مادونا و عروج 
مسیح است، احتمالاً هنر نقاشی مذهبی ایتالیاک ه نه‌تنها در 
تابلوها، بلکه در محراب، دیوار و سقفک لیساهای باشکوه و 
پر ابهت ایتالیا مجال ظهوری افته،ی کی از منابع اصلی الهام او 
بوده است. در این سقف‌نگاره‌ها، حضرت مسیح، حواریون و 
حتی حامیان هنری، در میان آسمان‌ها و احاطه‌شده توسط 

فرشتگان و بچه فرشتگان، تصویر شده‌اند.
بدون تردید، حضور عناصری چون فرشتگان و ابرها در 
برخی شمایل‌های این دوره تأثیر همین سقف‌نگاره‌هاست.24 
چهار شمایل با این نقش مایه‌ها شناسایی‌شده است: شمایل 
آبرنگک ودکی دوست‌علی خان معیرالممالک،25 شمایل آبرنگ 
معین‌الدین میرزا،26 شمایل حضرت رسول)ص(27 و شمایل 

ناصرالدین‌شاه.28
شمایل نخست،ک ودکی را نشان می‌دهدک ه بر فراز ابرها 
نشسته است و اطراف او را سرهای فرشته‌ها احاطهک رده‌اند. 
شمایل دوم پسر نوجوانی را در لباس ترمه و حمایل نشان 
می‌دهدک ه لباس وک لاه او مزینّ به جواهر است. در پسِ شانه‌های 

مدل، درک کی ادر بیضی، سر فرشتگان دیده می‌شود.29 در 
شمایل حضرت رسول)ص( نیز، فرشتگان در اطراف کی هاله 
نور بر گرد سر پيامبر تصویر شده‌اند. در شمایل ناصرالدین‌شاه 
که در این تصویر 23 سال دارد، شاه قاجار در لباس رسمی و 

نشسته بر صندلی، بر فراز ابرها تصویر شده است.
مقایسه دو تابلوی رافائل -که بنا به شواهد توسط صنیع‌المل ک
کپی‌برداری شده- با این تصاویر، نشان می‌دهدک ه نقاش 
چگونه نشانه‌های هنر مسیحی را در تصاویر استفادهک رده 
است. در این مورد می‌توان تابلوی مریم فولینی‌و )1511 م.( 
با شمایل حضرت رسول)ص( )1273 ق./1856 م.( مورد 

مقایسه قرار‌گیرد )تصویر 8(.
گرچه این دو تابلو به لحاظ تریکب‌بندی و رنگ‌گذاری 
ابعاد باهم قابل‌مقایسه نیستند، ولی حضور نقش  و حتی 
تابلو مشتر کاست.  مایه فرشتگان در آسمان، در هر دو 
فرشته‌های گرد چهره حضرت مریم، همانند فرشته‌هایی 
استک ه گرد چهره حضرت رسول)ص( قرار دارند؛ هر دو در 
فضایی آبی‌فام طراحی‌شده‌اند. گویی این فرشتگان از تجمع 
ابرها پدیدار و هویدا شده‌اند. همچنین در هر دو تابلو، فرشته‌ها 
در فرم دایره بر گرد چهره مقدسین قرار دارند. این رویکرد 
در شمایل آبرنگ معین‌الدین میرزا، 1273 ق./ 1856 م. نیز 

دیده می‌شود )تصویر 9(.
معین‌الدین میرزایک ود کبر فراز ابرها نشسته و در اطراف 
صورت او فرشتگان در فرمی دایره‌ای قرارگرفته‌اند. در جدول 
شماره 2، شباهت‌های طراحی و فرم قرارگیری فرشتگان در 
اثر مادونای فلینی‌و و دو شمایل اثر صنیع‌الملک،ی عنی شمایل 
1آبرنگ معین‌الدین میرزا و حضرت رسول)ص( قابل‌مشاهده است 

)جدول 2(.

برشی از شمایل حضرت رسول)ص(برشی از شمایل آبرنگ معین‌الدین میرزابرشی از تابلوی مادونای فلینی‌و

(URL: 2))تهران: آرشيو مؤسسهک تابخانه و موزه ملي ملک()تهران: آرشيو موزه محسن مقدم(
)نگارندگان(

جدول 2. مقایسه طراحی فرشتگان در تابلوی مادونای فلینی‌و، اثر رافائل و شمایل معین‌الدین میرزا و شمایل حضرت رسول)ص( اثر صنیع‌الملک
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ابرهاییک ه در هر دو تابلوی رافائل وجود دارند، اکنون در 
تصویر ناصرالدین‌شاه قاجار نیز دیده می‌شوند و در این تابلو، 
ناصرالدین‌شاه بر انبوهی از ابرها نشسته است. در سنت نگارگری 
ایرانی غالباً ابرها، به شکل ابر چینی و به رنگ‌های گوناگون، 
طلایی و آبی و ... برای پرک ردن فضای آسمان بهک‌اربرده می‌شوند. 
این شکل از طراحی ابرک ه پنبه‌ای و مطابق با واقعیت است، 
تأثیر هنر اروپایی بر هنر ایرانی است. از سوی دیگرک ارکرد ابر 
در اینجا تغییرک رده؛ به جای پرک ردن آسمان، تصاویر در پای 
ناصرالدین‌شاه قرارگرفته، گویی شاه بر ابرها سوار است. نقاش 

با بهره‌گیری از این نقش مایه در صورت فعلی، تلاش دارد تا 
حالتی آسمانی، منزه و دست‌نیافتنی به شاه جوان ببخشد. 
استفاده از فرشتگان و ابرها در شمایل آبرنگ معین‌الدین میرزا 

نیز با همین رویکرد وجود دارد )تصویر 10(.
این نمونه‌ها نشان می‌دهدک ه صنیع‌المل کبدون در نظر 
گرفتن بستر شکل‌گیری نقش‌مایه‌هایی چون ابر و فرشته در 
هنر اروپایی، تنها به رونگاری از تابلوهای استادان اوج رنسانس 
پرداخته و باک ارکردهایی چون القای اشرافیت، ماورایی بودن، 

تقدس و غیره از این نقش‌مایه‌ها سود جسته است.

تصویر 10. شمایل آبرنگ ناصرالدین‌شاه جوان، 1270 ق./ 1853 م. 
محل نگهداری: پاریس: موزه لوور، بخش اسلامی )ذکاء، 1382: 85(.

تصویر 9. شمایل آبرنگ معین‌الدین میرزا، 1273 ق./ 1856 م.)تهران: 
آرشيو موزه محسن مقدم(.

تصویر 7. محل قرارگیری سه تابلو رافائل در گالری پیناکوتچا در موزه 
(URL: 2) واتیکان

تصویر 8. شمایل آبرنگ حضرت رسول)ص(، 1273 ق./ 1856 م. )تهران: آرشيو 
مؤسسهک تابخانه و موزه ملي ملک(.
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نتیجه‌گیری
ابوالحسن غفاریک ه درک ودکی در محضر نقاش‌باشی دربار فتحعلی‌شاه، مهرعلی، بهی ادگیری هنر نقاشی و 
شمایل نگاری سنتی ایران پرداخته بود، در جوانی فرصتی افت تا برایی ادگیری نقاشی و چاپ سنگی راهی سفر 
ایتالیا شود. سفر ابوالحسن غفاری به اروپا، مشاهده و رونگاری از آثار هنرمندان رنسانس و تلمّذ دروس اساتید 
آکادمی‌های ایتالیا، باعث تغییر شگرفی در شیوهک ار او و سپس بر هم‌عصران و شاگردانش شد. این پژوهش با 
مقایسه برخی از تابلوهای دوره دومک ار او با دو تابلوی رونگاری شده ازک ارهای رافائل، در پیی افتن شباهت‌ها 

و تأثیرات هنر اروپا، خاصه نقاشی‌های رافائل، بر آثار صنیع‌المل کاست.
این قیاس نشان می‌دهدک ه صنیع‌المل کبه لحاظ تکنیکی آموزه‌های هنر اروپایی را درک کرده و توانسته 
شمایل‌های دوره بعدیک ار خود را تبدیل به پیکره‌هایی زنده و پویاک ند. علاوه بر این، استفاده از برخی نقش 
مایه‌های هنر مسیحی، ابرها و فرشتگان، در شمایل‌های متأخر برای القای حس شکوه و تقدس را می‌توان از 
دستاوردهای این دوره دانست. فرشتگانیک ه در آثار رافائل بر گرد چهره حضرت مریم، به جهت تقدس و نشان 
از آسمانی بودن وی ترسیم‌شده‌اند، در آثار صنیع‌المل کنیز وجود دارند. تفاوت در آن استک ه در نمونه‌ای چون 
شمایل حضرت رسول)ص(، این فرشتگان باک ارکردی مشابه و برایی کی از مقدسین شیعی، برای القای حس 
تقدس، بهک‌اررفته و در نمونه‌ای دیگر، شمایل معین‌الدین میرزا، برای فردی عادی و فرزند رجال قاجاری و در 

راستای القای شکوه و اشرافیت وی استفاده‌شده است.
همچنین او تلاشک رد مدل‌های خود را به واسطه اشیاء پیرامون آنها معرفیک ند و دلیل و برهان به تصویر 
کشیده شدن آنها را نشان دهد. این در حالی استک ه این تأثیرات با در کعمیقی از زیبایی‌شناسی و فلسفه هنر 
اروپا همراه نبوده، تنها در سطحک پی‌برداری محض از آثار اروپایی و در راستای اهداف دربار و اجتماع آن دوره 
ایران بوده است. با این حال، آثار متأخر ابوالحسن غفاری، متأثر از هنر پیکرنگارانه و انسان‌مدار اروپا و بر پایه‌های 
سنت شمایل‌های آرمانی و ایستای مکتب اول تهران، توانست باب جدیدی در هنر ایران بازبگشاید و مکتب دوم 

تهران را پایه‌ریزیک ند.
ابوالحسن غفاری به شیوه سنتی آموزش هنر در ایران و بر اساس اصول نگارگری و مکتب پیکرنگاری درباری، 
آموزش‌دیده بود؛ ولی در عنفوان جوانی توانست چند سالی را در رم و واتیکان به تلمّذ محضر استادان و رونگاری 
از نقاشی‌های رنسانس ایتالیا بگذراند. این دورهک وتاه، تأثیر عمیق و پایایی در شیوهک ار او گذارد و مسیری را بر 

وی مکشوفک ردک ه تا پایانک ار در آن راه پیمود.
برای بررسی و تحلیل آثار صنیع‌المل کراه درازی باید پیموده شود و همچنان باب پژوهش‌های جامعه‌شناسانه 
و نمادشناسانه بر آثار او باز است. همچنین بررسی تأثیرات هنر اروپایی و تأثیرات هنر وی بر هنرمندان هم‌عصر 

می‌تواند حوزه‌های دیگر پژوهش‌های آتی باشد.

پي​نوشت
11 در این نشریه پنج مقاله به چشم می‌خورد: »زندگی‌نامه ابوالحسن غفاری« به قلم روجا علی‌نژاد، »رئیس دارالطباعه؛ نگاهی به مهرهای .

صنیع‌المل کدرک تاب‌های دارالطباعه تهران« به قلم مجید غلامی جلیسه، در معرفی و تحلیل مهرهای صنیع‌المل کدر حاشیهک تاب‌های 
چاپ سنگی، »حقیقت نقش در شبیه‌سازی؛ نگاهی به تصاویر چاپ سنگی روزنامه دولت علیّه ایران« به قلم جمشیدیک ان‌فر، در تحلیل 
تصاویر چاپ سنگی در روزنامه دولت علیّه ایران، »شکارگاه مصور« به قلم علی بوذری و محمدرضا بهزادی، در معرفیی کی از نسخه‌های 
خطی مصور صنیع‌المل کو »آثار نوی افته ابوالحسن غفاری« به قلمیک انوش معتقدی، در معرفی چندین پیش طرح نگاره‌های هزار و کی شب.

2.	 ABU’L-HASAN KHAN QAFFĀRĪ
33 پژوهش‌های بیشتری درباره معرفی آثار و زندگی صنیع‌المل کانجام‌شدهک ه به جهت تکرار اطلاعات پیشین در اینجا آورده نشده است..
44 این پژوهش برای بررسی بیشتر و دقیق‌تر، با آرشیو اسناد موزه وک تابخانه واتیکان تماس گرفت تا شاید بتواند اسنادی دال بر .

حضور صنیع‌المل کدر واتیکان بیابد؛ ولی سندی در این موضوع پیدا نشد.
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55 نسخه شناسی این نسخه به شرح زیر است: لیله‌ولیله. پایان تحریر: 1269 ق. )1852 م.(؛ پایان مصورسازی: 1276 ق. )1859 .
م.(؛ 2280 صفحه )1142 صفحه متن و 1134 صفحه تصویر و 4 صفحه بیاض(؛ ابعاد: 450×300 م.م.؛ ابعاد نوشتار: 150 م.م.؛ 
30 سطر؛ک اتب محمدحسینک اتب‌السلطان تهرانی؛ نقاش: میرزا ابوالحسن غفاری، ملقب به صنیع‌المل کو شاگردان؛ مذهّبان: 
غلامعلی مذهّب‌باشی میرزا احمد مذهّب؛ جلدساز: میرزا جانی جلدساز؛ صحاف: میرزای وسف صحاف. محل نگهداری: تهران، 
کاخ گلستان. شماره بازیابی: 2240، 2241، 2242، 2243، 2244 و 679. برای اطلاعات بیشتر درباره این نسخه نگاهک نید 
به: آتابای، بدری. )1355(. فهرست دیوان‌های خطی کتابخانه سلطنتی و کتاب هزار و کی شب. تهران:ک تابخانه سلطنتی و بوذری، 
علی. )1393(. »نسخه خطی هزار و کی شب؛ نسخه شناسی و معرفی نگاره‌ها«. نامه بهارستان، 2 )3(، بهار 1393: 275-160.

66 این انتساب احتمالاً صحیح است؛ چراکه چنانچه ابوالحسن دیگری در آن زمان به عنوان نقاش، وجود داشتک ه تا این حد به .
نقاش‌باشی درباری، مهر علی، نزد کیبودک ه مهرعلی استادی او را بپذیردو بدون تردید در تراجم و تذکره‌ها نام و نشانی از او و 

یا در مجموعه‌ها آثاری از او شناسایی‌شده بود.
77 برای اطلاعات بیشتر نگاهک نید به:ک ریم‌زاده تبریزی، پیشین: 3/ 1273-1286..
88 به نظر می‌رسد در مورد تابلوی خورشید خانم، عمه نقاش و تنها بانوییک ه تا پایان عمر مدل نقاشی ابوالحسن غفاری بود، .

ساختارک ار متفاوت است. این تصویر چهره‌ای آرمانی را نشان می‌دهدک ه از کی اسلوب و ساختار از پیش تعیین‌شده طراحی 
چهره بانوان، چهره گرد، چشمان درشت و ابروان پیوسته، پیروی میک‌ند. درحالیک‌ه ابوالحسن غفاری تا پایان عمر، رجال 
مملکتی زیادی را باقدرت تمام در طراحی و شبیه‌سازی، نقاشیک رده، در چهره‌های زنان، چه خیالی و چه بر اساس کی مدل 
واقعی، از این الگوی آرمانی استفاده میک‌ند وک مترین حس و حالت را در چهره ایشان نشان می‌دهد. این موضوع شاید به دلیل 

محدودیت دسترسی نقاش به بانوان، به عنوان مدل نقاشی بوده است.
99 )1258 ق.( شمایل رنگ ‌و روغن محمدشاه،80×100 س.م. با رقم »چاکر جان‌نثار، ابوالحسن ثانی غفاری، 1258«، تهران: .

کاخ گلستان، ش. 8170. )ذکاء، 1342 الف: 16؛ک ریم‌زاده، 1376: 23 و 29، ش. 10؛ ذکاء، 1382: 20-19، تصویر: 81(.
10.	 Raphaello Sanzio (14831520-).
11.	  Michelangelo Buonarroti (14751564-).
12.	Tiziano Vecelli (14871576-).

131 کتاب‌شناسی اینک تاب چنین است: فردوسی، ابوالقاسم. )1299 ق./1882 م.(. یوسف و زلیخا. 234 صفحه، 21×18 س.م.؛ک اتب: 3
میرزا محمدرضا، چاپچی و ناشر: میرزا عباس، چاپخانه: مدرسه مبارکه دارالفنون. در روزنامه دولت علیه ایران، خبر دریافت 
خلعت میرزا عباس، چاپچی و ناشرک تاب مذکور، آمده است: »نظر به اهتمام و مواظبت صنیع‌المل کدر تربیت و ترقی شاگردان 
نقاشخانه وک ارخانه دولتی این اوقات، میرزا عباس نقاش، شاگرد معزی الیه، در عمل چاپ تصویرک مال ترقی حاصلک ره و 
این صنعت را بی‌نهایت امتیاز رسانده است، مورد رحمت و شمول عنایت گردید؛ لهذا میرزا عباس را به اعطای کی طاقه شال 
قرینک مال افتخار فرمودندک ه من‌بعد، در چاپ تصویر روزنامجات دولتی زیاده از پیش اهتمام نماید و بر مراتب ترقیات خود و 
صنیع‌المل کدر تکمیل این صنعت بیفزاید« )ش. 553، 26 رجب 1280 مطابق تنگوز ئیل:648 - 647(. همچنین در انجامه 
یوسف و زلیخای مذکور، میرزا عباس به شاگردی صنیع‌المل کاذعان میک‌ند و چاپک تاب را به سپاس از تعلیمات استاد می‌داند.

141 مقایسه صنیع‌المل کبا رافائل شاید به دلیل رونگاری از دو تابلوی موردبررسی باشد.4
15.	Sigismondo de’ Conti
16.	Pinacoteca

171 نام صحیح تابلو به ایتالیایی Madonna di Foligno استک ه ذکاء نام تابلو را La virge Dite de Folinue ذکر میک‌ندک ه اشتباه است.7
18.	Giulio de Medici (14781534-).
19.	Pope Clement VII
20.	Trasfigurazione

2121 تابلوی تاج‌گذاری مریم، با عنوان ایتالیایی Pala degli Oddi، در سال 1502-1503 م. در ابعاد 267×163 م.م. با تکن کی
تمپرای روغنی بر بوم خلق‌شده است.

2222 درحالیک‌ه بسیاری از پژوهشگران، محل هنرآموزی ابوالحسن غفاری را ونیز، فلورانس، رم و حتی پاریس می‌دانند، بر اساس 
شواهد و آثار به جای مانده، می‌توانیم تنها رم و واتیکان را محل استقرار او بدانیم.

2323 )1268 ق.( تصویر آبرنگ داستان عظیم خان اصفهانی، 56×44 س.م. با رقم »صورت عظیم‌خان اصفهانی استک ه در حکومت 
محمدحسین خان، داروغه اصفهان بود. ازقضا روزی خبر آوردندک ه دو نفر از اترا کمجلس شربی چیده‌اند و ... دارند. عظیم‌خان 
با جمعیتک ثیری می‌رود با تدار کشکارک ردن، آنها را بگیرد. آنها خبردار شده، دست بر قمهک رده، حمله به عظیم‌خان و سپاه 
اوک ردند. عظیم‌خان چون این دو نفر را دید، کی دفعه خود و همراهانش به ]هم[ در غلتیدند. رقم چاکر درگاه شاهنشاهی، 
ابوالحسن غفاری نقاش‌باشیک اشانی. در بیست و ششم ماه مبار کرمضان، صورت اتمام پذیرفت، سنه 1268«، تهران:ک اخ 

گلستان، ش. 2706. )ذکاء، 1342 ب: تصویر: 26؛ک ریم‌زاده، 1376: 30، ش. 25؛ ذکاء، 1382: 30-29، تصویر: 151(.
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2424 این نقش مایه‌ها در نگاره‌های نیمه نخست جلد اول نسخه خطی هزار و کی شب، محفوظ درک اخ گلستان، به شکل گسترده 
مورداستفاده قرارگرفته است. از آن جا موضوع این پژوهش شمایل‌های صنیع‌المل کاست، تعمداً از بررسی آن نگاره‌ها صرف‌نظر 

شده است.
2525 )1275 ق.( شمایل آبرنگک ودکی دوست‌محمد خان معیرالممالک، تهران: مجموعه محسن مقدم. )ذکاء، 1342 ب: 20، تصویر: 

22؛ک ریم‌زاده، 1376: 29، ش. 17؛ ذکاء، 1382: 45(.
2626 )1273 ق.( شمایل آبرنگ معین‌الدین میرزا. )ذکاء، 1342 ب: 20، تصویر:23؛ک ریم‌زاده، 1376: 29، ش. 19؛ ذکاء، 1382: 42(
2727 پی‌نوشت 27،  در ابتدا پی‌نوشت این جمله اضافه شود: ذکاء به اشتباه این شمایل را شمایل امام علی )ع( شناسایی میک‌ند. 

بررسیک تیبه پایین شمایل با عبارت »شمایل حضرت رسول« بر ما معلوم می‌داردک ه این شمایل حضرت رسول )ص( است. 
)1273 ق.( شمایل آبرنگ امام علی )ع( ← شمایل آبرنگ حضرت رسول )ص(، 42×28 س.م.، »رقمک مترین صنیع‌المل ک
ابوالحسن غفاری«، تهران: مؤسسهک تابخانه و موزه ملی مل ک)ذکاء، 1342 ب: 21؛ک ریم‌زاده، 1376: 28، ش. 3؛ ذکاء، 1382: 

40، تصویر: 79-80(.
2828 )1270 ق.( شمایل آبرنگ ناصرالدین‌شاه جوان، 32/8×24/3 س.م.، با رقم »السلطان بن السلطان، ناصرالدین‌شاه قاجار خلدّ الله 

و ملکه و سلطانه« و »رقم ابوالحسن غفاری نقاش‌باشی، تحریر فی شهر رجب المرجب سنه 1270«، پاریس: موزه لوور، بخش 
اسلامی، ش. MAO 777. )خان مل کساسانی، 1327: تصویر: روی جلد؛ک ریم‌زاده، 1376: 30، 27؛ ذکاء، 1382: 39، تصویر: 85(.

2929 این دو تصویر تنها در مقاله ذکاء آمده ویک فیت خوبی ندارد.

منابع و مآخذ

-	 بي​نا )1370(. روزنامه دولت علیه ایران. بهک وشش جمشیدیک ان‌فر. تهران: مرکز اسناد وک تابخانه ملی جمهوری 
اسلامی ایران.

-	 آتابای، بدری. )1355(. فهرست دیوان‌های خطی کتابخانه سلطنتی و کتاب هزار و یک شب. تهران:ک تابخانه 
سلطنتی، 1375-1393.

-	 امانت، عباس. )1394(. حمایت دربار و فضای اجتماعی. نقد کتاب هنر. 2 )8(، زمستان 1394: 235-280.
-	 بامداد، مهدی. )1351-1347(. شرح‌حال رجال ایران در قرن 12، 13 و 14. شش جلد، چاپ اول. تهران: زوار.
-	 بوذری، علی. )1393(. نسخه خطی هزار و کی شب؛ نسخه شناسی و معرفی نگاره‌ها. نامه بهارستان. 2 )3(، 160-275.
-	 بوذری، علی و حسینی، سید مهدی. )1393(. چاپ سنگی فرهنگ خداشناسی؛ی گانهک تاب مصور صنیع‌الملک. ایران 

نامه. 29 )1(، 48-63.
-	 بهزادی، محمدرضا. )1394(. نگارستان گمشده. نقد کتاب هنر. 2 )8(، 147-170.
-	 خواجه‌نوری، احمد. )1312(. بنای نظامیه. مهر. 1 )9(، 697-702.
-	 دیبا، لیلا. )1378(. تصویر قدرت و قدرت تصویر: نیت و نتیجه در نخستین نقاشی‌های عصر قاجار )1834 - 1785 

م.(. ایران نامه. )67(، 423-452.
-	 ذکاء،ی حیی. )1342 الف(. میرزا ابوالحسن خان صنیع‌المل کغفاری؛ مؤسس نخستین هنرستان نقاشی در ایران. هنر 
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Abstract

Abul-Hasan Gaffari, Sani ol-Molk, was a pioneer iconographer, book illustrator and 
painter in Qajar Period who created many works in portraiture, book illustration and 
lithography. His works had deeply influence the Iranian visual arts. He was the first art 
student sent to Italy to study the works of the Italian masters. After return, Sani ol-Molk 
exhibited his sketches to his pupils, at a college which founded himself. His pupils were 
eminent and influential artist who created a dominant macro policy of in the next decade. 
Through descriptive-analysis method, the main objective of this research is to answer this 
question: what were the consequences of Sani ol-Molk’ educational trip to Italy and studying 
and copying Renascence Masters’ works? Then, this research aims to explore and compare 
two works of Raphael copied by Sani ol-Molk with his late portraits by means of which it 
evaluates this influence on Sani ol-Molk’s portraits. The enhancement of Sani ol-Molk’s 
artistic skills that enables him to produce spirited active portraits can be regarded among 
the impacts on Abulhasan Qafari’s latest paintings. The other results of Sani ol-Molk trip 
were the inspiration and the use of European art motives such angels and divine figures. 
The latter was served in late works of Sani ol-Molk to imply divine and supernatural aurora 
to figures. Thus, it can be seen elements in this period of the artist career that show why 
the painter was ordered to portraiture models.

Keywords: Abul-Hasan Gaffari, Portrait, Qajar Panting, Raphael t,he Art of the Italian 
Renaissance
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