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مطالعه بازنمود شبیه‌سازی فرهنگی در کشتزار مورچگان پرچمی اثر یوکینوری 
یاناگی بر اساس آرای ژان بودریار1

چکیده
ــه  ــف ارائ ــای مختل ــیِ ملت‌ه ــی- فرهنگ ــانه‌های هویت ــرد نش ــا کارب ــی را ب ــر مفهوم ــی هن ــوری یاناگ یوکین
ــرس  ــد. ت ــی آفری ــر کشــتزار مورچــگان پرچمــی، اســتعاره‌ای از بیهودگــی ملی‌گرای ــق اث ــا خل می‌دهــد. او ب
ــازی  ــد شبیه‌س ــره، فراین ــی روزم ــتره زندگ ــر در گس ــن اث ــی در ای ــای فرهنگ ــر هویت‌ه ــت تغیی ــا واقعی و ی
وســیعی را بــه نمایــش می‌گــذارد. بــه نظــر ژان بودریــار از پایه‌گــذاران تئــوری پســت‌مدرن فرانســه، مــا وارد 
ــوی  ــا الگ ــت ی ــۀ رونوش ــه به‌منزل ــتند ک ــانه‌هایی هس ــبیه‌ها نش ــده‌ایم. ش ــا( ش ــبیه‌ها )وانموده‌ه ــر ش عص
ــا  ــت ی ــر رونوش ــازی‌ها دیگ ــت‌مدرن شبیه‌س ــد. در دوران پس ــل می‌کنن ــی عم ــای واقع ــا رویداده ــیاء ی اش
کپــی واقعیــت نیســتند، بلکــه آن‌هــا همزمــان ایــدۀ واقعیتــی را کــه مدعــی بازنمایــی آن هســتند، بــه وجــود 
می‌آورنــد. ازایــن‌رو، پژوهــش حاضــر باهــدف مطالعــه شبیه‌ســازی فرهنگــی در اثــر یوکینــوری یاناگــی بــا 
در نظــر گرفتــن آرای ژان بودریــار، ایــن ســؤال را مطــرح می‌کنــد کــه چگونــه شبیه‌ســازی فرهنگــی در اثــر 
ایــن هنرمنــد بازنمــود پیــدا می‌کنــد. ایــن مقالــه بــا روش توصیفی-تحلیلــی بــه مطالعه اثــر کشــتزار مورچگان 
پرچمــی می‌پــردازد. نتایــج نشــان می‌دهــد کــه یاناگــی، متناســب بــا پویایــی جامعــه بشــری بــه لحــاظ ماهیــت 
و نحــوه اجــرا، بــا اســتفاده از طــرح پرچم‌هــای مختلــف و مورچه‌هــای زنــده، نــوع متفاوتــی از ارتباطــات بیــن 

کشــورها را کــه منجــر بــه شبیه‌ســازی می‌شــود بــه شــیوه تمثیلــی بیــان کــرده اســت.
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ــی  ــای عموم ــه عرصه‌ه ــی، ب ــای خصوص ــات، فضاه ــر ارتباط ــار1 در عص ــر ژان بودری ــه نظ ب
تبدیــل شــده اســت. بــه نظــر او شــکل‌گیری عصــر کنونــی بــر اســاس شبیه‌ســازی‌ها2 صــورت 
ــه ایــن دلیــل کــه فرهنگ‌هــا به‌واســطه گســترش ارتباطــات رســانه‌ای ورای روابــط  می‌گیــرد. ب
محدودکننــدۀ سیاســی-جغرافیایی و فراتــر از حــدود مرزهــا بــا همدیگــر در ارتبــاط هســتند. در 
ــه و بدین‌ســان  ــر یکدیگــر قرارگرفت ــف بیش‌ازپیــش تحت‌تأثی ــن شــرایطی فرهنگ‌هــای مختل چنی
ــوان  ــه به‌عن ــد ک ــترش یاب ــی گس ــا جای ــر ت ــگ دیگ ــگ در فرهن ــک فرهن ــی از ی ــا الگوهای چه‌بس
الگــوی فرهنــگ حاضــر، درونــی و شــناخته شــود. تکــرار چنیــن الگوهایــی باعــث شبیه‌ســازی 
ــورد  ــده در م ــای انجام‌ش ــن پژوهش‌ه ــر گرفت ــا در نظ ــال ب ــود. ح ــف می‌ش ــای مختل فرهنگ‌ه
نظریــه شبیه‌ســازی بودریــار بــه مطالعــه فرهنگــی در اثــر کشــتزار مورچــگان پرچمــی یوکینوری 
یاناگــی هنرمنــد ژاپنــی پرداختــه می‌شــود. مطالعــات انجام‌شــده در مــورد آثــار یاناگــی بیشــتر 
ــار  ــه آث ــگاه تــزو3 در رســاله دکتــری خــود ب ــال ن ــا فرهنگــی، به‌عنوان‌مث جنبــه سیاســی دارد ت
ــات  ــا تحقیق ــر ب ــش حاض ــز پژوه ــه تمای ــاس وج ــن اس ــر ای ــت. ب ــی اس ــی سیاس ــی نگاه یاناگ
ــار  ــه شبیه‌ســازی ژان بودری ــای نظری ــر مبن ــری مفهومــی ب ــه اث ــاوت ب انجام‌شــده، نگاهــی متف
اســت. کشــتزار مورچــگان پرچمــی اثــر هنرمنــد ژاپنــی، یوکینــوری یاناگــی در میــان ســایر آثــار 
مفهومــی بــه دلیــل داشــتن مؤلفه‌هــای فرهنگــی، هویــت ملــی کشــورهای مختلــف دنیــا، بازنمایــی 
ــی  ــف بررس ــای مختل ــام فرهنگ‌ه ــتاتیکی و ادغ ــی اس ــدم فضای ــامدرن، ع ــای پس ــت دنی واقعی
ــه واکاوی مؤلفه‌هــای شبیه‌ســازی فرهنگــی  ــن در راســتای هــدف پژوهــش، ب می‌شــود. بنابرای
در عصــر ارتباطــات و ســپس بــه خوانــش و تحلیــل اثــر بــر مبنــای آرای ژان بودریــار پرداختــه 

شــده اســت.

پیشینه پژوهش
بررســی‌ها و دیدگاه‌هــای گوناگونــی دربــاره جهانی‌شــدن فرهنگــی و شــیوه شــکل‌گیری و 
ــوع  ــا موض ــاط ب ــینه، در ارتب ــوان پیش ــه به‌عن ــا آنچ ــود دارد ام ــی وج ــگ جهان ــترش فرهن گس
ــرا  ــوان ف ــا عن ــه خــود ب ــی در مقال ــزارد ولن ــر اســت. ری ــه شــرح زی پژوهــش مشــاهده شــد ب
ــم پســت‌مدرنیته  ــه بررســی مفاهی ــا ب ــار و پست‌مدرنیســم اروپ ــت و وانمــوده: ژان بودری واقعی
بــا در نظــر گرفتــن تعریــف بودریــار از فــرا واقعیــت و شبیه‌ســازی فرهنگــی می‌پــردازد و بــه 
ــر  ــار جوامــع هــرروز ســریع‌تر و جامع‌ت ــه بودری ــه نظری ــا توجــه ب ــن نتیجــه می‌رســد کــه ب ای
ــن یکپارچگــی،  ــه نظــر می‌رســد کــه در ای ــد و ب ــه یکپارچگــی و همسان‌ســازی می‌کنن شــروع ب
ــخه  ــی‌رود و نس ــن م ــت از بی ــد. واقعی ــد ش ــناک‌تر خواهن ــر و ترس ــر، ناپایدارت ــع ناامن‌ت جوام
اصلــی یــک شــی هیــچ اهمیتــی نــدارد و بنابرایــن ارزش مرجــع آن را از دســت می‌دهــد. هــدف از 
ایــن پژوهــش، ارائــه و کشــف یکــی از اساســی‌ترین مفاهیــم پســت‌مدرنیته اســت، یعنــی تعریــف 
ــرد.  ــروز را در برمی‌گی ــگ ام ــه فرهن ــازی ک ــت و شبیه‌س ــاد واقعی ــای ح ــار از ایده‌ه ژان بودری
شــوو هــوی تــزو در رســاله دکتــری خــود بــا عنــوان تاثیــرات ویــژه فرهنگــی و بیــن المللــی بــر 
ادراکات انتقــادی پنــج هنرمنــد هنــر چیدمــان آســیایی؛ ونــدا گــو، یوکینــوری یاناگــی، بینــگ زو، 
ــی  ــرات فرهنگ ــی تأثی ــود بین‌الملل ــی بازنم ــه بررس ــوی، ب ــووا چ ــا و جئونگ-ه ــو میاجایم تاتس
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در آثــار پنــج هنرمنــد آســیایی پرداختــه اســت کــه در ایــن میــان، شــرایط فرهنگــی ژاپــن طــی 
ــر  ــق هن ــه خل ــی ک ــو4 زمان ــوری هیروهیت ــا امپرات ــر ت ــی توتالیت ــته، از ملی‌گرای ــال گذش صدس
ــه بــا  باعــث تابوشــکنی در ایــن ســرزمین گردیــد بررسی‌شــده اســت. تــزو، در بخشــی جداگان
عنــوان هینومــارو5، خورشــیدِ قرمــز رنگــی کــه نمــاد امپراتــوری ژاپــن اســت بــه بررســی آثــار 
ــازی  ــه شبیه‌س ــاه ب ــاره‌ای کوت ــود اش ــری خ ــزو در نتیجه‌گی ــه ت ــت. گرچ ــه اس ــی پرداخت یاناگ

کــرده اســت، امــا تمرکــز اصلــی او بــر نمــاد شناســی می‌باشــد.
ــت در  ــاد واقعی ــانه‌ای ح ــام نش ــوان نظ ــا عن ــوی ب ــه رض ــدی و فاطم ــدی حام ــه مه در مقال
ــه  ــود ک ــرح می‌ش ــش مط ــن پرس ــا آن ای ــر ب ــی هن ــر هال ــار پیت ــق آث ــار و تطبی ــه بودری اندیش
ــه بــا در نظــر گرفتــن حــاد  چگونــه هنرمنــدان قادرنــد بــه جهــان وانمــوده بپردازنــد؟ ایــن مقال
واقعیــت و وانموده‌هــای بودریــار آثــار تجســمی پیتــر هالــی هنرمنــد نئو-ژئــو را موردبررســی 
قــرار داده اســت و نتیجــه می‌گیــرد کــه آثــار هالــی به‌گونــه‌ای تمثیلــی در پــی وانمایــی جوامــع 
پســاصنعتی اســت. در مقالــه ســهیلا منصوریــان، تحــت عنــوان وانمایــی: تاریخچــه و مفهــوم-

نگاهــی بــه الزامــات وانمایــی بــرای جامعــه و هنر معاصــر از منظــر ژان بودریــار مفهــوم وانمایی 
و همچنیــن تطــور و شــکل‌گیری و نــگاه تاریخــی آن موردبررســی قرارگرفتــه اســت. نتایــج ایــن 
ــگاه  ــت و جای ــی طبیع ــک ســیر تاریخــی از بازنمای ــن، در ی ــر نمادی ــد ام پژوهــش نشــان می‌ده
ثابــت خــود به‌جایــی می‌رســد کــه در ســومین دوره خــود و در نظــم ســوم وانمــوده، بــار خلــق 
ــی  ــا مذهب ــری و ی ــی، هن ــد سیاس ــت می‌توان ــن واقعی ــرد. ای ــده می‌گی ــر عه ــت را ب ــود واقعی خ
ــده می‌شــود. حوزه‌هــای نامبــرده،  باشــد کــه درهرصــورت توســط کدهایــی بی‌ارجــاع بازآفری
در اتحــادی کــه به‌واســطه امــر وانمــوده صــورت گرفتــه، جزمیــت کلاســیک و تــا حــدی مــدرن 
ــر  ــه ارزش ه ــود ک ــه می‌ش ــه گرفت ــه نتیج ــن مقال ــن در ای ــد. همچنی ــت می‌دهن ــود را از دس خ
ــر  ــب، هن ــت. به‌این‌ترتی ــوده اس ــر وانم ــتفاده از ام ــزان اس ــرد آن و می ــروی کارک ــوزه، در گ ح
ــی چــون سیاســت و رســانه و  ــد و عوامل به‌ســوی هــر چــه بیشــتر انتزاعــی شــدن میــل می‌کن

ــد. ــا می‌کنن ــی از معن ــی و ته ــه انتزاع ــر را وارد چرخ ــوژه معاص ــی، س ــای تبلیغات حوزه‌ه
در مقالــه ســهیلا منصوریــان هنــر و حقیقــت رســانه در روزگار پســت‌مدرن، بررســی رســانه 
ــان  ــار از رســانه و جری ــا تفســیر بودری ــار ب ــی از منظــر ژان بودری ــده وانمای ــه تولیدکنن به‌مثاب
ــوژه  ــت س ــکل‌گرفته و درنهای ــد ش ــن رون ــه ای ــه چگون ــود ک ــخص می‌ش ــازی‌های آن مش س
تهــی شــده از فردیــت و معنــا در فضایــی وانمــوده و فراواقعــی باقــی می‌مانــد. ایــن پژوهــش بــا 
پرداختــن بــه مخاطــب، امــر فراواقعــی، جهــان بــدون معنــا، توهــم واقعیــت، رابطــه اطلاعــات و 
ارتباطــات، بقــای وانمــوده، محــو مخاطــب و پایــان معنــای واقعــی، نتیجــه می‌گیــرد کــه در جهــان 
پســت‌مدرن نشــانه‌های انضمامــی و واقعــی امــر تولیــد جــای خــود را بــه رونــد دیجیتالــی شــدن 
ــی  ــا جای ــد ت ــانه می‌افزاین ــت و نش ــه واقعی ــر فاصل ــه ب ــپارند ک ــانه‌ای می‌س ــانه‌های رس و نش
کــه دیگــر نشــانه‌های بــی ارجــاع رســانه‌ها ســروکاری بــا حــوادث واقعــی نداشــته و خــود بــه 
بازتولیــد واقعیــت می‌پردازنــد. غلامرضــا پرهیــزکار در مقالــه واقعیــت رســانه و تــوده در حــاد 
واقعیــت بودریــار ضمــن نگاهــي توصيفــي بــه ســير تحــول انديشــه بودريــار، بــه مفهــوم کليــدی 
انديشــه او يعنــي حــاد واقعيــت پرداختــه و ســپس بــه تصويــري کــه وي از رســانه و فروپاشــی 
معنــي و زايــل شــدن امــر اجتماعــي و نهایتــاً شــکل‌گیری تــوده بــر اســاس مفهــوم حــاد واقعيــت 

ارائــه می‌دهــد، اشــاره داشــته اســت.
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روش پژوهشف

پژوهش‌هایــی کــه بررســی شــد، بیشــتر بــه مفاهیــم وانمایــی، حــاد واقعیــت، توهــم واقعیــت و 
ــه  ــد. درحالی‌ک ــار پرداخته‌ان ــه بودری ــع در اندیش ــرا واق ــانه‌ای ف ــام نش ــی آن و نظ ــیر تاریخ س
ایــن پژوهــش بــه بیــان نمــودِ بیرونــی شبیه‌ســازی فرهنگــی می‌پــردازد. پژوهــش حاضــر بــا در 
نظــر گرفتــن آرای ژان بودریــار، بــا روش توصیفی-تحلیلــی بــه مطالعــه اثــر کشــتزار مورچــگان 
پرچمــی اثــر یوکینــوری یاناگــی می‌پــردازد. گــردآوری اطلاعــات بــه صــورت مطالعــه کتابخانــه 
ــا  ــی ب ــل نزدیکــی و همخوان ــه دلی ــز ب ــد نی ــن هنرمن ــار ای ــه اســت. انتخــاب آث ای صــورت گرفت
ــار یاناگــی،  ــن آث ــوده اســت. از بی ــه هــای فرهنگــی خــاص ب ــار و داشــتن مولف ــات بودری نظری
گشــتزار مورچــگان پرچمــی بــه دلیــل خوانــش تصویــری متناســب بــا شــبیه ســازی فرهنگــی 

بودریــار، انتخــاب شــده اســت.

نظریه ژان بودریار و بیان جایگاه آن در پسا مدرنیست
ژان بودریــار )2007-1929م( در ریمــس فرانســه متولــد شــد. مطالعاتــش را در 1966م در دانشــگاه 
نانتــر بــه پایــان رســاند. اغلــب او را به‌عنــوان یکــی از پایه‌گــذاران تئــوری پســت‌مدرن فرانســوی 
می‌شناســند. بودریــار معتقــد اســت کــه؛ جوامــع معاصــر غربــی در کثــرت معانــی و بازنمایی‌هــای 
فرهنگــی غرق‌شــده‌اند. نشــانه‌ها و معانــی تحــت هدایــت رســانه‌های پیشــرفته، بی‌وقفــه تــا آنجایــی 
تکثیرشــده و افزایــش می‌یابنــد کــه دیگــر تثبیت معانی نشــانه، برقــراری ارتبــاط واژه و ابــژه و تمایز 
حقیقــت از خطــا و واقعیــت از توهــم، ممکــن نخواهــد بــود )ســیدمن، 1393: 30-31(. بودریــار فرهنگ 
را در حــال تغییــر و وجــه معکــوس مطلــق فرهنــگ در معنــای »میراثــی از آثــار، افــکار و ســنت‌ها« و 
»خطــی پیوســته از تأمــات نظــری و کارکــرد نمادیــن« می‌دانــد )بودریــار، 1394ب: 147(. همگونگــی 
فرهنگــی6 موجــب مســتحیل شــدن افــراد یــا گروه‌هایــی از میــراث قومــی متفــاوت در فرهنــگ حاکــم 
ــری اســت؛ و اکتســاب  ــگ پذی ــت فرهن ــع شــدیدترین حال جامعــه می‌شــود. همگــون ســازی درواق
ویژگی‌هــای فرهنــگ حاکــم را تــا حــدی کــه گــروه همگون‌شــده غیرقابــل تشــخیص از دیگــر اعضای 
جامعــه شــوند، شــامل می‌شــود. بااینکــه همگــون ســازی ممکــن اســت از طریــق اعِمــال زور و یــا 
داوطلبانــه انجــام گیــرد، به‌نــدرت موجــب جایگزینــی کامــل فرهنــگ قومــی و نــژادی حاکــم می‌شــود. 
فراینــد شــکل‌گیری و گســترش فرهنگــی خــاص در عرصــه جهانــی موجــی از همگونــی فرهنگــی را 
در جهــان پدیــد مــی‌آورد و همــه خاص‌هــای فرهنگــی را بــه چالــش می‌طلبــد )گل‌محمــدی، 1393: 
97-99(. به‌زعــم بودریــار امــروزه فرهنــگ بُعــد همگانــی تولیــد بــه شــمار مــی‌رود، »فرهنــگ دیگــر 
بــرای ایــن تولیــد نمی‌شــود کــه تــداوم یابــد، بُعــد چرخــه‌ای و بازیافتــی اســت« )بودریــار، 1394ب: 
147(. البتــه فرهنــگ به‌عنــوان مرجعــی همگانــی و ایــده‌آل حفــظ می‌شــود، امــا در واقــع، بــه دلیــل 
ــار  ــل بودری ــن دلی ــه همی ــادی اســت و ب ــش روزآمــدی کالاهــای م ــع گرای ــد خــود تاب شــیوه تولی

فرهنــگ را بعــد چرخــه‌ای می‌دانــد.

شبیه‌سازی7
چنانکــه بودريــار اشــاره می‌کنــد، جوامــع در دوره‌هــای پيشــين بــر تبــادل نماديــن متكــي بودنــد 
و در دوره مــدرن بــه چــاپ، امــا جهــان معاصــر زيــر ســيطره رســانه‌های گروهــي الكترونيــك 
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قــرار دارد. وي معتقــد اســت؛ در ســرمایه‌داری انحصــاري، مــردم به‌عنــوان مصرف‌کننــده 
عمــل می‌کننــد، نیازهــای آنــان به‌انــدازه نيــروي كارشــان مهــم و اساســي هســتند. مبادلــه كالا 
ــه نماديــن نظــم مصرفــي  بی‌اهمیــت نيســت و مبنــاي واقعــي نقــد ریشــه‌ای ســرمایه‌داری مبادل
ــازی  ــه شبیه‌س ــه او ب ــار توج ــۀ بودری ــی نظری ــوه اصل ــی از وج ــون، 1380: 36(. یک ــت )لاي اس
ــد اســت در عصــر نشــانه‌ها وارد  ــی اســت )استیونســون،1383: 218(. او معتق ــور فراواقع و ام
فضــای »فــرا واقــع8« می‌شــویم. شبیه‌ســازی امــر واقــع، واقعی‌تــر از آن واقعيتــی تلقــی 
ــود  ــت خ ــروزه واقعی ــدگاه او: »ام ــود. از دی ــاع داده ش ــه آن ارج ــت ب ــرار اس ــه ق ــود ك می‌ش
حــاد واقعیــت اســت« )بودریــار، 1393: 30(. آن‌گونــه کــه بودریــار بیــان می‌کنــد، ســه مرتبــه از 
ــه بعــد حركــت  ــا دگرگونی‌هــای قانــون ارزش از رنســانس ب تشــابه وجــود دارد كــه مــوازي ب
ــي و  ــاب صنعت ــا انق ــانس ت ــكي از رنس ــب در دوره كلاس ــوي غال ــازی: الگ ــد. 1. بدل‌س می‌کنن
تشــابه بــر پايــه قانــون طبيعــي ارزش اســت. 2. توليــد: الگــوي غالــب در دوران صنعتــي اســت. 
3. شبیه‌ســازی: الگــوي غالــب در مرحلــه كنونــي اســت كــه تحــت حاكميــت کُــد قــرار می‌گیــرد 
)بودریــار، 1394الــف: 770(. کــه در حادتریــن وضعیــت آن -کــه مربــوط بــه جامعــه پســت‌مدرن 
اســت- حالتــی بــه وجــود می‌آیــد کــه مفاهیــم ریشــه در واقعیــت نــدارد بلکــه ریشــه در تخیــل 

و فــرا واقعیــت دارنــد.
ــادلات  ــم و مب ــر اســاس مفاهی ــار، اگــر جامعــۀ کلاســیک ب ــه ســوم، به‌زعــم بودری در مرحل
ــدرن و  ــا م ــه‌ی پس ــت، جامع ــکل‌گرفته اس ــد ش ــاس تولی ــر اس ــدرن ب ــع م ــز جوام ــن و نی نمادی
ــانه‌ها،  ــه نش ــن مرحل ــرد؛ در ای ــکل می‌گی ــازی ش ــوم شبیه‌س ــاس مفه ــر اس ــی ب ــر کنون عص
درصــدد شــکل‌دهی بــه جهــان پیرامــون خــود برمی‌آینــد. نظــم ایجادشــده و اســلوب‌های 
ــی  ــه صورت ــد؛ ب ــکیل می‌دهن ــت را تش ــد و واقعی ــرار می‌گیرن ــره‌وار ق ــیر دای ــک س ــد، در ی جدی
ــاً بــه نشــانه‌ای دیگــر و هــر کالا بــه کالایــی دیگــر ارجــاع داده می‌شــود.  کــه هــر نشــانه صرف
عــدم قطعیــت ایجادشــده توســط تولیــد و تکثیــر وانموده‌هــا و کدهــای جدیــد در ایــن ســیر، راه 
تشــخیص درســت از نادرســت را ناممکــن می‌ســازد. بــه همیــن دلیــل اســت کــه شــاهد از بیــن 
رفتــن تضــاد بیــن زشــت و زیبــا در هنــر، پدیــده‌ی چــپ و راســت در سیاســت، مفیــد و غیرمفیــد 
 Baudrillard,(.ــتیم ــت هس ــم طبیع ــطحی از مفاهی ــر س ــاق و ه ــد در اخ ــوب و ب ــیا و خ در اش
ــم  ــن فراه ــانه‌ای نوی ــای رس ــه فناوری‌ه ــی ک ــی امکانات ــا وانمای ــی ب ــر کنون 157 :1993(  عص
کرده‌انــد، متضمــن آن اســت کــه فرهنــگ دیگــر واقعیــت را تکثیــر نکــرده بلکــه خــود آن را تولیــد 

می‌کنــد )استیونســون، 1383: 218(.

عصر ارتباطات و شبیه‌سازی فرهنگی
در عصــر ارتباطــات در فرهنگ‌هــای مختلــف رســانه وســیله‌ای بــرای ابــاغ پیــام تعریــف ‌شــده 
اســت. بودریــار رســانه را خــود پیــام تلقــی می‌کنــد. رســانه تبلیغاتــی، رســانه چاپــی، رســانه 
دیجیتــال، رســانه الکترونیکــی، ابــر رســانه، رســانه گروهــی، چندرســانه‌ای، رســانه اجتماعــی، 
رســانه هنــری ازجملــه رســانه‌هایی هســتند کــه بــدون شــک تمــام افــراد مســتقیم یــا غیرمســتقیم 
ــد. »رســانه‌ها را می‌تــوان یکــی از مهم‌تریــن منابــع اطلاعاتــی موجــود  ــا آن‌هــا ســروکار دارن ب
ــروری را  ــات لازم و ض ــام، اطلاع ــار پی ــر و انتش ــد، تکثی ــا تولی ــه ب ــت ک ــه دانس ــر جامع در ه
ــرار  ــب ق ــار مخاط ــدد در اختی ــیرهای متع ــا و تفس ــا تحلیل‌ه ــراه ب ــف هم ــای مختل در زمینه‌ه
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ــکار اینــس9 و مــک لوهــان10 اســت. او ف ــر از اف ــار متأث ــی، 1389: 16(. ژان بودری ــد« )بیژن می‌دهن

ــاوری دیگــر قلمــداد  ــر از هــر فن ــاوت و ژرف‌ت ــر رســانه‌های گروهــی مــدرن را کامــاً متف تأثی
ــون،  ــل تلویزی ــی مث ــانه‌های الکترونیک ــاً رس ــی، خصوص ــانه‌های گروه ــش رس ــد. پیدای می‌کن
موجــب دگرگونــی ماهیــت و سرشــت زندگی‌هــای مــا شــده اســت. تلویزیــون دنیــا را بــرای مــا 
ــم،  ــاً در آن زندگــی می‌کنی ــا واقع ــی را کــه م ــد، بلکــه چیســتی دنیای ــط »شبیه‌ســازی« نمی‌کن فق

ــد. ــف می‌کن ــا تعری ــرای م ب
ــی  ــر عملیات ــش ســیبرنتیکی، هدفــش حداکث ــر اطلاعــات و نمای شبیه‌ســازی اســتوار شــده ب
ــه اســتدلال  ــا ب ــار، 1383: 126(. بن ــق اســت )بودری ــرل مطل ــودن و کنت شــدن و بیــش واقعــی ب
بودریــار، در روزگاری کــه رســانه‌های گروهــی همه‌جــا حضــور دارنــد، واقعیــت تــازه‌ای آفریــده 
می‌شــود کــه متشــکل از آمیــزه‌ای از رفتارهــای مــردم و تصاویــر رســانه‌ها اســت. دنیــای فــرا 
واقعیــت بــا شــبیه‌واره‌ها بنــا می‌شــود. تصویرهایــی کــه معنــای خــود را از تصویرهــای دیگــر 
ــز، 1394:  ــد )گیدن ــی ندارن ــت بیرون ــی در واقعی ــه و اساس ــل پای ــن دلی ــه همی ــد و ب ــذ می‌کنن اخ
ــی،  ــات زندگ ــن لحظ ــانه‌ها محرمانه‌تری ــت رس ــطه حاکمی ــار به‌واس ــر بودری ــه نظ 670-669(. ب
ــی  ــه‌ی عموم ــه عرص ــود ب ــاص خ ــریفات خ ــا تش ــانه‌ای ب ــای رس ــق فناوری‌ه ــون از طری اکن
ــی  ــوان نوع ــانه‌ها، بودریــار به‌عن ــی روزمــره را در رس ــی زندگ ــیده می‌شــوند. فروپاش کش
هرزه‌نــگاری توصیــف می‌کنــد )استیونســون، 1383: 214-213(. منظــور او از هرزه‌نــگاری؛ 

یعنــی هــر چیــزی هرچقــدر هــم مبتــذل باشــد مطــرح و موردبحــث قــرار می‌گیــرد.
ــاب خــود تحــت  ــه بورســتین11 در کت ــگ ک ــخ و شــبه فرهن ــداد، شــبه تاری ــان شــبه روی جه
عنــوان تصویــر12 از آن ســخن رانــده اســت، بــه معنــای رویدادهــا، تاریــخ، فرهنــگ و ایده‌هایــی 
اســت کــه نــه بــر اســاس تجربــه‌ای متغیــر و متناقــض و واقعــی، بلکــه از روی عناصــر رمــزگان 
ــد  ــن برمی‌آی ــه شــد، چنی ــه شــده‌اند. ازآنچــه گفت ــی رســانه ســاخته و پرداخت و دســت‌کاری فن
کــه تحریــف معنــی، سیاســت، فرهنگ‌زدایــی از فرهنــگ و جنســیت زدایــی از بــدن در مصــرف 
رســانه‌ای، چیــزی فراتــر از بازتفســیر »مغرضانــه« محتواســت. همــه‌ی تغییــرات در فــرم 
ــدی«  ــی جدی ــر واقع ــی »ام ــر واقع ــرد: همه‌جــا، جانشــینی وجــود دارد، به‌جــای ام انجــام می‌گی
ــار،  ــد می‌شــود )بودری ــر اســاس ترکیــب عناصــر رمــزگان تولی می‌نشــیند کــه به‌طــور کامــل ب
ــه  ــد در مرحل ــتفاده می‌کنن ــانه‌ها از آن اس ــه رس ــی ک ــر رمزگان ــب عناص 1394ب: 193(. ترکی
ــی  ــای اجتماع ــع رمزه ــار و در واق ــار و گفت ــاس، رفت ــر، لب ــراد، ظاه ــره اف ــامل چه ــت ش نخس
ــن، موســیقی،  ــن، تدوی ــوژی، همچــون دوربی ــر شــامل تکنول ــزگان در ســطحی دیگ هســتند. رم
ــی  ــث بازنمای ــده باع ــاد ش ــر ی ــب عناص ــجام و ترکی ــت انس ــود و درنهای ــرداری می‌ش صداب
ــه  ــر نظری ــرای درک بهت ــرد. ب ــرار می‌گی ــی ق ــت اجتماع ــورد مقبولی ــه م ــود ک ــی می‌ش واقعیت
بودریــار می‌تــوان گفــت، رســانه‌های جمعــی چنــان بــه زندگــیِ اجتماعــی نفــوذ کرده‌انــد و چنــان 
ــوم نیســت کدام‌یــک از برنامه‌هــای  ــد کــه معل ــا می‌کنن ــات اجتماعــی مــا ایف نقــش مهمــی در حی
ــیِ  ــای زندگ ــون موقعیت‌ه ــت. تلویزی ــازی واقعی ــک شبیه‌س ــت و کدام‌ی ــت اس ــون واقعی تلویزی
ــه  ــق بخشــد و ن ــان خــود را تحق ــه جه ــد ک ــل شبیه‌ســازی می‌کن ــن دلی ــه ای ــاً ب ــی را عمدت واقع
اینکــه دنیــای واقعــی را بازنمایــی کنــد. به‌زعــم بودریــار، آن‌قــدر شبیه‌ســازی‌ها زیــاد شــده‌اند 
ــگار وجــود  ــه ان ــت شــده ک ــان کم‌اهمی ــت چن ــل رســیده اســت« و واقعی ــه قت ــع ب ــر واق ــه »ام  ک

ندارد )پاینده، 1391: 285-282(.
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یوکینوری یاناگی13 و اثر مفهومی او کشتزار مورچگان پرچمی
ــد  ــی ارش ــی و کارشناس ــدرک کارشناس ــی م ــد. یاناگ ــد ش ــن متول ــوکا، ژاپ در 1959 در فوکوئ
خــود را در رشــته نقاشــی از دانشــگاه هنــر ماساچوســت توکیــو گرفــت او همچنیــن کارشناســی 
ارشــد مجسمه‌ســازی دانشــگاه ییــل را نیــز در 1990م اخــذ کــرد )Tzou, 2000: 192(. منتقدانــی 
ــد  ــن می‌دانن ــی ژاپ ــر مفهوم ــده هن ــی را نماین ــوم، یاناگ ــر بل ــرو و پیت ــاندر مون ــون الکس همچ
ــه  ــه ب ــه‌اش بلک ــه‌کار رفت ــواد ب ــا و م ــر فرم‌ه ــه خاط ــط ب ــر او نه‌فق )Munroe,1994: 347(. هن
دلیــل رویکردهــای تجربــی‌اش به‌عنــوان یــک هنــر مفهومــی شــناخته می‌شــود. ماننــد بســیاری 
از هنرمنــدان حــوزه چیدمــان قصــد دارد مســائل اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی را بــه مخاطبینش 
Caroline & Dav� )منتق�ـل کن�ـد. موض�ـوع اصل�ـی آث�ـارش »هوی�ـت« در س�ـطوح مختل�ـف اس�ـت) 

en,2010: 71(. از میــان 19 هنرمنــد منتخــب در 1993م در دوســالانه ونیــز یاناگــی تنهــا هنرمنــد 
ــگان  ــتزار مورچ ــه کش ــد. مجموع ــت کن ــال را دریاف ــزه آن س ــت جای ــه توانس ــود ک ــیایی ب آس
پرچمــی14 اثــر یاناگــی کــه در آن دوســالانه بــه نمایــش درآمــد، متشــکل از جعبه‌هــای پلاســتیکی 
ــای  ــای ملیت‌ه ــه پرچم‌ه ــه شــکلی مرتب‌شــده‌اند ک ــا شــن‌های رنگ‌شــده ب ــه در آن‌ه هســتند ک
مختلــف را شــکل می‌دهنــد همچنــان کــه مورچه‌هــای مهاجــر از طریــق مجــاري پلاســتیکی بیــن 
ــده،  ــوش ش ــم و مغش ــا مبه ــای پرچم‌ه ــد، طرح‌ه ــت می‌کنن ــو حرک ــب و جل ــه عق ــا، ب جعبه‌ه
ــل  ــر تبدی ــی دیگ ــه پرچم ــده و ب ــیده ش ــم پاش ــه ه ــی ب ــت مل ــانه‌ی هوی ــک نش ــه ی به‌طوری‌ک
می‌شــود. یاناگــی ایــن کار را به‌مثابــه اســتعاره‌ای از بیهودگــی ملی‌گرایــی ارائــه می‌کنــد 
)Tzou, 2000: 193(. اثــر مورچــگان پرچمــی یاناگــی )تصویــر شــماره 1( متشــکل از 182 
جعبــه بــا انــدازه 24 در 30 ســانتیمتر، جنــس پلاســتیک پرشــده از شــن‌های رنگــی کــه هرکــدام 
ــده‌اند  ــل ش ــم متص ــه ه ــتیکی ب ــای پلاس ــا لوله‌ه ــا ب ــتند جعبه‌ه ــم هس ــک پرچ ــده ی تداعی‌کنن
ــه در حــال حرکــت هســتند. جانــت کاپلــووس15 از  و درون آن‌هــا تعــداد زیــادی مورچــه آزادان
منتقــدان هنــر معاصــر در توصیــف اثــر یاناگــی از کلمــات »ســرگرم‌کننده و معنــی‌دار« اســتفاده 
ــده  ــر ارائه‌ش ــیاء و اث ــم اش ــز در تجس ــگاه طنزآمی ــک ن ــد ی ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــت ک ــرده اس ک
وجــود دارد. برخــاف کاپلــووس، الکســاندرا مونــرو16 در توصیــف ایــن اثــر از کلمــات »ویرانگــر، 

ــر هــرج و مــرج، ســخت‌کوش« اســتفاده کــرده اســت. پ

 تصویر 1: کشتزار مورچگان پرچمی،1990م، یوکینوری یاناگی، 182 قطعه 780 در 168 سانتیمتر، 
)URL1 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ
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ــان‌دهنده ف ــه نش ــی ک ــر یاناگ ــی را در اث ــای فرهنگ ــر هویت‌ه ــت تغیی ــا واقعی ــرس و ی ــوح ت به‌وض

ــه دلیــل فعالیــت  ــه ب ــد. ظاهــر هــر پرچــم به‌طــور روزان ملت‌هــای مختلــف جهــان اســت را می‌تــوان دی
مورچه‌هــا )تصویــر شــماره 4( کــه به‌طــور مــداوم دانه‌هــای شــن و ماســه را از یــک پرچــم بــه دیگــری 
 Fiero, 1998:( انتقــال می‌دهنــد تغییــر می‌کنــد و از ایــن طریــق هویت‌هــای ملــی جدیــدی ایجــاد می‌شــود
158(. بــه گفتــه بودریــار هــر فرهنگــی پیــش از ناپدیــد شــدن، عمومیــت می‌یابــد کــه در اینجــا عمومیــت 

ــار، 1384: 460(. ــود )بودری ــر می‌ش ــی نزدیک‌ت ــازی فرهنگ ــه شبیه‌س ــا ب ــن فرهنگ‌ه یافت

 تصویر 2: قسمتی از کشتزار مورچگان پرچمی،1990، یوکینوری یاناگی، 24در 30 سانتیمتر، 
)URL2 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ

مورچه، مظهر ارتباط‌جمعی

بــه نظــر می‌رســد انتخــاب هوشــمندانه مورچــه به‌مثابــه »حشــره‌ای اجتماعــی« توســط یاناگــی 
ــری،  ــتی، انطباق‌پذی ــت همزیس ــون قابلی ــه چ ــی مورچ ــناختی و فیزیک ــای زیست‌ش ــه ویژگی‌ه ب
ــدرت و  ــک باق ــه کوچ ــم جث ــه به‌رغ ــردد ک ــتش بازمی‌گ ــر محیط‌زیس ــی و تغیی ــکان جابجای ام
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توانایــی حیــرت انگیــزش قابلیــت حرکــت در جهــات مختلــف و عبــور از مســیرهای پرپیچ‌وخــم و 
صعب‌العبــور را دارد. مورچــه حشــره‌ای هوشــمند اســت بــا توانمنــدی مســیریابی و حرکــت، کــه 
بــا کار بی‌وقفــه و مــداوم قابلیــت رخنــه و رســوخ بــه بیشــتر محیط‌زیســت‌های زمیــن را داشــته 
ــر  ــب، مورچــه مظه ــن ترتی ــده اســت. بدی ــده و گســتره‌های آن را درنوردی ــره گردی ــدان چی و ب
»ارتباط‌جمعــی« اســت. چراکــه در ارتبــاط بــا ســایر مورچــگان در نظامــی جمعــی زیســت کــرده، 
بــا حرکــت و تــاش پیوســته و شــاخک‌هایی کــه مــدام در بــالای ســرش در حــال حرکــت هســتند، 
ــه  ــه ک ــت. همان‌گون ــات اس ــادل اطلاع ــل و تب ــی، تعام ــاط، همراه ــا در ارتب ــر مورچه‌ه ــا دیگ ب
مورچه‌هــا در نظــام اجتماعــیِ خــود در حرکــت مــداوم و جابجایــی هســتند و از طریــق کدهــای 
وابســته بــه حــواس بویایــی و لامســه بــا یکدیگــر ســریع ارتبــاط می‌گیرنــد، در جهــان امــروز 
ــای  ــات و پذیرش‌ه ــال اطلاع ــا، انتق ــهولت مهاجرت‌ه ــطۀ س ــا به‌واس ــان‌ها و فرهنگ‌ه ــز انس نی
فرهنگــی کــه رســانه‌ها در آن‌هــا نقــش کلیــدی دارنــد جابجــا می‌شــوند و مرزهــای هویتی‌شــان 

ــکنند. ــم می‌ش را در ه

بررسی و تحلیل اثر یاناگی بر اساس نظریه بودریار
یاناگــی، از پرچــم کــه خــود »نمــاد تشــخص و هویــت ملــی« خــاص، متمایــز و منفــرد اســت، بهره 
می‌بــرد، امــا به‌کارگیــری »مورچه‌هــای زنــده« در اثــر یاناگــی می‌توانــد نمــود نظــام ارتباطــات 
ــده،  ــرد درنوردی ــای منف ــا هویت‌ه ــدد را ب ــتره‌های متع ــا و گس ــه مرزه ــد ک ــمولی باش جهان‌ش
ــا  ــه، آن‌ه ــدود جداگان ــا و ح ــتن مرزه ــر و شکس ــطح دیگ ــه س ــطحی ب ــت از س ــکان حرک ــا ام ب
ــت  ــا »حرک ــن فض ــه در ای ــد، به‌طوری‌ک ــل می‌کن ــم« تبدی ــه ه ــبیه ب ــه و »ش ــی یگان ــه کلیت را ب
ــب و اســتحاله  ــان موجبــات تخری ــرور زم ــتره دیگــر به‌م ــه گس ــتره‌ای ب ــا« از گس مورچه‌ه
ــه  ــتحاله ب ــن اس ــو ای ــه در پرت ــن ک ــی نوی ــد. واقعیت ــد ش ــا خواه ــز پرچم‌ه ــای متمای ویژگی‌ه
ظهــور می‌رســد، نظامــی واحــد از پرچم‌هــای شــبیه بــه هــم خواهــد بــود؛ کــه به‌مــرور زمانــی 
ــد  ــز واج ــا نی ــود مورچه‌ه ــا خ ــت. چه‌بس ــد داش ــانی خواهن ــانی از بی‌نش ــدان دور، نش نه‌چن
ــخیص  ــک و تش ــر قابل‌تفکی ــی از یکدیگ ــی جمع ــه در نظام ــراتی ک ــتند. حش ــی هس ــن ویژگ همی
نیســتند! مورچه‌هــا بــه عبارتــی خــود نمــاد و حامــل وجــه ارتباطــات و درعین‌حــال »شــبیه‌ها« 
هســتند کــه در نظامــی واحــد ایفــای نقــش می‌کننــد، بی‌آنکــه تفــرد و تشــخصی داشــته باشــند.

مورچه در اثر یاناگی

1. مظهر ارتباط‌جمعی است. )رسانا(

2. قابلیت حرکت سیال و بی‌وقفه

3. انطباق‌پذیری و تغییر محیط‌زیست

4. رسوخ به‌کل جهان و درنوردیدن مرزها

5. مشابهت با سایر مورچه‌ها-عدم تفرد )شبیه‌ها(

)مأخذ: نگارندگان(
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 تصویر 3: قسمتی از کشتزار مورچگان پرچمی،1990م، یوکینوری یاناگی، 182 قطعه، 24در 30 سانتیمتر، 
)URL2 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ

مطابــق بــا نظــر بودریــار، در عصــر ارتباطــات فضاهــای خصوصــی بــه عرصه‌هــای عمومــی 
تبدیــل می‌شــود و در چنیــن فضاهایــی تأثیــر و تأثــر فرهنگ‌هــا بــر همدیگــر بیش‌ازپیــش آشــکار 
ــر  ــر و تأث ــن فضــای خصوصــی به‌وضــوح تأثی ــن رفت ــا از بی ــز ب ــر نی ــن اث می‌شــود. حــال در ای
کنــش مورچه‌هــا را می‌تــوان روی جعبه‌هــا کــه به‌مثابــه یــک فرهنــگ اســت، تماشــا کــرد. اشــاره 
ــانه‌ها و  ــی نش ــی و بازنمای ــرت معان ــه کث ــود ب ــی خ ــه مصرف ــاب جامع ــار در کت ــه بودری ــد ک ش
تکثیــر بی‌وقفــه آن تأکیــد دارد. هنرمنــد نیــز در اثــرش توانســته اســت هوشــمندانه از رد مورچه‌هــا 
ــون  ــان پیرام ــه جه ــکل‌دهی ب ــدد ش ــانه‌ها، درص ــد. نش ــتفاده کن ــانه‌ها اس ــی نش ــوان بازنمای به‌عن
ــگان  ــا مورچ ــازند و در اینج ــد می‌س ــه می‌خواهن ــه ک ــود را آن‌گون ــای خ ــد و دنی ــود برمی‌آین خ
به‌عنــوان نشــانه‌ها در پــی ســاختن بی‌قیدوشــرط دنیــای خــود هســتند. هنرمنــد بــا نمایــش 
ــه یــک  ــز مغشــوش کــرده و بدین‌ســان ب اغتشــاش خودســرانه مورچــگان، هویــت کشــورها را نی
همگونــی کلــی رســیده اســت. از ســوی دیگــر می‌تــوان گفــت ایــن اثــر بســان شــبکه‌ای از رســانه 
می‌مانــد کــه ارتباطــی تنگاتنــگ بــا همدیگــر دارنــد و از یکدیگــر متأثــر هســتند. هــر جعبــه همچــون 
یــک شــبکه تلویزیونــی می‌مانــد کــه هویــت یــک کشــور را بــه نمایــش گذاشــته اســت و ایــن هویــت 
بــا نشــانه‌هایی بــه ســمت تغییــر و دگرگونــی پیــش مــی‌رود )تصویــر شــماره 7(. آن‌گونــه کــه ژان 
بودریــار فرهنــگ را در حــال تغییــر تعریــف کــرده و بــه عــدم ثبــات آن اشــاره نمــوده اســت در ایــن 

ــود. ــده می‌ش ــات دی ــدم ثب ــا ع ــت مورچه‌ه ــطه حرک ــز به‌واس ــر نی اث
ــه و  ــره‌وار قرارگرفت ــیر دای ــک س ــد، در ی ــلوب‌های جدی ــار، اس ــه‌های بودری ــر اندیش ــا ب بن
ــر ارجــاع داده  ــه نشــانه‌ای دیگ ــاً ب ــه هــر نشــانه صرف ــد، به‌طوری‌ک ــت را تشــکیل می‌دهن واقعی
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می‌شــود و مبادلــه نشــانه‌ای صــورت می‌گیــرد. نشــانه‌ها بیــش از آنکــه در مقابــل امــر واقعــی 
مبادلــه شــوند در مقابــل یکدیگــر مبادلــه می‌شــوند. دقــت هنرمنــد بــه ایــن موضــوع کــه حرکــت 
ــرد  ــرار بگی ــدور ق ــیر م ــک س ــدد، در ی ــتیکی متع ــای پلاس ــرد لوله‌ه ــطه کارب ــا به‌واس مورچه‌ه
جــای تأمــل دارد. ایــن ســیر چرخشــی حرکــت مورچه‌هــا، بــه بحــث تــداوم فرهنــگ کــه بودریــار 
بــه آن اشــاره کــرد شــبیه اســت. آنجــا کــه او بــاور دارد فرهنــگ بــرای تــداوم تولیــد نمی‌شــود 
ــی  ــه قطعیت ــه هیچ‌گون ــن چرخ ــم او در ای ــد. به‌زع ــر می‌کن ــود را کامل‌ت ــه‌ای خ ــد چرخ ــه بُع بلک
ــازد.  ــن بس ــت را ناممک ــت از نادرس ــخیص درس ــود تش ــث می‌ش ــن باع ــدارد و همی ــود ن وج
نمونــه ایــن چرخــه، کاربــرد حرکــت هوشــمندانه مورچه‌هــا در ایــن اثــر اســت. حرکــت نمادیــن 
ــی می‌باشــند تقســیم فرهنــگ را در  مورچه‌هــا از سراســر مرزهــای شــنی کــه دارای هویــت مل
سراســر جهــان رقــم خواهنــد زد. ایــن رونــد در طــول زمــان تکامــل می‌یابــد و به‌نوعــی منجــر 
ــا فتحــه فضــای موجــود بــه  ــا ترکیبــی مغشــوش خواهــد گشــت. مورچــگان ب بــه ســامانه‌ای ب
ــال آن  ــه دنب ــه ب ــر شــماره 6( ک ــت منجــر می‌شــوند )تصوی ــد شــدن واقعی شبیه‌ســازی و ناپدی
ــاب در ســایه  ــار در کت ــه بودری ــی اســت ک ــان واقعیت ــن هم ــق خواهــد شــد. ای ــو خل ــی ن واقعیت

اکثریــت خامــوش، آن را جریــان حــاد واقعیــت نامیــد )بودریــار، 1393: 26(.

 تصویر 4: اوراسیا2001، 2001-2000م، یوکینوری یاناگی، 91 قطعه، 25 در 36و نیم سانتیمتر، 
)URL1 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ

ــع  ــر واق ــده‌ای از ام ــی شبیه‌سازی‌ش ــی بازنمای ــگان پرچم ــتزار مورچ ــت در کش ــرا واقعی ف
اســت کــه می‌تــوان گفــت هنرمنــد به‌خوبــی در اثــرش بازنمایــی کــرده اســت. بــا توجــه بــه بــاور 
ــد  ــت فرهنگ‌ســازی جدی ــد نشــانه‌ها و درنهای ــی باعــث تولی ــش مصرف‌گرای ــه افزای ــار ک بودری
ــاخته  ــوده‌ای س ــگان، وانم ــی مورچ ــش مصرف‌گرای ــد افزای ــا فراین ــی ب ــر یاناگ ــود در اث می‌ش
می‌شــود کــه ســوژه معاصــر در پــی جاودانگــی و درک موقعیــت خــود در انبــوه کالا )در اینجــا 
ــد کــه  ــار نشــانه‌های جدی ــه نظــر بودری ــا توجــه ب ــه وجــود آورده اســت. ب شــن‌های رنگــی( ب
ــد، درصــدد شــکل‌دهی بــه جهــان پیرامــون خــود هســتند.  هویــت پســامدرن را تشــکیل می‌دهن
ــای  ــام حوزه‌ه ــر تم ــرل ب ــش کنت ــه هدف ــد ک ــت می‌کن ــه ســمتی حرک ــه ب ــد جامع ــن رون و در ای
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ص
ــه‌ی ف ــانه‌ها هم ــوان نش ــماره 3( به‌عن ــر ش ــگان )تصوی ــی مورچ ــر یاناگ ــت و در اث ــود اس موج

ــانه‌هایی  ــوان نش ــا به‌عن ــر مورچه‌ه ــن اث ــد. در ای ــرار می‌دهن ــب ق ــتخوش تخری ــا را دس حوزه‌ه
در پــی تغییــر شــکل دنیــای اطــراف خــود می‌باشــند. ایــن تغییــر شــکل نیــز دگرگونــی ماهیــت و 
سرشــتی را بــه دنبــال دارد کــه در نظریــات بودریــار بــه آن اشــاره شــد. وقتــی از تغییــر شــکل 
صحبــت می‌کنیــم، یعنــی بــه دنبــال آن نوعــی آفرینــش رخ می‌دهــد. آفرینشــی کــه ژان بودریــار 

آن را بازتــاب رفتارهــای مــردم و تصاویــر رســانه‌ها دانســت.
از مجموعــه تشــابهات ســه‌گانه بودریــار کــه در ابتــدای متــن ذکــر آن رفــت، تشابه‌ســازی 
نــوع ســوم در اثــر یاناگــی، یعنــی شبیه‌ســازی به‌عنــوان یــک الگــوی غالــب بــر مبنــای قوانیــن 
ســاختاری، صــدق می‌کنــد. در ایــن فرآینــدِ شبیه‌ســازی کــه بودریــار بارهــا آن را بــا عناویــن 
ــی  ــت، امــر جانشــینی و وانمــوده مقوله‌های ــرار می‌دهــد، امــر حــاد واقعی ــف موردبحــث ق مختل

هســتند کــه در کلیــت اثــر یاناگــی دیــده می‌شــوند.

 تصویر 5 اوراسیا2001، 2001-2000م، یوکینوری یاناگی، 91 قطعه، 25 در 36و نیم سانتیمتر، 
 )URL1 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ

 تصویر 6: قسمتی از کشتزار مورچگان پرچمی،1990م، یوکینوری یاناگی، 182 قطعه، 24در 30 سانتیمتر، 
  )URL1 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ
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 تصویر 7: قسمتی از کشتزار مورچگان پرچمی،1990م، یوکینوری یاناگی، 24در 30 سانتیمتر، 
  )URL1 :مورچه، شن رنگی، جعبه، لوله و نی پلاستیکی. )مأخذ

بررسی اثر کشتزار مورچگان پرچمی و نظریه بودریار
نظریات ژان بودریارکشتزار مورچگان پرچمی

شبکه چندملیتیفضای کلی اثر
ارجاع به دیگریزنجیره‌ای از پرچم‌های مختلف

تکثر فرهنگیکثرت و تنوع پرچم‌ها
سیستم ارتباطی بین کشورهاخطوط رابط بین شبکه‌های مختلف

ملیت و هویتپرچم‌های مختلف
ساحت فراملی کنش انسانی یا فرهنگ امروزکاربرد مورچه

جعبه‌های متعدد و روزنه‌ها و کانال‌های مابین 
امکان ارتباطات فرهنگی و وحدت قطب‌های مختلف و متعددآن‌ها

تبادل اطلاعات منجر به تبادل فرهنگی خواهد شد.تبادل شن و ماسه بین پرچم‌ها
تبادل شن و ماسه بین پرچم‌ها و مخدوش 

شدن نقوش پرچم‌ها
تحویل واقعیت به واقعیتی دیگر درنهایت فرهنگ‌سازی جدید 

می‌شود.
وجود شن‌های رنگی و جابجایی آن‌ها توسط 

قابلیت استحاله رنگ‌ها )تفرد، تمایز(- میل به شبیه‌هامورچگان
ارتباط‌جمعیحرکت بین تمام جعبه‌ها و تخریب هویت ملی

رسانه‌ها در پی تولید فرا واقعیت هستند. رسانه‌ها نیز عدم محدودیت مورچه‌ها
محدودیتی برای خود قائل نیستند.

درنوردیدن مرزها در عصر ارتباطاتحضور گسترده مورچه‌ها در نقاط مختلف
تخریب مرزهاحرکت و جابجایی مداوم

خلق واقعیت جدید و آفرینش-بازتابش رفتارهااز بین رفتن نسخه اصلی اثر مورچگان پرچمی
در عصر ارتباطات فضاهای خصوصی به عرصه عمومی استفاده از لوله‌ها پلاستیکی شفاف

تبدیل می‌شود. از بین رفتن محرمانه‌ترین لحظات زندگی

)مأخذ: نگارندگان(
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ص
ــه را ف ــا، جامع ــت فرهنگ‌ه ــر واقعی ــن ب ــلط یافت ــا تس ــازی ب ــد شبیه‌س ــی فراین ــر یاناگ در اث

به‌ســوی اغتشــاش همــراه بانظــم می‌کشــاند. کشــتزار مورچــگان دیگــر محــدود بــه یــک قلمــرو 
ــه  ــگان به‌مثاب ــتزار مورچ ــاش در کش ــتند. اغتش ــت هس ــرا واقعی ــد ف ــی تولی ــه در پ ــت بلک نیس
تخریبــی اســت کــه بودریــار بــه آن اشــاره می‌کنــد کــه در دنیــای پســامدرن مــرز بیــن انــگاره و 
واقعیــت بــه درون فرومی‌ریــزد و تخریــب می‌شــود و همــراه بــا آن واقعیــت و زمینــۀ آن به‌کلــی 
از بیــن مــی‌رود امــا در اینجــا، تخریــب در حالــی صــورت می‌گیــرد کــه هویت‌هــا هنــوز به‌کلــی 

ــد. ــن نرفته‌ان از بی

نتیجه‌گیری
یوکینــوری یاناگــی هنرمنــد ژاپنــی در اثــر کشــتزار مورچــگان پرچمــی نشــان داد کــه کشــورهای 
مختلــف بــا توجــه بــه گســتردگی ارتباطــات از درون دچــار دگرگونــی و تغییــر ماهیــت خواهنــد 
ــه  ــاع ب ــی، ارج ــبکه چندملیت ــد. ش ــازی می‌نام ــار آن را شبیه‌س ــه بودری ــزی ک ــان چی ــد، هم ش
ــق  ــا، خل ــب مرزه ــی، تخری ــات جمع ــا، ارتباط ــتحاله رنگ‌ه ــت اس ــی، قابلی ــر فرهنگ ــری، تکث دیگ
ــم،  ــی می‌بری ــا پ ــطه آن‌ه ــه به‌واس ــتند ک ــی هس ــی، ویژگی‌های ــاحت فرامل ــد و س ــت جدی واقعی
کشــتزار مورچــگان پرچمــی بازنمــودی اســت از واقعــه‌ای کــه منجــر بــه یــک تحــول فرهنگــی 
خواهــد شــد. نتیجــه مهمــی کــه در بررســی و تحلیــل اثــر یاناگــی می‌تــوان گرفــت، ایــن اســت 
کــه از تشــابهات ســه‌گانه بودریــار، مرحلــه ســوم، یعنــی شبیه‌ســازی در اثــر یاناگــی، به‌عنــوان 
ــازی  ــث شبیه‌س ــد باع ــن فرآین ــد در ای ــش و بازتولی ــد. آفرین ــدق می‌کن ــب، ص ــوی غال ــک الگ ی
شــده اســت کــه در کلیــت اثــر یاناگــی دیــده می‌شــود. یاناگــی بــا اســتفاده از طــرح پرچم‌هــای 
مختلــف و مورچه‌هــای زنــده، متناســب بــا پویایــی فرهنــگِ جامعــه بشــری بــه لحــاظ ماهیــت و 
نحــوه اجــرا، نــوع متفاوتــی از ارتباطــات بیــن کشــورها را کــه منجــر بــه شبیه‌ســازی می‌شــود 

بــه شــیوه تمثیلــی در اثــر خــود بازنمــود کــرده اســت.

پی‌نوشت
Jean Baudrillard (1929-2007)

.)Banks, 2001( 2 شبیه‌سازی، یک تقلید تقریبی از عملکرد یک فرآیند یا یک سیستم است
3 Shwu-Huoy Tzou

4 Hirohito(1901-1989)

5 Hinomaru

6 Cultural similarity

7 Simulation

8 Hyper Real

9 Harold Innis (1896-1952)

10 Marshal Mcluhan (1911-1980)

11 Boorstin

12 L’ image

13 Yukinori Yanagi
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14 The World Flag Ant Farm

15 Janet Koplos

16 Alexandra Munroe (1957):

الکســاندرا مونــرو مــوزه‌دار و تاریخ‌نــگار هنــر مــدرن و معاصــر آســیا و همچنیــن محقــق مطالعــات هنــر جهــان و 
تاریــخ هنــر فراملــی اســت.
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