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ــا  ــرزا غلامرض ــق می ــار سیاه مش ــی1 در آث ــودآگاه دیدمان ــش ناخ نق
اصفهانــی

آناهیتا مقبلی
نــور  پیــام  دانشــگاه  دانشــیار 

تهران)نویســنده مســئول(
Email: a_moghbeli@pnu.ac.ir

سید سعید حسینی
تاریــخ  دکتــرای  دانشــجوی 
تطبیقــی  و تحلیلــی هنــر اســامی 
ــاهد  ــگاه ش ــر دانش ــکده هن دانش

ــران ته
Email: sin.saeed@yahoo.com

چکیده:
 زبــان هنــر زبانــی جهــان شــمول اســت و دراین ارتبــاط مقولــه ای کــه نبایــد 
آن را ازنظــر دور داشــت توجــه بــه پیچیدگی هــای تجــارب تجســمی اســت. 
تحلیــل فرآیندهــای دیــدن و ادراک و تأکیــد بــر فرآیندهــای ناخــودآگاه در 
رویکردهــای روان شــناختی2  و روانکاوانــه3  هنــر ازجملــه عواملــی اســت کــه 
بــرای درک بهتــر چنیــن پیچیدگی هایــی همــواره موردتوجــه پژوهشــگران 
ــر هنــری و هــم  ــن رویکرد هــا هــم هنرمنــد و هــم اث قرارگرفتــه اســت. ای
ــد. در  ــرار می دهن ــه ق ــری را موردتوج ــش هن ــد آفرین ــی فرآین به طورکل
ــی را در  ــودآگاه دیدمان ــوم ناخ ــراوس4  مفه ــد ک ــاط روزالین ــن ارتب همی
مقابلــه بــا شــیوه های ســنتی تلقــی از آفرینــش هنــری و تســلط بصــری و 

خودمختــاری هنرمنــد ارائــه کــرد.
بــا ایــن وصــف پژوهــش پیــش رو کــه بــه شــیوه توصیفی-تحلیلــی 
پردازش شــده، بــا اســتفاده از مفهــوم ناخــودآگاه دیدمانــی در ارتبــاط 
ــوع  ــن موض ــر ای ــا )1304-1246 ه.ق(، ب ــرزا غامرض ــق های می ــا سیاه مش ب
ــده و  ــد پیچی ــه ح ــا چ ــر ت ــار موردنظ ــق آث ــد خل ــه فرآین ــده ک متمرکزش

تحــت تأثیــر ناخــودآگاه بــوده اســت. خاصــه آن کــه هنرمنــد موردنظــر در خلــق اثــر هنــری خــود به طــور ناخــودآگاه، 
عــاوه برافــزودن برخــی عناصــر مطلــوب، بــه حــذف عناصــر نامطلــوب مصالــح مــورد کاربــرد کــه در درجــه اول شــامل 
ــن موضــوع نشــان  ــم زده اســت. ای ــزی را رق ــر برانگی ــی تأثی ــای فرم ــه و کیفیت ه ــات می شــود پرداخت حــروف و کلم
ــی  ــودآگاه دیدمان ــاوی ناخ ــری ح ــار هن ــیاری از آث ــون بس ــه همچ ــا ک ــرزا غامرض ــق های می ــه سیاه مش ــد ک می ده
اســت تــا چــه حــد پیشــاپیش هنرمنــدان مدرنــی همچــون پیکاســو5  و دوشــان6  و ارنســت7، آثــار انتزاعــی نابــی را 

ــم زده اســت. رق

واژگان کلیدی: ناخودآگاه دیدمانی، سیاه مشق، میرزا غامرضا اصفهانی، خوشنویسی ایرانی.

)صفحات مقاله54-45(

تاریخ دریافت:95/03/11
تاریخ پذیرش:95/04/23
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مقدمه:
یکــی از معضــات و چالش هــای بزرگــی کــه هنرهــای 
ــاً  ــای صرف ــت رویکرده ــر آن اس ــی درگی ــل ایران اصی
تاریخ نگارانــه و زندگی نامــه ای و مکــرر گویــی پیرامــون 

آن هــا اســت. 
ایــن  بــه  کمکــی  نه تنهــا  دیدگاه هایــی  چنیــن 
موجــب  بلکــه  نمی کننــد،  فرهنگــی  ســرمایه های 
دســت آخر  و  نابجــا  قضاوت هــای  و  درخودنهفتگــی 
ــه  ــه ب ــدم توج ــد. ع ــد ش ــار خواهن ــن آث ــی ای فراموش
رویکردهــای نقادانــه نویــن تاریــخ هنــری و لــزوم 
ــز از  ــه هرگ ــبی ک ــنتی و نامناس ــیوه های س ــرد ش ط
ــای  ــا موقعیت ه ــب ب ــوب و متناس ــیر مطل ــده تفس عه
ــر پیــش  ــای دیگ ــز از چالش ه ــد نی ــن برنمی آین امروزی
روی چنیــن آثــاری اســت. بــا ایــن اوصــاف، توجــه بــه 
ــه در  ــه ریش ــروز ک ــج ام ــر رای ــخ هن ــیوه های تاری ش
نظریــات انتقــادی دارنــد و محصــول تاقــی حوزه هــای 
ضــروری  امــری  هســتند  انســانی  علــوم  مختلــف 
و  روان شــناختی  دیدگاه هــای  می رســد.  نظــر  بــه 
روانکاوانــه هنــر ازجملــه دیدگاه هــای مهــم تاریــخ 
هنری انــد کــه بــرای خوانــش آثــار هنــری و درک 
وجــوه پیچیــده ناهمگــون و متکثــر آن هــا دریچه هــای 
نوینــی را بــرای مــا گشــوده اند. هــدف پژوهــش حاضــر 
ــرای  ــل ب ــن قبی ــری از ای ــای نظ ــت چارچوب ه کاربس
ادراک  و  آفرینــش  در  ناخــودآگاه  مؤلفه هــای  درک 
سیاه مشــق به عنــوان یکــی از مهم تریــن قالب هــای 
خوشنویســی  اســت و محقــق شــدن ایــن امــر، می توانــد 
پژوهش هایــی  بــه  بخشــیدن  اصالــت  در  عاملــی 
ازاین دســت باشــد. البتــه در پژوهــش پیــش رو تــاش 
شــده تــا مفهــوم موردنظــر یعنــی ناخــودآگاه دیدمانــی 
نــه همچــون مقولــه ای لایتغیــر، بلکــه بــه شــکلی 
ــی  ــای فرهنگ ــه خصیصه ه ــه ب ــا توج ــده و ب تعدیل ش
و بــا رویکــردی ترکیبــی به عنــوان هســته نظــری 
ــن  ــی پژوهــش حــول ای آن اتخــاذ شــود. پرســش اصل
ــق سیاه مشــق های  ــا خل ــه آی ــز اســت ک محــور متمرک
خوشــنویس موردنظــر به عنــوان فرآینــدی آفرینشــگرانه، 
تحــت تأثیــر فرآیندهــای ذهنــی ناخــودآگاه قــرار دارد؟ 
ــه  ــنویس ک ــح کار خوش ــن مصال ــه مهم تری ــز اینک و نی
ــای  ــد؟ داده ه ــد کدامن ــه کار می آین ــد ب ــن فرآین در ای

پژوهــش حاضــر بــه روش کتابخانــه ای جمع آوری شــده 
ــت. ــی اس ــیوه کیف ــه ش ــز ب ــا نی ــل آن ه و تجزیه وتحلی

پیشینه پژوهش:
در ارتبــاط بــا پیشــینه پژوهــش می تــوان بــه مقالاتــی 
ــر نگاشــته شــده اشــاره  ــه توســط پژوهشــگران دیگ ک
کــرد. مهــدی صحراگــرد در مقالــه »پیدایــش و تکامــل 
ــط  ــدن خ ــدار ش ــتعلیق« )1387: 10( پدی ــط نس خ
نســتعلیق را در ســیری تاریخــی موردبررســی قــرار 
داده اســت. صداقــت جبــاری و همــکاران نیــز در مقالــه 
ــی،  ــاختاری خوشنویس ــر س ــه عناص ــاره ب ــا اش ــود ب خ
را  مشــهدی  ســلطانعلی  ســبکی  ویژگی هــای 
ــژاد  برشــمرده اند )1391: 79-91(. علیرضــا  هاشــمی ن
نیــز در کتــاب سبک شناســی خوشنویســی قاجــار 
از چهــار جریــان خوشنویســی   )120-100 :1393(
نســتعلیق دوران قاجــار یــاد می کنــد و عــاوه بــر 
ذکــر ویژگــی  نمایــش قــدرت قلــم درحرکتــی بی پــروا 
و بی تکلــف در ســبک معرفی شــده دوم کــه میــرزا 
ــد،  ــرک در آن جــای می گیرن غامرضــا و میرحســین ت
اشــارات کوتاهــی هــم بــه سیاه مشــق های ایــن دو 
خوشــنویس دارد. بــا ایــن توصیــف فقــدان دیدگاه هــای 
ــا قالــب سیاه مشــق  ــه در ارتبــاط ب تحلیلــی و جزءنگران
امــری محســوس بــه نظــر می رســد و پژوهــش حاضــر، 
بــه دنبال طــرح مفهــوم ناخــودآگاه دیدمانی و کاربســت 
آن بــر مبنــای ویژگی هــای ایــن هنــر ایرانــی اســت تــا 
بــا گــذر از مرزهــای روش شــناختی موجــود، زمینه ســاز 
تعمیــق پژوهش هــای مرتبــط شــده و گامــی در جهــت 

ــردارد. ــی ب ــری خوشنویس ــای نظ ــی بنیه ه بازنمائ

تبیین دیدگاه های روانکاوانه هنر
ــای  ــایر حوزه ه ــتاوردهای س ــروز، دس ــر ام ــخ هن  تاری
دانشــگاهی را نیــز بــه کار می بنــدد. ایــن حــوزه از 
فرآیندهــای  بــه  کــه  می کنــد  اســتفاده  نظریاتــی 
ــن  ــد. ای ــب می پردازن ــف و مخاط ــی مؤل ــده ذهن پیچی
رویکردهــای  می تــوان  به طورکلــی  را  دیدگاه هــا 
ــی  ــد. روانشناســی را به طورکل ــر نامی ــناختی هن روان ش
ــه مطالعــه ذهــن  ــوان علمــی قلمــداد کــرد کــه ب می ت
ــاری  ــی و رفت ــی، ذهن ــای روان ــز ویژگی ه ــار و نی و رفت

نقش ناخودآگاه دیدمانی در آثار سیاه مشق میرزا غلامرضا اصفهانی
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ــردازد ــاص می پ ــروه خ ــا گ ــرد ی ــک ف ی
)ســبزیان و کــزازی، 1388: 400( و روانــکاوی شــاخه ای 
اســت از روانشناســی کــه در ضمیــر ناخــودآگاه انســان 

ــج ویک، 1387: 152(.  ــد )گار ; س ــدوکاو می کن کن
ــام  ــده ن ــه اول تداعی کنن ــه در درج ــه ک ــد روانکاوان نق
ــر اســاس  ــادی ب ــه 20 می ــز هســت از ده ــد8  نی فروی
دیدگاه هــای او پدیــد آمــد و اصــول روان درمانــی او بــه 
ــد  ــته ش ــه کار بس ــات ب ــر و ادبی ــی در هن ــرز جذاب ط
در  بنیادیــن  مفاهیــم  از  یکــی   .)480  :1382 )داد، 
روانــکاوی فرویــد مفهــوم »ناخــودآگاه« اســت کــه 
ــی  ــی آدم ــر ذهن ــا و تصاوی ــا، واژه ه خــود را در کنش ه
درونــی  پویشــی  کــه  بــود  معتقــد  او  می نمایانــد. 
محتواهــای ذهــن ناخــودآگاه را هدایــت می کنــد و 
ــا  ــد؛ ام ــودآگاه بران ــه خ ــه عرص ــا را ب ــد آن ه می کوش
کــه هرگونــه  اقتضــا می کنــد  واپس رانــی  نیــروی 
آزادســازی مــاده ناخــودآگاه در جامــه ای مبــدل صــورت 
ناخــودآگاه در نشــانگان جســمی  بنابرایــن  گیــرد؛ 
»لغزش هــای  پریشــی،  کنــش  لطیفه هــا،  رؤیاهــا، 
ــه در  ــی ک ــی تصادف ــرکات هائ ــدی« و ح ــی فروی زبان
بــروز می کنــد.  زندگــی روزمــره مســتور هســتند 
ــه  ــد ب ــد داشــت کــه هنرمن ــاس او تأکی ــن قی ــه همی ب
ــه قــدرت خیال پــردازی  اعتبــار گشــودگی اش نســبت ب
ــاز  ــه ای ممت ــواره رابط ــری، هم ــق هن ــد خل در فرآین
ناخــودآگاه دارد )مکاریــک،1383: 140(. نکتــه  بــا 
قابل تأمــل این کــه در ایــن نگــرش منتقــد نیــز درگیــر 
ناخــودآگاه خویــش اســت، بدین ســان، گزینــش و 
قضاوت هــای وی چنــدان بی طرفانــه نیســت، بلکــه 
ــر  ــی اش تأثی ــد و بررس ــر نق ــودآگاه وی ب ــخ ناخ پاس
می گــذارد. در همیــن راســتا، حتــی نورمن هالنــد9 نیــز 
ــی،  ــذت خواننــده از متــن ادب اســتدلال می کنــد کــه ل
حاصــل تغییــر شــکل آرزوهــای ناخــودآگاه او بــه شــکل 
اثــر اســت )مقــدادی، 1387: 547-548(. فرویــد رشــته 
علمــی نویــن خــود را مطــرح کننــده دعویاتــی علمــی 
می دانســت کــه امــکان بســط و تعمیــم بــه رشــته های 
ــت و  ــم و تربی ــی، تعلی ــون جامعه شناس ــی چ گوناگون

همچنیــن علــم زیبایی شناســی را دارنــد.
ــر  ــه هن ــاراتی ب ــده از اش ــز آکن ــود او نی ــته های خ نوش

ــن، 1382: 298-297(. ــت )پی اس

توســعه نقــد روانکاوانــه و نگاهــی به ناخــودآگاه 
ــراوس1  دیدمانی ک

ــات  ــر و ادبی ــکاوی در هن ــت روان ــه کاربس ــکال اولی اش
ــق آن  ــن و خال ــتند و مت ــه ای داش ــش زندگی نام گرای
ــا  ــکاو را ایف ــش روان ــد نق ــونده و ناق ــل ش ــش تحلی نق
می کــرد؛ امــا درواقــع ایــن تقلیــل گــری کــه شــاخص 
نقــد فرویــدی بــود هرگــز تحقیقــات او دربــاره خاقیــت 
را محــدود نکــرد. او حتــی درگیــری مخاطبــان بــا 
تمهیــدات آفریننــده از طریــق تجزیه وتحلیــل تأثیــرات 
آثــار هنــری بــر مخاطــب را نیــز موردتوجــه قــرار می داد 
ــر  ــه ذک ــه ک ــک، 1383: 142-143(. همان گون )مکاری
شــد مورخــان هنــر در آغــاز کار بیشــتر توجــه خــود را 
بــه پژوهــش زندگی نامــه ای دربــاره هنرمنــد اختصــاص 
ــدگاه،  ــن دی ــترش ای ــد گس ــا در فرآین ــد؛ ام داده بودن
مورخــان هنــر بــه مطالعــه فرآینــد آفرینشــگری، تأثیــر 
ــار  ــت آث ــه دریاف ــوط ب ــده و مســائل مرب ــر بینن ــر ب هن
ــیاری  ــد بس ــد. هرچن ــان دادن ــه نش ــز توج ــری نی هن
آســیب  دیدگاه هــای  همچــون  دیدگاه هــا،  ایــن  از 
ــر  ــخ هن ــت تاری ــروزه در مرکزی ــد، ام ــانه فروی شناس
جــای ندارنــد، بااین حــال برخــی از مورخــان هنــر 
ــر10  و ریچــارد  معاصــر همچــون ســوزان پرســتون بلی
آرنهایــم11  و روزالینــد کــراوس تحلیــل روانکاوانــه 
هنــر را در شــیوه های جالــب و برانگیزاننــده ای بــه 
ایــن دیدگاه هــا  از مهم تریــن  کار گرفته انــد. یکــی 
ــون  ــراوس پیرام ــدگاه ک ــد دی ــر ش ــه ذک ــور ک همان ط
ناخــودآگاه دیدمانــی اســت. کــراوس دیدگاهــی کامــاً 
ــیوه ای  ــه را به عنــوان ش ــل روانکاوان متفــاوت از تحلی
ــه کار  ــدرن ب ــر م ــخ هن ــاره تاری ــر درب ــرای تجدیدنظ ب
ــدان  ــه هنرمن ــیري ک ــور او تفس ــن منظ ــت. بدی گرف
ــان،  ــل دوش ــت، مارس ــس ارنس ــون ماک ــي همچ مدرن
ــته  ــان داش ــس13  از آثارش ــولاک12  و اوا ه ــون پ جکس
ا نــد را موردتوجــه قــرارداد: »برخــاف تصــوري کــه در 
آن دیــد انســان کمتــر ازآنچــه هســت فــرض می شــود، 
ایــن ارگانیســم قــادر اســت چیز  هــای بســیاري را 
ــدي  ــرح بن ــود ط ــازی خ ــد برونی س ــطه فرآین به واس
. همان طــور کــه ماحظــه   کنــد«                 
شــد نظــر گاه پایــه ای کــه کــراس آن را بــه تعبیــر ایــن 
هنرمنــدان مورداشــاره قــرار می دهــد، قابلیــت گســترده 

)Krauss,1994:22(
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قــوه باصــره در طرح بنــدی، چیــزی حتــی فراتــر 
ازآنچــه بــه بــاور کلــی تصــور می شــود اســت و این کــه 
ــدارد.  ــیطره ن ــت س ــل آن را تح ــور کام ــد به ط هنرمن
ایــن اســتدلال هنرمنــد را دراختیاردارنــده فرآینــد 
ــد،  ــداد نمی کن ــدن قلم ــن دی ــگری و همچنی آفرینش
ــال  ــه امی ــی می شــود ک ــی تلق ــه او همچــون نیروی بلک
و همــان رانــه هــای14 عرصــه ناخودآگاهــش را از طریــق 
بازنمایــی )اثــر هنــری( آزاد می کنــد. آثــاری کــه حــاوی 
ناخودآگاهــی دیدمانــی هســتند برانگیزاننــده فرافکنــی 
ناخــودآگاه بیننــده نیــز هســتند و ایــن موضــوع بیشــتر 
ریتــم15،  همچــون  فرمــی  کیفیت هائــی  به واســطه 
واریاســیون16  و تکرار 17 رخ   می دهد                         .

ــای  ــا فرآینده ــاط ب ــود را در ارتب ــدگاه خ ــراوس دی ک
همچــون  مــدرن،  هنرمنــدان  مبدعانــه  کاری 
تکنیک کــولاژ18  ماکــس ارنســت و حاضرآمــاده 19  هــای 
دوشــان به کارگرفــت. بــرای مثــال کــراوس نشــان 
ــرآورده  ــاً ف ــت صرف ــه ارنس ــای خاقان ــه کولاژه داد ک
بــرش تصویــر از صفحــات مجله هــا، کاتالوگ هــا و 
ــه  ــری ب ــزودن عناص ــره و اف ــی و غی ــای علم راهنماه
ــر  ــذف  عناص ــات او، ح ــه در ابداع ــت، بلک ــا نیس آن ه
از آن صفحــات نیــز نقــش دارد. بدیــن  نامطلــوب 
ــش،  ــد افزای ــار فرآین ــار در کن ــوع آث ــن ن ــب در ای ترتی
ــه  ــزود ک ــد اف ــت. بای ــز در کار اس ــذف نی ــد ح فرآین
ــوص  ــج در خص ــطوره های رای ــا اس ــراوس ب ــدگاه ک دی
اثــر هنــری کــه »نقــادی فرمالیســتی« و »تاریــخ هنــر« 
ــته  ــارزه برخاس ــه مب ــد ب ــا بوده ان ــظ آن ه ــنتی حاف س
اســت؛ اســطوره هایی ازاین دســت کــه اثــر هنــری 
ــر  ــازمانی ای در نظ ــی و س ــون کل منطق ــد همچ را بای
ــا بامعنــای منظــور  ــد معنایــی همت گرفــت کــه می توان

ــن، 1383: 499(. ــد )پی ــد بیاب ــر هنرمن نظ
 

بررسی نمونه ها
ــد  ــر چن ــر ذک ــای موردنظ ــی نمونه ه ــش از بررس  پی
ــه نظــر می رســد. پژوهــش پیــش رو  مطلــب ضــروری ب
ارائــه گزارشــی صرفــاً روانکاوانــه بــه اســلوب ذکرشــده را 
در دســتور کار خــود قــرار نخواهــد داد، زیــرا همان طــور 
کــه ذکــر شــد توجــه بــه خصیصه هــای فرهنگــی و نیــز 
ــن  ــا را متوجــه ای ــه، م ــه ماهیــت نظری عطــف توجــه ب

ــت و  ــی ثاب ــون الگوی ــه آن را همچ ــد ک ــئله می کن مس
لایتغیــر در نظــر نگیریــم. حــوزه موردبحــث، همچــون 
ســایر نظریه هــا، تاریخــی طولانــی را پشــت ســر 
ــیوه های  ــه ش ــد آن را ب ــردازان جدی ــته و نظریه پ گذاش
مختلــف و ناهمگــون ســاخته وپرداخته کــرده و بــه 
ــه شــکلی  ــز روش خــود را ب ــراوس نی ــد. ک کار گرفته ان
ــر  ــاط باهن ــد در ارتب ــی جدی ــرد و در قالب منحصربه ف
مــدرن و توصیــف آن بــه کار گرفــت و آن را در مقابــل 
ــری  ــش هن ــاس آفرین ــه اس ــوم و آنچ ــنت های مرس س
را در ذهــن خودمختــار و مســتقل قلمــداد می کــرد 
ــوب  ــوان چارچ ــاً به عن ــا روش او صرف ــرارداد. در اینج ق

ــت. ــده اس ــه ش ــش به کاررفت ــی پژوه کل
 ایــن مســئله نیــز نبایــد ازنظــر دور بمانــد کــه رویکــرد 
ــد  ــف فرآین ــاد مختل ــه ابع ــا توجــه ب ــار هنــری ب ــه آث ب
آفرینشــگری و ســازوکار پیچیــده دســتگاه ذهنــی 
ــه دارای  ــب باآنک ــه مخاط ــد و مواجه ــی هنرمن و روان
مناســبات تنگاتنگــی هســتند می توانــد بســیار ســودمند 
ــی  ــوان یک ــز به عن ــی نی ــد. خوشنویس ــا باش و راهگش
از ارکان هنــر ســنتی ایرانــی دارای پیچیدگی هــای 
بررســی هایی  غالــب  امــا  اســت؛  منحصربه فــردی 
ــای  ــر جنبه ه ــه ب ــر انجام گرفت ــن هن ــون ای ــه پیرام ک
ــده اند و  ــی آن متمرکزش ــاً عین ــی صرف ــو و تجل ابژکتی
ــد در  ــی هنرمن ــگری و درون ذهن ــای آفرینش فرآینده
آن هــا نادیــده انگاشــته شــده اســت. در اینجــا نیــز هدف 
ــب  ــه تاریخ شناســی ای از خوشنویســی نیســت )جال ارائ
اینکــه در برخــی پژوهش هــا کــه پیرامــون ایــن حــوزه 
کارشــده اســت، صرفــاً بــه ارائــه زندگی نامــه هنرمنــدان 
توجــه شــده اســت. پژوهشــگر حتــی متنــی مســتند در 
ارتبــاط بــا تاریخچــه، پیدایــش و یــا حتــی مبــدع و یــا 
ــای  ــی از قالب ه ــه یک ــق ک ــه سیاه مش ــن نمون قدیم تری
هنــری و نــاب خوشنویســی محســوب می گــردد نیافتــه 
ــی  ــه به خوب ــت ک ــی اس ــه نمونه های ــه ارائ ــت(، بلک اس
در آن هــا می تــوان درگیــری هنرمنــد بــا اثــر هنــری و 

ــود. ــال نم ــد کاری اش را دنب فرآین
ــردی  ــای منحصربه ف ــی از ویژگی ه ــه برخ ــا ب  در اینج
کــه بــه تشــریح بحــث در ارتبــاط بــا موضــوع موردنظــر 
ــه  ــد. تجرب ــد ش ــه خواه ــرد پرداخت ــد ک کمــک خواهن
دیگــر  هنــری  تجربه هــای  همچــون  خوشنویســی 

نقش ناخودآگاه دیدمانی در آثار سیاه مشق میرزا غلامرضا اصفهانی

)D’Alleva,2005:105(
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ــی20  و  ــه هم زمان ــت و دو وج ــی اس ــا پیچیدگ ــوأم ب ت
درزمانــی21  را دراین ارتبــاط بایــد در نظــر داشــت. 
ــر در  ــق اث ــه خل ــاً ب ــوان صرف ــی را می ت ــه هم زمان وج
لحظــه ای خــاص نســبت داد؛ امــا نمی توان آفرینشــگری 
ــش آن  ــاص آفرین ــه خ ــه لحظ ــاً ب ــری را صرف ــر هن اث
فروکاســت. بــه ترتیبــی کــه هنرمنــد، بــا صــرف زمــان 
ــا  ــود، ب ــات خ ــرت مواجه ــوع و در کث ــات متن و تجربی
مصالحــی هنــری از قبیــل هندســه کلمــات، ترکیبــات 
نامتجانــس، ابــزار در دســترس، اشــعار و ادبیــات متفاوت 
دســت وپنجه نــرم می کنــد. بــا توجــه بــه ایــن موضــوع 
نبایــد از کلیــت ادراک وی در آفرینشــگری غافــل شــد. 
همان گونــه کــه اشــاره شــد تجربیــات متکثــر هنرمنــد 
ــئله ای  ــر مس ــق اث ــه خل ــا لحظ ــوزی ت ــان هنرآم از زم
اســت کــه بایــد آن را موردتوجــه قــرارداد. ایــن موضــوع 
کامــاً مشــهود اســت کــه هنرمنــد خوشــنویس پــس از 
ــه رعایــت قواعــد  ــزم ب کســب درجــات لازم، بازهــم مل
ــطر  ــول س ــت اص ــون رعای ــنتی همچ ــختانه س سرس
ــات  ــعار و ابی ــن اش ــر ای ــاوه ب ــوده اســت. ع نویســی ب
مختلــف، بــه نســبت از مطلوبیــت برخــوردار بــوده و یــا 
بــرای هنرمنــد نامطلــوب بوده انــد و ایــن بیانگــر یکــی 
از دغدغه هــای اصلــی هنرمنــد یعنــی مواجهــه بــا 
ــا ایــن توصیــف خوشــنویس  هندســه کلمــات اســت. ب
در فرآینــد طولانــی تعلیــم و هنــر ورزی تجربیــات 

ــگارش  ــک ن ــدون ش ــد. ب ــر می گذران ــی را از س مختلف
ــر  ــر و لذت بخش ت ــرای او جذاب ت ــات ب ــی از کلم برخ
ــه  ــز درج ــی نی ــوده و برخ ــر ب ــانه ت ــی شناس و زیبای
ــوع  ــن موض ــته اند. ای ــانه را داش ــر زیبایی شناس پایین ت
ــگارش او  ــا ترکیــب کلــی متــن مــورد ن را در ارتبــاط ب
نیــز می تــوان در نظــر گرفــت. بــا ایــن وصــف می تــوان 
فرآینــد آفرینشــگری اثــر را بســیار پیچیــده و آن را در 
ــد در  ــی مخاطــب و هنرمن ــا فرآیندهــای ذهن ــی ب تاق

ــرارداد. یکجــا موردتوجــه ق
ضمیــر  رانه هــای  و  امیــال  کــه  گفــت  می تــوان 
ناخــودآگاه هنرمنــد، همچــون نیرویــی کــه مهــارش بــه 
دســت او نیســت، از رهگــذر اثــر هنــری کــه طبعــاً پــاره 
ــن  ــود. ای ــت، آزاد می ش ــی اوس ــه زندگ ــی از تجرب مهم
اتفــاق بــا برجســته نمــودن برخــی از اجــزا یــا حروفــی 
کــه دارای هندســه زیباتــر بــوده، تــوأم بــا حــذف 
ــول دوران  ــه او در کل ط ــی ک ــح جزئ ــی از مصال برخ
هنــرورزی اش بــا آن هــا مواجــه بــوده و نمی توانســته بــر 
آن هــا فائــق بیایــد، از قبیــل برخــی از اجــزا یــا حــروف 
و یــا هندســه کلمــات و یــا به طورکلــی ســطر نویســی و 
ــت.  ــلوب، رخ داده اس ــخت اس ــد س ــای قاعده من قالب ه
ــذف  ــه ح ــا ب ــرش، تنه ــد، در اث ــب هنرمن ــن ترتی بدی
برخــی عناصــر نپرداختــه، بلکــه عناصــر دیگــری را نیــز 
ــتدلال  ــوان اس ــه می ت ــت. درنتیج ــرده اس ــر ک وارد اث

تصویر1- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، 1299 ه. ق مأخذ: )مرقع رنگین: 93(
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تصویر 2- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، اواخر قرن 13 ه.ق و یا اوایل قرن 14 ه. ق مأخذ: )مرقع رنگین: 90(

کنــار  در  کاســتن  فرآینــد  به طورکلــی  کــه  کــرد 
فرآینــد افــزودن درایــن آثــار رخ داده اســت؛ امــا فرآینــد 
پیچیــده موردنظــر بــه همین جــا ختــم نمی شــود. 
دیدمانــی  ناخــودآگاه  گردآورنــده  آثــاری  چنیــن 
ــودآگاه  ــان ناخ ــه هم زم ــد ک ــن تأکی ــا ای ــتند، ب هس
بیننــده را نیــز به پیــش می کشــند. ممکــن اســت ایــن 
اتفــاق بــرای مخاطبیــن متخصــص بــه شــکلی ویــژه رخ 
ــز  ــترده تر نی ــطوحی گس ــن در س ــا مخاطبی ــد؛ ام ده
ــی   ــی فرم ــد. و کیفیت هائ ــد می یابن ــار پیون ــن آث ــا ای ب
همچــون ریتــم، تکــرار و تنــوع، مخاطــب و ادراک او را 
وارد اثــر می کننــد. موضوعــی کــه خلــق آن در ارتبــاط 
ــال  ــرای مث ــت. ب ــد اس ــودآگاه هنرمن ــا ناخ ــد ب و پیون
ــر را  ــی از عناص ــب برخ ــکان ترکی ــر ام ــه موردنظ نمون
بــه هنرمنــد داده، حال آنکــه تجربــه هنرمنــد در ســطر 
ــی را از وی  ــن امکانات ــه چنی ــی، همیش ــا قطعه نویس ی
ــوع  ــن ن ــه ای ــر 1( نتیجــه این ک ــرد. )تصوی ســلب می ک
ــری را در  ــم آوردن اث ــال فراه ــح، مج ــب مصال از ترکی
ــن از  ــا پیش ازای ــه ت ــم آنچ ــا ه ــرار داده ت ــار او ق اختی
ــم  ــد و ه ــدار کن ــوده را پدی ــاکام ب ــه آن ن ــادرت ب مب
مخاطــب بــه درون اثــر و تجربــه دیــداری جذابــی 
وارد شــود. بی شــک نبایــد از ناخــودآگاه دیدمانــی 
ــیطره  ــارج از س ــاد خ ــد زی ــا ح ــی ت ــوان جریان به عن

ــرا همان طــور کــه گفتــه شــد  هنرمنــد غافــل شــد، زی
ــذف  ــار ح ــوب را در کن ــر مطل ــزودن عناص ــوان اف می ت
ــار مشــاهده کــرد. امــری  ــن آث ــوب در ای عناصــر نامطل
کــه درنهایــت  مجموعــه کاملــی از فرآینــد دیــدن را در 
گســتره ای متشــکل از هنرمنــد، مخاطــب و کل تجربــه 

ادراکــی گــرد هــم مــی آورد.
بایــد در نظــر داشــت کــه مصالــح جدیــد که متشــکل از 
حــروف و کلمــات متفــاوت اســت، ابــزاری را در اختیــار 
او قــرار داده تــا گونــه ای متفــاوت از ترکیــب سیاه مشــق 
را رقــم بزنــد و بــه خلــق و آزمــودن کیفیت هــای 
ــه او  ــن نمون ــر 2( در ای ــردازد. )تصوی ــد بپ ــی جدی فرم
مجموعــه ای از کلمــات عربــی را در کنار کلمات فارســی 
ــح خــود  ــت به واســطه مصال ــرده و در حقیق چینــش ک
توانســته فرآینــدی افزایشــی را رقــم بزنــد. ایــن موضــوع 
امــکان برجســته کــردن کلمــات مطلــوب و بــه حاشــیه 
رانــدن و البتــه نــه ضرورتــاً حــذف کلمــات نامطلــوب را 
در اختیــار او قــرار داده اســت.همان گونه کــه ذکــر شــد 
فرآینــد ناخــودآگاه را می تــوان به عنــوان فرآینــدی 
اساســی در بســیاری از آثــار هنــری مشــاهده کــرد. اگــر 
ــا افزایــش را در نمونه هــای موردنظــر  ــان حــذف ی جری
ــه دســت خواهــد  دنبــال کنیــم نتایــج جالب توجهــی ب
ــوان  ــش می ت ــد افزای ــورد فرآین ــر 3( در م ــد. )تصوی آم

نقش ناخودآگاه دیدمانی در آثار سیاه مشق میرزا غلامرضا اصفهانی
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خــود قالــب سیاه مشــق و ویژگــی ذاتــی آن را مثــال زد. 
مثــاً برخــی از کلمــات به طــور مرتــب تکــرار شــده اند 
ــل  ــن می ــر ای ــاوه ب ــت((. ع ــا س ــت ی ــروف نیس ))ح
ــال  ــروف و اتص ــد از ح ــای جدی ــودن ترکیب ه ــه آزم ب
ــد  ــل درمی آی ــه فع ــز ب ــم نی ــا از ه ــا جداســازی آن ه ی
ــال  ــدا((. درعین ح ــت خ ــا دس ــا ی ــاً مشکل گش ))مث
ــری  ــر کارب ــکان تغیی ــد ام ــتفاده هنرمن ــب مورداس قال
مصالــح اصلــی وی راکــه همانــا حــروف و کلمــات اســت 
ــه  ــی ک ــت. جای ــرارداده اس ــار او ق ــی در اختی به خوب
ــد  ــیطره هنرمن ــار و س ــارج از اختی ــز خ ــودآگاه نی ناخ
وارد عمــل شــده و اثــر را بــه کنتــرل درمــی آورد. 
ــت  ــب جذابی ــدات موج ــن تمهی ــه ای ــد ک ــوان دی می ت
ــت  ــه در حقیق ــتر اینک ــح بیش ــت. توضی ــده اس ــر ش اث
دو راه پیــش روی هنرمنــد وجــود داشــته کــه عبــارت 
بودنــد از بــه کار بــردن و یــا کنــار گذاشــتن ایــن حروف 
ــا  ــده و مشکل گش ــیده نوشته ش ــکل کش ــه ش ــی ب )عل
ــوان  ــا می ت ــه مشکلگش ــه در کلم ــره ک ــورت یکس به ص
گفــت یــا حــرف ل و یــا در شــکلی دیگــر صرفــاً حــرف 
ــه  ــا مشکلشــا و ن گ حذف شــده اســت ))مشکگشــا و ی
ــره ای  ــا حــذف »ی« دای ــب ب ــن ترتی مشکلگشــا((؛ بدی
شــکل در کلمــه علــی و تبدیــل آن بــه ))ی معکــوس(( 
و حــذف حــرف »ل« در کلمــه ))مشــکل(( و چســباندن 
ــر  ــکل جذاب ت ــه ش ــب ب ــا((، ترکی ــکل(( به))گش ))مش

بی شــک هنرمنــد  اســت(.  درآمــده  یکنواخت تــر  و 
ــا  ــادی ب ــالیان متم ــی س ــود در ط ــد کاری خ در فرآین
ترکیبــات مختلــف از حــروف و نیــز ترکیبــات کلمــات 

متفــاوت مواجــه بــوده اســت.
ــت  ــد او را تح ــم ادراک و دی ــور حت ــه به ط ــزی ک چی
ــب مرســومی  ــر قال ــاً ه ــا قطع ــته اســت؛ ام ــر داش تأثی
ــار  ــا در اختی ــا را در یکج ــردن آن ه ــم ک ــکان فراه ام
ــه برخــی از  ــان داشــت ک ــد اذع ــرار نمــی داد و بای او ق
ــتند؛  ــوب هس ــز نامطل ــی نی ــوب و برخ ــا مطل ترکیب ه
امــا گاه هنرمنــد به طــور ناخــودآگاه در یکجــا می توانــد 
بســیاری از چنیــن مصالــح مطلوبــی را  گــرد هــم آورد. 
ــه  ــل نمون ــی در تحلی ــوان به خوب ــوع را می ت ــن موض ای
منتخــب مورداشــاره قــرار داد. )تصویــر 4( به خوبــی 
مشــهود اســت کــه هنرمنــد ترکیبــی از حــروف و 
کلمــات را در کنــار هــم قــرار داده کــه اشــکال مشــابهی 
ــق ها  ــر سیاه مش ــاف اکث ــی آورد. برخ ــم م ــرد ه را گ
ــا تمرکــز بــر حــروف کشــیده  کــه ایــن کار در آن هــا ب
ــده  ــه ایجادکنن ــی ک ــا حروف ــود، در اینج ــام می ش انج
اشــکال دایــره ای و نیــز حفــره ای )منظــور قســمت های 
ــی همچــون ف، ق، ط، ص، ه، غ  ــره ای شــکل حروف دای
ــم نوشــته می شــوند( هســتند،  ــوک قل ــا ن ــه ب اســت ک
)رقــم  هنرمنــد  امضــای  شــده اند. حتــی  تجمیــع 
خوشــنویس( هــم تحــت تأثیــر همیــن موضــوع شــکل 
غالبــی گرفتــه و به طــور برجســته و منحصربه فــرد 
قســمت انتهایــی اثــر را بــه خــود اختصــاص داده اســت 
)بــه تکــرار حــروف حفــره دار در کلمــات فقیــر، مشــقه، 
فقــروا، ضعــف، غفــر و حــروف مشــابه در وطن، بهــر، حا، 
ضــا و غــا توجــه کنیــد(. در حقیقــت بــا ایــن کار امضــا 

تصویر 3- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، 1295 ه. ق منبع:
)http://persiangfx.com/fa/gfx/)articles/surveying-the-siahmashghby-gholamreza-esfahani(    

تصویر 4- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، 1300 ه.ق مأخذ: )کلک مسیحا: 11(
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نیــز بــرای تکمیــل فــرم غالــب کــه از حــروف حفــره دار 
ــاوه  ــت. ع ــده اس ــر افزوده ش ــه اث ــود ب ــکیل می ش تش
ــل  ــف ))مث ــا ال ــواده ب ــن ترکیــب حــروف هم خان ــر ای ب
ل و ک(( نیــز بــه کمــک هنرمنــد آمده انــد تــا ترکیبــی 
ــش از  ــد بی ــت هنرمن ــد. در حقیق ــود آی ــه وج ــاب ب ن
این کــه بــه دنبــال ترقیــم مطلبــی دلخــواه بــوده باشــد 
بــه شــکل دهی و چیدمــان ناخودآگاهانــه حــروف و 
ــال  ــه مج ــه ک ــف پرداخت ــای مختل ــی از جنس ه کلمات
آن در هیــچ نــوع دیگــری از امکانــات موجــود از قبیــل 
ســطر و قطعــه  و کتیبه نویســی و کتابــت بــه ایــن 

ــا نبــوده اســت. ــرای وی مهی ــی ب خوب
ــروف  ــب ح ــای ترکی ــد دنی ــاره ش ــه اش ــور ک  همان ط
و واژگان بی پایــان اســت؛ امــا مواجهــه بــا مصالــح 
از  بســیاری  از  را  هنرمنــد  در  دســترس،  مختلــف 
امکانــات آن محــروم می کنــد. ازجملــه اشــعار مختلــف، 
ــی را  ــوب و گاه نامطلوب ــاوت گاه مطل ــای متف قابلیت ه
ــی  ــن موضوع ــد. ای ــرار می ده ــد ق ــش روی هنرمن پی
ــادی  ــان متم ــاق در جری ــنویس خ ــه خوش ــت ک اس
را  بــا آن مواجــه اســت و نمی تــوان آن  کار خــود 
مســئله ای بــه شــمار آورد کــه هنرمنــد بتوانــد به شــکل 
کوتاه مــدت و کامــاً خــودآگاه و خودمختــار بــا آن 
کنــار بیایــد. عــاوه بــر ایــن قــدرت آفرینشــگری افــراد 
ــت.  ــاوت اس ــان متف ــب خاقیتش ــز برحس ــاوت نی متف
ــن  ــت چنی ــن فرص ــار و در اولی ــت بی اختی ــن اس ممک
ــه موردنظــر  ــد. نمون ــم آی ــد فراه ــرای هنرمن ــی ب امکان
را می تــوان به عنــوان مثالــی قابل توجــه دراین بــاره 
ــح مورداســتفاده  ــر 5( مصال ــرارداد. )تصوی موردتوجــه ق
هنرمنــد در ایــن نمونــه کامــاً او را در خلــق اثــری بــا 
ــن  ــرار گرفت ــانده اســت. ق ــاری رس ــت بصــری ی جذابی

ــز  ــم و نی ــروی ه ــر(( روب ــر(( و ))تحری ــروف ))حمی ح
ترکیــب کلماتــی کــه حــول کلمــه ))بظلمتکــده(( 
ــن  ــریح ای ــرای تش ــوب ب ــی خ ــد نمونه های قرارگرفته ان
موضوع انــد. عــاوه بــر ایــن هنرمنــد فرصتــی یافتــه تــا 
کلماتــی کــه ازلحــاظ هندســی کامــاً مطلــوب هســتند 
را کنــار هــم بچینــد. کلمه هــای ))بهمچشــمی(( و 
ــاط  ــی دراین ارتب ــای قابل توجه ــده(( نمونه ه ))بظلمتک
بــه شــمار می رونــد. هم زمــان نمی تــوان ترکیــب 
به واســطه  کــه  را  درهم تنیــده  دایــره ای  فرم هــای 
امکانــات قالــب موردنظــر فراهــم گردیــده نادیــده 
ــه  ــوان ب ــی می ت ــز به خوب ــوع را نی ــن موض ــت. ای گرف

ــاط داد.  ــی ارتب ــودآگاه دیدمان ناخ
شــاید مثالــی دیگــر بتوانــد مفهــوم ناخــودآگاه دیدمانــی 
ــی  ــر به نوع ــر موردنظ ــر 6( اث ــن تر نماید.)تصوی را روش
ــی  ــن در حال ــت. ای ــی اس ــث قبل ــر موردبح ــرار اث تک
اســت کــه اگــر کلمــات ))کلمینــی(( و ))بظلمتکــده(( 
ــوان کلیــت ترکیــب و ســایر حــروف و کلمــات  را به عن
را به عنــوان جزییــات در نظــر بگیریــم، درخواهیــم 
یافــت کــه تقریبــاً کلیــات تکــرار شــده اند؛ امــا همیــن 
جزییــات تأثیــر بســیار زیــادی در ترکیــب و قالــب اثــر 
ــر  ــرار اث ــد تک ــدف هنرمن ــواه ه ــد. خ ــاد کرده ان ایج
ــد،  ــی جدی ــودن ترکیب ــوده باشــد و خــواه آزم ــی ب قبل
ــت.  ــرده اس ــی ک ــاوت را ط ــی کاً متف ــر راه ــر اخی اث
بی شــک هــر خوشنویســی ایــن موضــوع را تأییــد 
ــق  ــه سیاه مش ــک قطع ــرار ی ــکان تک ــه ام ــد ک می کن
ــا  ــود ب ــه خ ــی ک ــت؛ موضوع ــن اس ــاً غیرممک تقریب
ناخــودآگاه دیدمانــی در ارتبــاط اســت. مســئله ای دیگــر 
کــه می تــوان آن را در کنــار جزییاتــی کــه تغییــر 
ــرارداد و  ــه ق ــد موردتوج ــاد کرده ان ــی را در کار ایج کل

تصویر 6- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، اواخر قرن 13 ه. ق و یا اوایل قرن 14 ه.ق  تصویر 5- سیاه مشق اثر میرزا غامرضا، 1297 ه. ق مأخذ: )سلوتی،1382: 539 (
)http://siyahmashgh88.blogfa.com/cat-9.aspx منبــع: )

نقش ناخودآگاه دیدمانی در آثار سیاه مشق میرزا غلامرضا اصفهانی
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ــوان  ــی به عن ــودآگاه دیدمان ــا ناخ ــب ب ــوی جال ــه نح ب
مســئله اصلــی پژوهــش نیــز در ارتبــاط اســت، توجــه 
از  یکــی  به عنــوان  کاغــذ  پهنــای  در  تفــاوت  بــه 
ــه  ــه ک ــت. همان گون ــد اس ــش روی هنرمن ــح پی مصال
ــه  ــد را وادار ب ــئله هنرمن ــن مس ــود ای ــه می ش ماحظ
ــه از  ــی ک ــرده اســت. موضوع ــی ک ــرات کل ایجــاد تغیی
ــر و نیــز  ــر کلیــت اث آن به عنــوان رد ســلطه هنرمنــد ب
ــاد شــد. در  ــد ناخــودآگاه ی ــر از اختیــار دی قــدرت فرات
ــوع را  ــن موض ــوان ای ــن می ت ــکل ممک ــاده ترین ش س
ــا  ــدن آن ه ــر ش ــیده ها و بزرگ ت ــدازه کش ــر ان در تغیی
مشــاهده کــرد. پهنــای کاغــذ به طــور ناخــودآگاه 
ــرده  ــدازه کشــیده ها ک ــش ان ــه افزای ــد را وادار ب هنرمن
کــه تغییــر در ایــن کلمــات، خودبه خــود ســاختار 
بصــری کار و چینــش جزییــات را نیــز دســتخوش 

ــرده اســت. ــر ک تغیی

نتیجه :
ــای  ــنتی هنره ــل س ــذر از تحلی ــه گ ــت ک ــد گف  بای
خــاص ایرانــی همچــون خوشنویســی و نگارگــری 
نیازمنــد آزمــودن دیدگاه هــای متنــوع و متکثــری 
ــخ  ــه در تاری ــکلی قابل توج ــه ش ــروزه ب ــه ام ــت ک اس
ــش  ــش پی ــد. پژوه ــرار می گیرن ــتفاده ق ــر مورداس هن
رو نیــز بــا در نظــر گرفتــن چنیــن دشــواری هایی 
ســعی کــرده تــا دریچــه ای نویــن در ارتبــاط بــا ادراک 
برخــی از وجــوه پیچیــده قالــب هنــری موردنظــر 
ــر  ــد آفرینشــگری اث ــر ش ــه ذک ــور ک ــاید. همان ط بگش
ــد رخ  ــه هنرمن ــر از احاط ــت فرات ــن اس ــری ممک هن

دهــد و پژوهــش پیــش رو نیــز بــا فــرض ایــن موضــوع 
کــه دیــد، فرآینــدی پیچیــده و فراتــر از اختیــار عمــل 
ــا  هنرمنــد اســت تحلیــل ایــن موضــوع را در ارتبــاط ب
ــا  ــرزا غامرض ــق می ــی سیاه مش ــای خوشنویس نمونه ه
ــتنباط  ــن اس ــوان چنی ــه می ت ــت. درنتیج ــه کار گرف ب
کــرد کــه ناخــودآگاه دیدمانــی فراتــر از اختیــار هنرمنــد 
در قالب هــای سیاه مشــق میــرزا غامرضــا نمــود یافتــه 
اســت و حــروف و کلمــات ازجملــه مهم تریــن مصالحــی 
ــروکار دارد.  ــا آن س ــنویس ب ــد خوش ــه هنرمن اســت ک
ــوص،  ــب به خص ــن قال ــه در ای ــت ک ــه اس قابل ماحظ
ــزودن  ــه اف ــی ب ــودآگاه دیدمان ــطه ناخ ــد به واس هنرمن
ــا  ــان ب ــن کار را هم زم ــه و ای ــواه پرداخت ــر دلخ عناص
ــن  ــز انجــام داده اســت؛ ای ــوب نی حــذف عناصــر نامطل
در حالــی اســت کــه درک مطلوبیــت و عــدم مطلوبیــت 
ــک  ــا در ی ــه شــکل مجــزا و ی ــا کلمــات، ب حــروف و ی
ترکیــب کلــی، در ســیر گــذر زمــان رخ داده و فرآینــدی 
درزمانــی اســت. ضمــن اینکــه بازنمــود آن بــه ترتیبــی 
کــه ذکــر شــد، طــی یــک فرآینــد ناخــودآگاه بــا کاهش 
و یــا افزایــش عناصــر، در لحظــه خلــق اثــر رخ می دهــد. 
ــا عناصــری  ــد موردنظــر ب ــار هنرمن ــن آث ــر ای ــاوه ب ع
ــن  ــر ای ــز درگی ــم و تکــرار مخاطــب را نی همچــون ریت
فرآینــد پیچیــده دیدمانــی کــرده و ناخــودآگاه او را نیــز 

وارد عمــل نمــوده اســت.

پی نوشت ها:
1-Optical Unconscious

2-Psychology

3-Psychoanalysis

4-Rosalind Krauss

5-Picasso

6-Marcel Duchamp

7-Max Ernst

8-Sigmund Freud

9-Norman Hulland

10-Suzanne Preston Blier

11-Rudolf Arnheim

12-Jackson Pollock

13-Eva Hesse

14-Drive

15-Rhythm

16-Variation

17-Repetition

18-Collage

19-Readymade

20-Synchronic

21-Diachronic
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Abstract
This is a general opinion that art can be a universal communication medi-
um. But what should not be ignored are the diversity of visual experiences 
around the world and the different artistic practices of artists of dissimilar 
cultures. The analysis of the processes of viewing and perception and the 
emphasis laid upon on the unconscious functions, as matters of importance 
in psychological and psychoanalytic approaches, are among the most sub-

-
derstand such complicated visual experiences. According to these intricate 
interactions, both the artist and the artwork, as well as the spectator of that 
artwork and above all the process of its creativity are key subjects for anal-
ysis.
It was based on such elements that Rosalind Krauss, as an art critic and 
theorist, used the term ‘optical unconsciousness’ as an incisive objection 
against the history of modern art and also against the critical tradition that 

-
-

fessional in control of the process of creating and viewing, but is rather a 
force who releases unconscious drives and desires in the process of creating 
a piece of art. Moreover, through formal qualities such as rhythm, harmony, 
transformation and repetition, the artwork prompts unconscious visualiza-
tions in viewers. 
Based on this assumption, this paper aims to examine whether this concept 
of ‘optical unconscious’ could be attributed to Siyah-mashgh form of script 
written by Mirza Gholamreza Esfahani who was one of the most famous 
and outstanding Persian Nastaliq and Shekaste-Nastaliq script calligraphers 
living during the reign of Qajar dynasty.
The general objective of the study is to determine the relationship between 
unconscious and the creativity as well as the diachronic process of calligra-
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phy. Thus, it is important to understand how much the creation of calligraphic forms, separately and in compositions, is 

related to the subject were studied which indicated that in the majority of cases, only the biography of Persian callig-
raphers as well as the chronological trends of calligraphy styles were taken into consideration. Moreover, most of the 

oldest sample of this art style available. In general, it was observed that the researchers have not paid adequate attention 
to different forms of calligraphy including Siyah-mashgh, which was artistically practiced by Mirza Gholamreza and 
some of the other calligraphers. Meanwhile, the lack of focus on critical approaches towards modern art history which 
are rooted in critical theories has turned such researches into redundant studies. To avoid such redundancy, this paper 
has used a descriptive-analytic approach and employed psychological and psychoanalytic approaches to recognize the 
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Optical Unconscious in the Siyah-Mashgh Scripts of Mirza Gholam Reza Esfahani

role of unconscious factors in the creativity and perception of Siyah-mashgh script. Data have been collected through 
desk studies of library resources and processed by qualitative method. The main questions to be answered are: Did 
Mirza Gholamreza’s Siyah-mashgh popped up from his unconscious impulses? What materials the artist has used in 
this unconscious process? 
The research mainly comes to this understanding that Mirza Gholamreza created his Siyah-mashgh form of scripture 
not only by adding elements to them, but also by removing undesirable ones from his unique form of script. We might 
say that he devised a subtractive concurrently with an additive process, and the main materials and elements forming 
such course were evidently words and letters. 
In order to better explain this process through the use of Nastaliq calligraphy, we can say that the additive process 
includes the repetition of Keshideh or longed words and the arrangement of other identical and analogical words and 
letters. On the other hand, the marginalizing process of the artist,s unconscious is realized through forgetting the dis-
ciplined manner of linear calligraphy and omission of less desirable or less artistic words and letters. Certainly such a 
process takes place diachronically and not synchronically. For example in the course of time, the calligrapher comes to 
know that he cannot use three or four Keshideh or longed words on one line; so he performs it in Siyah-mashgh. Or he 

linear script because it is only Siyah-mashgh that allows him to do so. 
Such analytic approaches could pave the way towards the development of theoretical frameworks for studies on the art 

the process involved in creating Siyah-mashgh form of Nastaliq calligraphy; however, the feasibility of this approach 
can be generalized to other forms of Persian calligraphy, particularly Shekaste Nastaliq and Naqqashi Khat. 

Keywords: Optical unconscious, The Siyah-Mashgh Scripts of  Mirza Gholam Reza Esfahani, Persian calligraphy


