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چکیده:
اگــر بــا چشــم تجزیه‌گــر یــک هنرمنــد بــه اطــراف بنگریــم، همــه اجســام 
و عناصــر را ترکیبــی از خــط، نقطــه، ســطح و حجــم می‌بینیــم. عناصــری 
ــرده  ــری نام‌ب ــر بص ــوان عناص ــا به‌عن ــمی از آن‌ه ــای تجس ــه در هنره ک
می‌شــود. خــط یکــی از مهم‌تریــن عناصــری اســت کــه در اطــراف 
می‌تــوان دیــد. هــر خــط معنــا و مفهــوم مختــص خــود را در قــاب تصویــر 
ــگاه را به‌ســوی  ــن ن ــر ای ــال اگ ــد. ح ــا می‌کن ــان الق ــق دیدم ــان اف ــا هم ی
ســینما معطــوف کنیــم، هــر قــاب از یــک فیلــم می‌توانــد پنجــره‌ای باشــد 

ــل ســازد. ــه مخاطــب خــود منتق ــی را ب ــا به‌وســیله خطــوط، مفهوم ت
 ازایــن‌رو در ایــن مقالــه بــه روش توصیفــی و تحلیلــی و بــا تجزیــه عناصــر 
ــط در  ــری خ ــر بص ــی عنص ــت و ارزش بیان ــی اهمی ــه بررس ــمی، ب تجس
ــه  ــه ب ــن زمین ــود. در ای ــه می‌ش ــینمایی پرداخت ــای س ــن فریم‌ه میزانس
مطالعــه مــوردی خــط در فیلم‌هــای اصغــر فرهــادی )شــهر زیبــا، گذشــته 

ــادر از ســیمین( پرداختــه می‌شــود. هــدف ایــن پژوهــش آن اســت کــه ضــرورت اهمیــت و به‌کارگیــری  و جدایــی ن
ویژگی‌هــای هنرهــای تجســمی را در ســینما آشــکار ســازد. نتیجــه حاصــل از ایــن تحقیــق، دســت‌یابی بــه ایــن نکتــه 
اســت کــه عنصــر تجســمی خــط، توســط چینــش در هــر فریــم ســینمایی به‌تنهایــی مــی توانــد تأثیــر بــه ســزایی در 
ــواع خطــوط و ویژگــی و خاصیــت  ــذا اســتفاده از ان ــر فیلــم داشــته باشــد؛ ل انتقــال حــس و حــال و فضــای حاکــم ب
روانــی و بصــری آن‌هــا می‌توانــد در انتقــال حــس موردنظــر کارگــردان در قــاب تصویــر تأثیــر بســیاری داشــته  باشــد.

واژگان کلیدی: عنصر بصری خط، سینما، میزانسن، ترکیب‌بندی، اصغر فرهادی.

تاریخ دریافت: 1395/09/16 
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www.SID.ir
www.SID.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

84

منتقــل کنــد.  در پیشــینه ایــن تحقیــق کــه بــه کتــاب 
هنــر ســینما نوشــته دیویــد بــودل و کریستســن تامســون 
بــاز مــی گــردد، بــه تفصیــل در مــورد میزانســن و تأثیــرات 
آن در ســینما توضیــح داده شــده اســت. همچنیــن مقالــه 
محمــد شــهبا و محمــد طبرســا )۱۳۹۰( در دو فصــل نامــه 
هنرهــای نمایشــی و موســیقی هنرهــای زیبــا بــا عنــوان 
دلالــت معنایــی میزانســن در ســینمای هنــری ایــران، بــه 
خوبــی دربــاره ویژگــی هــای میزانســن و دلالــت معنایی آن 
ســخن گفتــه انــد. در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت تــا 
بــا نگاهــی جدیــد، بــه اهمیــت مبانــی  هنر های تجســمی 
ــوان عنصــر تجســمی و  ــه عن ــی خــط ب ــرات معنای و تأثی
تعریــف و جایــگاه میزانســن بــه عنــوان عنصری ســینمایی 

در جهــت انتقــال مفهــوم  پرداختــه شــود.
ــره  ــرورت به ــودن ض ــوان نم ــق عن ــن تحقی ــدف از ای ه
ــن،  ــمی و همچنی ــای تجس ــینماگران از هنره ــری س گی
ــط و  ــژه خ ــه وی ــری ب ــر بص ــگاه عناص ــان دادن جای نش
کاربــرد آن در ســینما در جهــت انتقــال مفهــوم مــورد نظــر 
اســت. بــر مبنــای این هــدف ابتــدا  بــه توضیــح مختصری 
ــه نقــش آن در  ــاره عنصــر بصــری خــط و ســپس  ب درب
قــاب ســینما بــا توجــه بــه کاربــرد معنایــی آن پرداختــه 

خواهــد شــد.
قابــل ذکــر اســت کــه در ایــران کارگردانــان زیــادی ماننــد 
عبــاس کیارســتمی و مجیــد مجیــدی نماینــده ایــران در 
ــزه هــای ســینمایی دنیــا  مهــم تریــن و معتبــر تریــن جای
بــوده انــد؛ امــا از میــان کارگردانــان ایرانــی تــا بحــال تنهــا 
ــن  ــکار بهتری ــزه اس ــت جای ــته اس ــادی توانس ــر فره اصغ
فیلــم غیــر انگلیســی زبــان را بــرای فیلــم جدایــی نــادر از 
ســیمین کــه یکــی از مطالعــات مــوردی در ایــن پژوهــش 
اســت بــه دســت آورد. بــه همیــن دلیــل ســه اثــر از آثــار 
ــت  ــه دوره از فعالی ــه س ــق ب ــه متعل ــادی ک ــر فره اصغ
ــل  ــن ذی ــه عناوی ــن کارگــردان مــی باشــد ب ــه ای ای حرف
ایــن مطلــب انتخــاب شــد. فیلــم »شــهر زیبــا« )1382( 
ــادر از  ــی ن ــم »جدای ــته« )1392(، و فیل ــم »گذش ، فیل
ــیمین   ــادر از س ــی ن ــم   جدای ــیمین« )1389( ؛ فیل س
برنــده جایــزه اســکار و فیلــم  گذشــته در کشــوری متفاوت 
از کشــور محــل تولــد کارگــردان ســاخته شــده اســت؛ لــذا 
مــی توانــد مــورد مناســبی بــرای بررســی تأثیــر محیــط 
ــده  ــده ش ــن چی ــر روی میزانس ــرداری ب ــکان فیلمب و م
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مقدمه:
ــش ــا نق ــم م ــر روز در چش ــه ه ــی ک ــاب های ــر ق  اگ

 مــی بندنــد  را بــه عناصــر پایــه ‌ای بصــری در هنرهــای 
ــد کــه اطــراف مــا  ــه کنیــم، خواهیــم دی تجســمی تجزی
را خــط، نقطــه، ســطح و حجــم احاطــه کــرده اســت. در 
ــا رویکــرد آنالیــز محیــط  همیــن راســتا، هنگامــی کــه ب
و بــا هــدف تجزیــه اجســامی کــه در فضــای زندگــی مــا 
هســتند بــه عناصــر بصــری بــه محیــط اطرافمــان بنگریم، 
بیشــترین عنصــری کــه در اطــراف مــا یافــت مــی شــود 
ــاط پشــت ســرهم، تشــکیل  ــب نق »خــط« اســت، ترکی
دهنــده خــط ، ســطح و ســازنده حجــم اســت.از ســویی، 
ســینما نیــز بــه عنــوان یــک رســانه دیــداری- شــنیداری 
ــماری  ــی ش ــای1 ب ــم ‌ه ــر از فری ــه تصوی ــر پای ــی ب و مبتن
تشــکیل شــده اســت کــه ســاختار پــان2 و در ادامــه یــک 
ــن اجــزاء در نهایــت در  ســکانس3 را مــی‌ ســازند. همــه ای
کنــار هــم چیــده می شــوند کــه ایــن چیدمــان میزانســن4  
نــام دارد، میزانســن هــا درکنــا هــم و بــا ریتمــی ثابــت بــه 
فیلــم تبدیــل مــی شــوند کــه در یــک بدنــه واحــد معنایــی 
ــینما  ــه س ــد. پای ــی کن ــل م ــب منتق ــه مخاط ــد را ب واح
ــای  ــه در هنره ــری ک ــت، تصوی ــر اس ــر تصوی ــی ب مبتن
تجســمی  مهــم تریــن قالــب در جهــت انتقــال معناســت.

در ســینما قــاب تصویــر ابــزاری اســت کــه کارگــردان بــه 
وســیله آن مــی توانــد مفهوم مــورد نظر خــود را بــه بیننده 
منتقــل کنــد، قابی کــه یکــی از مهمترین اشــتراکات میان 
ســینما و هنرهــای تجســمی بــه حســاب مــی آیــد. عــاوه 
بــر ایــن، اهمیــت تصویــر در هر دو هنــر ســینما و هنرهای 
تجســمی نگارنــده را بــر آن داشــته اســت تــا بــه وســیله 
ابزارهــای موجــود در هنرهــای تجســمی که همــان عناصر 
بصــری هســتند از ویــژ گــی هــا و نتایجــی کــه مــی تــوان از 
یــک تحلیــل تجســمی برداشــت کــرد در جهــت دســت 
ــتفاده  ــینمایی اس ــای س ــن ه ــل میزانس ــه تحلی ــی ب یاب
کنــد. هــر قــاب تصویــر از ترکیــب بنــدی عناصر تجســمی 
شــکل می گیــرد، از ســویی در ســینما جایگزاری اجســام و 
شــخصیت هــا در قــاب تصویــر که همــان میزانســن نامیده 
مــی شــود، ترکیــب بنــدی قــاب را تشــکیل داده و در ایــن 
چینــش بــا توجــه بــه رابطــه عناصــر صحنــه بــا یکدیگــر 
و محــل قــرار گیــری آنهــا،  کارگــردان مــی توانــد معنــای 
مــورد نظــر خــود را از طریــق ایــن چینــش بــه مخاطــب 
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توســط کارگــردان باشــد . در فیلــم هــای ذکــر شــده، پلان 
هایــی بــرای آنالیــز و تحلیــل تجســمی انتخــاب شــده انــد 
ــی  ــا در آن، حس ــت ت ــته اس ــعی داش ــردان س ــه کارگ ک
ــن پژوهــش ســعی دارد  ــه مخاطــب منتقــل کنــد. ای را ب
تــا بــه کمــک ویژگــی هــای هنرهــای تجســمی بــه ایــن 
ــه در ترکیــب  ــد کــه کارگــردان چگون ــب دســت یاب مطل
ــا اســتفاده از چینــش  ــم  ب ــا میزانســن هــر فری بنــدی ی
اجســام و عناصــر صحنــه توانســته اســت حــس مــورد نظر 
خــود را بــه مخاطــب منتقــل کنــد. آیــا در ایــن چیدمــان 
ویژگــی هــای انــواع خطــوط بــا رویکــرد آنالیــز آن در قــاب 
تصویــر بــرای انتقــال ایــن مفاهیــم مــورد نظــر  کمکــی به 

کارگــردان کــرده اســت یــا خیــر؟

میزانسن و تأثیر آن بر فضای معنایی فیلم
از بیــن همــه‌ی تکنیک‌هــای ســینما، میزانســن تکنیکــی 
اســت کــه مــا چــه بــه عنــوان بیننــده و چــه بــه عنــوان 
ــت  ــم. در حال ــا آن داری ــنایی را ب ــد، بیشــترین آش هنرمن
ــک  ــدن ی ــد از دی ــا بع ــت م ــن اس ــاً ممک ــول عموم معم
ــا صداهــای خــارج  ــا5 ی ــن، دیزالوه ــم، حــرکات دوربی فیل
ــر  ــا عناص ــی مطمئن ــم ول ــر نیاوری ــه خاط ــر6را ب از تصوی
ــا را  ــا لباس‌ه ــت. م ــم داش ــاد خواهی ــه ی ــن را ب میزانس
در فیلــم بــر بــاد رفتــه یــا نورپــردازی غمنــاک ســرد را در 
فیلــم زانــادوی چالــرز فاســتر کیــن فرامــوش نکــرده ایــم. 
ــن  ــه ای ــوط ب ــینما مرب ــدگار از س ــای مان ــب خاطره‌ه اغل
تکنیــک مهــم در بدنه سیســتماتیک ســینما یعنــی عنصر 
ــه  ــوردل؛ تامســون، 1377: ۱۵۷( ب میزانســن هســتند. )ب
زبــان دیگــر، میزانســن هــر چیــزی اســت کــه در یــک نما 

ــود)نیکولز،۱۳۷۲: ۸(. ــده ش دی
میزانســن کلمــه‌ای فرانســوی اســت کــه در زبــان فرانســه 
بــه معنــی بــه صحنــه آوردن یــک کنــش و یــا بــه معنــای 
ــج  ــا در اصطــاح رای ــه اســت، ام ــم صحن ــش و تنظی آرای
معنــی کامــاً متفاوتــی بــا طراحــی صحنــه دارد و عمــا 
مرحلــه‌ای بعــد از طراحــی صحنــه اســت کــه بــه عهــده 
کارگــردان اســت. در حقیقــت کارگــردان بــه وســیله 
ــده  ــکیل دهن ــر تش ــان عناص ــباتی می ــن، مناس میزانس
صحنــه ســینمایی برقــرار مــی کنــد کــه عناصــری متغیــر 
ــر روی بازیگــر در  ــور ب هســتند ماننــد تغییــر وضعیــت ن
حــال حرکــت و یــا تغییــر دوربیــن و رســیدن بــه نمایــی 

ــی، ۱۳۷۳: ۴۱-۴۰(. ــین  )کریم ــای پیش ــا نم ــاوت ب متف
عناصــر میزانســن، صحنــه، نور، فضــا و بازیگــری مهمترین 
ــتان و  ــوم داس ــو و مفه ــق و خ ــال خل ــش را در انتق نق
ــر و در نتیجــه نقــش مهمــی را  ــه تصاوی انتقــال معنــی ب
ــوم  ــال مفه ــر انتق ــردان ب ــلط کارگ ــان دادن تس در نش
روایــت را نمایــان مــی ســازند. ایــن ویژگــی شــامل 
ــری و  ــرار  گی ــدی بصــری عناصــر، موقعیــت ق ترکیــب بن
ــه  ــان در صحن ــگاه آن ــه جای ــران نســبت ب حــرکات بازیگ
ــوان بخشــی از  ــه عن ــه ب ــی اســت ک ــی های ــام ویژگ و تم
ــرد ــی گی ــرار م ــتفاده ق ــورد اس ــه م ــک صحن ــی ی طراح

طراحــی   .)Barsam and Monahan, 2010: 157-159(

مجموعــه عناصــر )صحنــه، نــور، فضــا و بازیگــری( باعــث 
میزانســن تأثیــر گــذار می شــود کــه مــی تواند حــس مکان، 
فضــا و خلــق و خــو و طــرز فکــر شــخصیت را بــه مخاطب 
ــی  ــد در فضــای داخل ــی توان ــن فضــا م ــد. ای ــل کن منتق
یــک اســتودیو یــا فضایــی خارجــی فیلــم بــرداری شــود.

رویکــرد انتقــال معنــا از طریــق میزانســن بــه درک فیلــم 
ــد و در نتیجــه باعــث  ــی کن ــن کمــک م توســط مخاطبی
مــی شــود تــا آن هــا بتواننــد مفاهیــم کلیــدی فیلــم را بــا 
توجــه بــه دیــدگاه هــای خــود مــورد بحــث و بررســی قرار 

.)Sreekumar, 2015:91(دهنــد
اســتفاده از میزانســن درســت، تأثیــری جــدی بــر خوانــش 
ــم دارد ــک فیل ــی از ی ــت معنای ــی برداش ــه عبارت ــا ب ی

بــه طــوری کــه می تــوان حســی کــه از یک صحنــه منتقل 
ــا انتهــا تعمیــم داد.  ــم از ابتــدا ت ــه کل فیل مــی شــود را ب
رنــگ، بافــت و حتــی جزئیــات در لبــاس پوشــیدن 
روایــت  ســبک  و  خصوصیــات  در  مــی توانــد  نیــز 
ــدگاه  ــگ ، دی ــث فرهن ــن بح ــد. همچنی ــذار باش تأثیرگ
و ایدئولــوژی در روایــت نشــانه هــای خاصــی باشــد 
کــه قصــد انتقــال معنایــی را بــه مخاطــب دارنــد

.)Sreekumar, 2015:91(

خط به عنوان عنصر بصری
خــط را مــی تــوان چنیــن تعریــف کــرد ؛ نقطــه در حــال 
ــه خاطــر ماهیــت  حرکــت در هنرهــای تجســمی خــط ب
خاصــش از تــوان و انــرژی بســیار برخــوردار اســت. خــط 
مــی توانــد حالــت مختلــف داشــته باشــد ،حالــت ظریــف 
و لــرزان  یــا درشــت و ســنگین،  مــردد و یــا  مــی توانــد  
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تصویر 1- ویژگی های بصری خط در تصویر. مأخذ: )مانته، ۱۳۶۸: ۴۸(

نقش عنصر بصری خط در میزانسن های سینمایی)مطالعه موردی: فیلم های اصغر فرهادی(

ــرد.  ــود بگی ــه خ ــرگردان ب ــا س ــر  و ی ــتجو گ ــت جس حال
ــرار  ــطح و تک ــوط س ــرار خط ــس ،72:1390( تک )داندی
حداقــل ســه ســطح مــی توانــد القــای حجــم کنــد. خــط 
در هنــر عکاســی و قــاب بنــدی تصویــر، تأثیــر بســزایی در 
ترکیــب بنــدی، وزن و حتــی جهــت نــگاه مخاطــب دارد، 
ایــن عنصــر بصــری همچنیــن مــی توانــد در حــوزه معنایی 
تصویــر و در جهــت پیــاده کــردن هــدف معنایــی مدنظــر 

هنرمنــد بــه او کمــک کنــد.
ــه کمــک حــس  ــوان ب ســختی و نرمــی اجســام را مــی ت
لامســه درک کــرد، بــه همــان انــدازه نیــز مــی تــوان بــه 
ــی خطــوط و  ــه تأثیــر روان کمــک قــوه بینایــی نســبت ب
ارزش‌هــای هنــری آن حساســیت بــه خــرج داد. خــط بــر 
خــاف نقطــه کــه ماهیتاً عنصــری ثابــت و متمرکز اســت، 
ــای  ــت و در حالت‌ه ــال اس ــرژی فع ــرک و دارای ان متح
مختلــف قــادر اســت  بــه تنهایــی القــاء انــرژی و حرکــت 

ــه، ۱۳۶۸ :۴۰(. ــی، ۱۳۷۹: ۱۲ و مانت ــد )حلیم کن

انواع خطوط و خاصیت روانی و بصری آن ها
ــه صورت‌هــای  ــر ممکــن اســت ب ــک تصوی خطــوط در ی
ــا در  ــواع خط‌ه ــدام از ان ــر ک ــوند، ه ــان ش ــی نمای مختلف
ــد و  ــاوت دارن ــی متف ــرم و محتوای ــای ف ــر الق ــاب تصوی ق
خطــوط مختلــف بــه خصــوص در هنــر نقاشــی مســتقیماً 
مــی تواننــد تعییــن کننــده ویژگی‌هایــی ماننــد ســبکی و 
ســنگینی، مســیر حرکــت چشــم در تصویــر و جهــت نگاه 
ــا منظــم خــط  ــع ن باشــند. شــایان ذکــر اســت کــه توزی
ــه  ــد ک ــاد کن ــا را ایج ــته‌ای از جابجایی‌ه ــد رش می‌توان

ــوند.  ــر ش ــی در تصوی ــاد بی‌تعادل ــث ایج باع

خاصیــت روانــی و بصری خط بســتگی بــه انواع خــط دارد، 
انــواع خــط مــی توانــد بیــان کننــده عواطــف و احساســات، 
اندیشــه و آرمــان ذهنــی، فضــا ســازی و پرســیکتیو باشــد. 
ــرژی،  ــد گاهــی فعــال و پران ایــن عنصــر بصــری مــی توان
ــای  ــی فض ــرک و گاه ــتا و بی‌تح ــاکن و ایس ــی س گاه
منفــی را القــا کنــد، ماننــد فضــای خالــی بیــن دو ســطح؛ 
گاهــی مجــازی اســت و بــه چشــم دیــده نمــی شــود بلکه 

احســاس می‌شــود ماننــد فاصلــه بیــن دو نقطــه.
ــی خــط و  ــر روان ــه تأثی ــی انســان نســبت ب ــوه‌ی بینای ق
ارزش‌هــای هنــری آن در یــک قــاب، حساســیت بــه خــرج 
ــا و  ــری و معن ــان تصوی ــز بی ــوع خــط نی ــر ن ــد. ه می‌ده
مفهــوم خــاص خــود را القــا مــی کنــد.  بــه طــور مثــال، 
خطــوط افقــی معــرف مفاهیمــی از قبیــل تعــادل، آرامــش 
و ســکون هســتند و در مقابــل خطــوط مــورب دارای جلوه 
ناپایــداری و حرکــت و هیجان هســتند. همچنیــن، خطوط 
منحنــی مــی تواننــد به تصویــر نرمــی و لطافت بخشــیده و 

نشــانگر لغزندگــی و انعطــاف پذیــری در فــرم باشــند. 
بــه طــور مثــال در )تصویــر ۱(شــخصیت در قــاب 
ــا توجــه  ــه اســت، ب ــرار گرفت ــر ق عــکاس در مرکــز تصوی
بــه آنالیــز خطــی ایــن تصویــر، مشــاهده مــی  شــود کــه 
ایــن شــخصیت ماننــد خــط عمــودی در میــان کادر 
کاندینســکی)1944-1866( واســیلی  اســت.  عــکاس 

ــر خطــی افقــی  ــم ب ــد: »خــط عمــودی کــه قائ مــی گوی
اســت، بــا آن تضــاد اثر و مشــخصه را شــکل مــی دهد. خط 
عمــودی، بلنــدی را نمایــش مــی دهــد و نــه گســتردگی 
ــردی را« ــه س ــد و ن ــی نمایان ــی را م ــه گرم را، در نتیج

)مانتــه، ۱۳۶۸: 47(. همچنیــن اســتفاده از خط عمودی در 
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کادر عمــودی بــر ارتفــاع شــیء عمــودی تأکیــد می‌کنــد 
ــن  ــن در ای ــر ای ــه نظــر می‌رســد. بناب ــر ب ــد ت و شــیء بلن
ــا ترکیــب بنــدی کــه  قــاب، شــخصیت توانســته اســت ب
عــکاس بــرای عکــس انتخــاب کــرده اســت ویژگــی هایــی 
کــه خــط عمــودی در تصویــر القــا مــی کنــد را بــه مخاطب 

منتقــل کنــد) همــان: ۴۸(.
ــوط  ــونت و خط ــختی و خش ــس س ــم، ح ــوط ضخی خط
زیگــزاگ و شکســته می تواننــد هیجان و حتــی در مواردی 
اســترس را بــه مخاطــب تصویــر القــا کننــد. هنگامــی کــه 
خطــی بــر خــط افقــی عمــود شــده باشــد، تصویــر مــی 
توانــد  بیــان کننــده تعــادل بیــن دو عنصــر متضــاد باشــد، 
یکــی خــط افــق، کــه نشــانگر آرامــش و گســتردگی اســت 
ــده، ایســتایی و  ــان کنن ــه بی و دیگــری خــط عمــودی ک
مظهــر فشــار قــوه جاذبــه زمیــن اســت. شــایان ذکر اســت 
کــه ترکیــب دو خــط افقــی و عمــودی بــا هــم، از لحــاظ 
ــه نشــانی  ــد، ک ــا می‌کن ــژه‌ای را الق بصــری اســتحکام وی
ــر ســطح  ــادل و ایســتادن انســان ب ــه تع ــن از تجرب نمادی
زمیــن اســت. همچنیــن انــواع دیگــر خــط ماننــد خطــوط 
مــواج، مارپیــچ، زاویــه دار، کــج و دندانــه دار نیــز هــر کــدام 
بیــان بصــری و حس‌هــای گوناگونــی را منتقــل می‌کننــد

)نعمــت اللهی، ۱۳۸۶: ۲۸و مانته، ۱۳۶۸: 50(.
کــه در واقــع هیــچ نمونــه‌ای بــدون ارتبــاط بــا آن 
ــرای  ــش بگــذارد، ب ــه نمای ــت خــود را ب ــد موقعی نمی‌توان
پــی بــردن بــه خصوصیــات و ویژگی‌هــای تصویــری هــر 
کــدام از انــواع خــط بایــد خــط مــورد مطالعــه در تصاویــر 
مختلــف ســنجیده شــود تــا بتــوان از آن بــه نتیجــه بصری 

قابــل قبولــی رســید. 
بطــور کلــی خطــوط از لحــاظ شــکل بــه ســه دســته عمده 
»خطــوط راســت« »خطــوط شکســته« و »خطــوط 
منحنــی« تقســیم می‌شــوند. از منظــر هنرهــای تجســمی 
خطــوط بــر اســاس جهــت حرکــت مــداوم در یــک مســیر 
کلــی بــه ســه دســته تقســیم می‌شــوند: افقــی، عمــودی 
و مــورب یــا قطــری. چشــم انســان بــه آســانی می‌توانــد 
رابطــه‌ای میــان ایــن ســه گــروه خط و ســطح برقرار ســازد. 
در واقــع، خطــوط عمــودی و افقــی  کناره‌هــای تصویــری را 
کــه بــر ســطحی نقــش بســته، نمایــش می‌دهنــد و قطــر 
ــم  ــت چش ــت و برگش ــت رف ــه از حرک ــت ک ــی اس خط
میــان دو زاویــه‌ی رو در رو در ایــن قــاب حاصــل می‌شــود. 

ســایر خط‌هــا بــه صــورت غیــر مســتقیم تــری بــا ســطح 
ــی  ــور کل ــه ط ــی ب ــر عکاس ــد. در هن ــاوندی دارن خویش
ــی  ــر بی‌نظم ــر، عنص ــوط قط ــا خط ــل و ی ــای مای خط‌ه
ــر خــاف خطــوط  ــازند ب را در فضــای عکــس وارد می‌س
عمــودی و افقــی کــه باعــث ایجــاد تعــادل در قــاب تصویــر 

ــه، ۱۳۶۸: ۴۲(. ــوند )مانت می‌ش
لازم بــه ذکــر اســت کــه  چینــش خطــوط مــی تواننــد در 
قــاب یــا تصویــر عمــق میــدان و حــس دوری و نزدیکــی را 
نیــز  ایجــاد کننــد. در هنــر عکاســی، مفهــوم کنتــرل عمق 
میــدان آن اســت کــه بتوانیــم بســته بــه نیــاز خــود، عمــق 
ــوی، ۱۳۸۶: ۱۴۰(.  ــم ) نح ــاد کنی ــا زی ــم ی ــدان را ک می
کاربــرد عمــق میــدان در ســینما نیــز بــه همیــن ترتیــب 
اســت، بدیــن معنــی کــه در برخــی قــاب هــا کارگــردان

مــی کوشــد تــا بــا محو کــردن فضــای پشــت و ایجــاد عمق 
میــدان کــم یــا بــه عبارتــی وضــوح در اجســام نزدیــک بــه 
دوربیــن، توجــه مخاطــب را بــه جلــوی صحنــه جلــب کند 
و در بعضــی قــاب هــا بــر حســب نیــاز، کارگــردان از عمــق 
میــدان زیــادی در ترکیــب بنــدی فضــای قــاب اســتفاده 

ــی کند. م

تأثیر عناصر بصری بر میزانس های سینمایی
فیلــم هــا ماننــد کتــاب ، ســمفونی‌ و حتــی ســاختمان‌ها ، 
مصنوعاتــی ســاخته بشــر و در جهــت منظور‌هــای بشــری 
هســتند. بــه عبــارت دیگــر ســینما مصنوعــی اســت کــه 
مــی تــوان از آن بــه عنــوان وســیله‌ای بــرای ابــراز مفاهیــم 

و مقاصــد ذهنــی و آرمانــی اســتفاده کــرد. 
ــک  ــوان ی ــه عن ــد ب ــری، بای ــار هن ــه آث ــد هم ــم مانن فیل
ســاختار فرمــی  درک شــود. ایــن فرضیــه مــا را بــه ســمت 
ــی  ــرم و چگونگ ــناخت ف ــاره ش ــتری در ب ــناخت بیش ش
ــرم، اصــول اساســی  ــرار گرفتــن توســط ف تحــت تأثیــر ق
ــینما  ــی در س ــر روای ــی و غی ــای روای ــم و فرم‌ه ــرم فیل ف
مــی کشــاند کــه از حــوزه ایــن تحقیــق خــارج اســت. آنچه 
ــن پژوهــش  ــر روشــن شــدن مســیر ای ــان ب ــن می در  ای
ــر اســت  ــن ام ــه ای ــاند،  توجــه ب ــی رس ــاری م ــا ی ــه م ب
ــه  ــال مطالع ــن ح ــم ،در عی ــرم در فیل ــوع ف ــه موض ک
تکنیک‌هایــی کــه خصلــت نمــای فیلــم بــه عنــوان یــک 
ــر،  ــان دیگ ــه زب ــد. ب ــش می‌کش ــتند را پی ــانه هس رس
نمــای فیلــم بــه عنــوان رســانه‌ای در انتقــال مفهــوم مــی 
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بایســت بــرای انتقــال صحیح هــر موضــوع به مخاطــب   از 
تکنیک‌هایــی برخــوردار باشــد کــه فــرم کل فیلــم را مــی 
ســازند.  هــر رمــان مطالبــی را بــه عهــده تخیــل خواننــده 
مــی گــذارد، هــر آهنگــی در مــا انتظــار شــنیدن ملــودی 
خــاص آن آهنــگ را پدیــد مــی‌آورد و البتــه هــر بخــش از 
یــک فیلــم مــا را در گــرو رشــته‌ای از حــوادث می‌اندازنــد 
تــا بتوانیــم آنهــا را در یــک کلیــت بزرگتــر بــه هــم مرتبط 
کنیــم؛ امــا چــه مــی شــود کــه یــک قطعــه موســیقی و یا 

یــک فیلــم مــا را بــه چنیــن فعالیتــی وا مــی دارد؟
بهتریــن پاســخ بــرای ایــن پرســش ایــن اســت کــه یــک 
ــژه‌ای در  ــا کار وی ــا م ــزد ت ــر می‌انگی ــا را ب ــری م ــر هن اث
ــدون  ــم.  ب ــام دهی ــر انج ــوم آن اث ــای مفه ــتای الق راس
ــا  ــد، م ــال می‌ده ــا انتق ــه م ــری ب ــر هن ــه اث ــزه‌ای ک انگی
ــظ  ــویم و آن را حف ــر ش ــد آن اث ــم وارد فراین ــی توانی نم
کنیــم. همینطــور بــدون شــرکت مــا و بــدون درک علایــم 
و اشــاره هــا، اثــر هنــری صرفــاً یــک شــیء مصنــوع خواهد 
بــود. بــه طــور کلــی هــر اثــر هنــری اشــارت‌هایی را خلــق 
ــت  ــاص و برداش ــت خ ــد فعالی ــه می‌توان ــد ک ــی کن م

ــه ظهــور برســاند. خاصــی را در مخاطــب ب
ــا  ــن انگیزش‌ه ــک از ای ــچ ی ــه هی ــت ک ــه داش ــد توج بای
ــب عناصــر  ــا در قال ــه آنه ــوان ب ــی ت ــی نیســتند و م اتفاق
ســازماندهی شــده‌ای نگریســت کــه مــا را بــه ســمت درک 
مطلبــی پیــش مــی برنــد.  بــه طــور مثــال  بــدن انســان از 
اجــزای کوچکــی تشــکیل شــده اســت کــه همــه بــه هــم 
وابســته هســتند، اگــر عضــوی  ماننــد قلــب دچــار اختلال 
شــود بقیــه اعضــا دچــار مشــکل خواهنــد شــد. یــک فیلم 
نیــز مجموعــه‌ای از عناصــر کــه بــه صــورت تصادفــی کنــار 
هــم گــرد آمــده انــد نیســت بلکــه  فیلــم ماننــد همــه آثار 
هنــری دارای یــک فــرم اســت و منظــور از فــرم در فیلم در 
مفهــوم عــام، کلیتــی اســت کــه بیننــده از  فیلــم دریافــت 
مــی کنــد. فــرم عبارتســت از سیســتم فراگیــر حاکــم بــر 
روابــط بیــن عناصــری  کــه در کنــار یکدیگــر باعــث خلــق 
فیلــم مــی شــوند تــا مــا بتوانیــم یــک فیلــم واحــد را درک 
کنیــم. قابــل ذکــر اســت کــه مخاطــب ســینما یــا همــان 
تماشــاگران از طریــق شناســایی ایــن عناصــر و واکنــش به 
آنهــا بــه طــرق مختلــف بــا فیلــم رابطــه برقــرار مــی کنند.

تکنیک‌هــای فــرم ســاز در ســینما بــه چهار دســته تقســیم 
مــی شــوند: میزانســن، فیلمبــرداری، تدویــن8 و صــدا. حال  

ــه توضیحــات داده شــده در مــورد میزانســن، ــا توجــه ب ب
مــی تــوان عنــوان کــرد کــه کارگــردان بــه وســیله 
میزانســن در تصویــر فرمــی را ایجــاد مــی کنــد تــا حــس 
و یــا حرفــی را کــه مدنظــر دارد بــه مخاطــب منتقــل کنــد 

)بوردل؛ تامسون ۱۹۴۷: ۴۷ (. 
ــد و  ــام دارن ــم ‌ ن ــه فری ــری ک ــر روی تصاوی ــه ب چنانچ
ــکیل  ــم را تش ــک فیل ــه ی ــزء  از بدن ــن ج ــک تری کوچ
ــز  ــای رم ــوان فض ــی ت ــود ،  م ــه ش ــد مطالع ــی دهن م
ــاگر  ــا تماش ــده ی ــرای بینن ــه ب ــرد ک ــودی را کشــف ک آل
ــب  ــن مطل ــه ای ــر ب ــوی دیگ ــوده و از س ــذاب ب ــم ج فیل
دســت یافــت کــه کارگــردان چگونــه توانســته اســت بــه 
وســیله آن هــدف خــود را بــه مخاطــب منتقــل کنــد. ایــن 
ــک حــس  ــا ی ــد تنه هــدف از ســوی کارگــردان مــی توان
ــه  ــرس، خوشــحالی و ... باشــد ک ــد فشــار روحــی، ت مانن
او بــا هنــر خــود و بــا چینــش عناصــر مناســب در فریــم 
هــا  بدنــه کلــی فیلــم را فریــم بــه فریــم خواهــد ســاخت. 
بــر ایــن اســاس با توجه به ویژگــی های انواع خطــوط که در

بخــش هــای گذشــته ذکــر شــد کارگــردان مــی توانــد از 
چینــش عناصــر صحنــه کــه شــخصیت هــا نیــز بخشــی 
از آن را تشــکیل مــی دهنــد بیشــترین کمــک را در جهــت 
انتقــال حــس مدنظــر خــود در هــر پــان داشــته باشــد.  
بــرای اثبــات ایــن نظــر، نگارنــده بــه بررســی پلان هایــی از 

آثــار اصغــر فرهــادی پرداختــه اســت.

تأثیر عنصربصری خط در انتقال احساس
در ایــن بخــش بــه بررســی بخــش هایــی از فیلم شــهرزیبا 
ــادر از ســیمین و گذشــته مــی پردازیــم کــه  و  جدایــی ن
ــه  ــر ب ــاب تصوی ــوط در ق ــدی خط ــب بن ــا ترکی در آن ه
کارگــردان کمــک مــی کنــد تــا احســاس مــورد نظــر آن 
ــه مخاطــب منتقــل کنــد. قابــل ذکــر اســت  صحنــه را ب
کــه مقیــاس اســتفاده از تصاویــر، انتخــاب بخــش هایــی 
اســت کــه در رونــد داســتانی فیلــم شــخصیت هــا در آن، 
ــدک  ــی را ی ــار روح ــی و فش ــر درگم ــی، س ــس تنهای ح
مــی کشــند. ایــن وجــه اشــتراک تمــام ایــن تصاویــر اســت 
کــه بــه وســیله آنالیــز خطــی و شــیوه تحلیــل تصویــر بــه 

بررســی آنهــا پرداخــت شــده اســت.
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تصویر ۳- نمایی از فیلم شهر زیبا و آنالیز خطی تصویر)ترسیم از نگارندگان(تصویر ۲- نمایی از فیلم شهر زیبا و آنالیز خطی تصویر )ترسیم از نگارندگان(

شهر زیبا 
فیلــم شــهر زیبــا تولیــد ســال ۱۳۸۲ و دومیــن فیلــم بلند 
فرهــادی در مقــام کارگــردان اســت، داســتان فیلــم مــا را با 
شــخصی همــراه مــی کنــد کــه بــه دنبــال گرفتــن رضایت 
ــده  ــه ش ــون ریخت ــام خ ــرای انتق ــه ب ــت ک ــدری اس از پ
دختــر نوجوانــش توســط پســر نوجوانــی کــه عاشــق دختر 

او بــوده اســت تقاضــای قصــاص دارد.
ــی  ــای اصل ــا شــخصیت ه ــهر زیب ــم ش ــا از فیل در دو  نم
ایــن  مــی شــوند،  اســتیصال  نوعــی  دچــار  فیلــم 
ــد،  ــی افتن ــاق م ــم اتف ــی فیل ــش پایان ــا در بخ ــان ه پ
)تصویــر ۲(زمانــی اســت کــه شــخصیت داســتان میــان دو 
راهــی عشــق و کمــک بــه دوســتش قــرار مــی گیــرد چون 
تنهــا شــرط پدر مقتــول بــرای رضایــت از متهــم ، ازدواج او 
بــا دختــر معلــول اش اســت. کمــا اینکــه شــخصیت اصلــی 
ــر ۳( ــل اســت کــه در )تصوی داســتان عاشــق خواهــر قات

رؤیــت مــی شــود .
ــد  ــتان مانن ــر2(، شــخصیت داس ــز خطــی )تصوی در آنالی
خــط عمــودی پــر قدرتــی در نیمــه ســمت چــپ تصویــر 
قــرار دارد و خطوطــی که به وســیله ســتون ســمت راســت 
او و خطــوط پنجــره در قــاب چیــده شــده انــد تعــادل را در 
چارچــوب قــاب برقــرار مــی کننــد. از ســویی گویــی خطــی 
کــه به عنــوان شــخصیت اصلــی در میزانســن قــرار دارد در 
محاصــره ای از خطــوط پــس زمینــه و خطــوط اطرافــش 
قــرار گرفتــه اســت. شــخصیت داســتان، خطی عمــودی در 
محاصــره خطــوط دیگــر اســت کــه بــر ســر دو راهــی قــرار 
گرفتــه و بــه افــق انتخــاب مــی نگــرد. ایــن فضــا در تجزیه 

ــخصیت  ــه ش ــت ک ــرار اس ــکل برق ــن ش ــر ۳( بدی )تصوی
فیلــم وا مانــده و خســته بــه دســتگاهی صنعتی تکیــه داده 
اســت، گویــی دیگــر هیــچ چیــز و هیچ کــس پناهــی برای 
ــه صــورت  ــر شــخصیت ب او نیســت. در آنالیــز ایــن تصوی
مــورب قــرار دارد و خــط هــای شکســته ای او را محاصــره 

کــرده انــد.
ــی  ــورب گوی ــوط م ــای خط ــی ه ــه ویژگ ــه ب ــا توج ب
ــت و  ــادن اس ــقوط و افت ــال س ــم در ح ــخصیت فیل ش
دیگــر تــوان مقابلــه نــدارد و بــا خطوطــی شکســته و تیــز 

ــر ۲ و ۳( ــت. )تصاوی ــده اس ــور ش محص
دو تصویــر بعــد نیــز متعلــق بــه لحظاتــی در بخــش پایانی 
ــی  ــد از ط ــا بع ــخصیت ه ــه ش ــی ک ــت، جای ــم اس فیل
مســیری پــر فــراز و نشــیب دیگــر از جلــب رضایــت پــدر 

مقتــول نــا امیــد شــده انــد.
در آنالیــز خطــی ایــن دو تصویــر خطــوط مورب و شکســته 
ریــل راه آهــن و خــط هــای اطــراف در فضــا عمــق میــدان 
ــوی  ــر۴( شــخصیت در جل ایجــاد کــرده اســت. در )تصوی
قــاب بــه حالــت نشســته بــر روی ایــن خطوطــی کــه بــه 
عمــق رفتــه انــد نشســته اســت، گویــی او در ایــن مســیر 
وا مانــده اســت. همچنیــن در آنالیــز خطــی )تصویــر 
ــای  ــد در فض ــت ان ــانه حرک ــه نش ــورب ک ــوط م ۵(خط
پشــت شــخصیت کــه رو بــه دوربیــن بــه صــورت خطــی 
عمــودی دیــده مــی شــود، قــرار گرفتــه انــد. خــط عمودی 
و ایســتای شــخصیت در مقابــل خــط مــورب و متحــرک 
ــه  ــخصیت ب ــی ش ــت گوی ــاد اس ــتش در تض ــای پش فض
ایــن مســیر پــر حرکــت و شــتاب پشــت کــرده و وامانــده 
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تصویر۵- نمایی از فیلم شهر زیبا و آنالیز خطی تصویر)ترسیم از نگارندگان(تصویر ۴- نمایی از فیلم شهر زیبا و آنالیز خطی تصویر )ترسیم از نگارندگان(

نقش عنصر بصری خط در میزانسن های سینمایی)مطالعه موردی: فیلم های اصغر فرهادی(

ایســتاده اســت. عــاوه بــر آن، خطــوط شکســته و درهــم 
اطــراف در هــر دو تصویــر فضایــی مخشــوش و مســیری پر 

از دشــواری را بــه تصویــر کشــیده انــد.

گذشته
ــر فرهــادی  ــم گذشــته محصــول ســال 1391 از اصغ فیل
اســت : احمــد. مــرد ایرانــی پس از چهارســال ترک همســر 
فرانســوی اش بــه دعــوت ماریــن و بــرای طــاق توافقــی به 
فرانســه می‌آیــد. ماریــن مدتــی اســت بــا مــردی بــه نــام 
ســمیر کــه همســر فرانســوی اش بخاطــر خــود کشــی در 
بیمارســتان بــه کمــا رفتــه اســت بــه همــراه دو دختــرش 
ــتند و  ــوی هس ــردی فرانس ــا م ــره ازدواج اول او ب ــه ثم ک
فــوأد کــه پســر ســمیر اســت زندگــی مــی کنــد. ماریــن و 
احمــد بــا یــک طــاق توافقــی از هــم جــدا می‌شــوند؛ امــا 
مشــکل لوســی )دختــر بــزرگ ماریــن از همســر اولــش( با 
ازدواج جدیــد مــادرش و اتفاقــی کــه برای ســلین )همســر 
اول ســمیر( افتــاده اســت گذشــته‌ای را ایجــاد کــرده کــه 

بــه آســانی نمــی تــوان از آن عبــور کــرد. 
در بخــش آغازیــن فیلــم گذشــته کــه  بیننــده بــا ماریــن 
شــخصیت فرانســوی فیلــم فرهــادی آشــنا مــی شــود بــا 
توجــه بــه موضــوع و شــخصیتی کــه بعــد هــا از او در فیلــم 
مشــاهده خواهیــم کــرد، ماریــن زنــی در حقیقــت تنهــا  و 
بــا گذشــته ای مخــدوش و نــا موفــق بــه تصویــر کشــیده 
ــوان شــرایط او را از  ــه مــی ت ــگاه تیــز بینان ــا ن شــده کــه ب

پــان ابتدایــی فیلــم دریافــت. 
نمــای اول فیلــم فرهــادی نمایــی مدیــوم شــات از ماریــن 
ــد در  ــم احم ــخصیت اول فیل ــار ش ــه در انتظ ــت ک اس
ــا  ــر پشــت ســر ماریــن، ن فــرودگاه ایســتاده اســت. تصوی
ــو«  ــه اصطــاح ســینمایی و عکاســی » فول ــا ب واضــح و ی

اســت؛ بنابرایــن آنالیــز آن بــه صــورت خط‌هــای عمــودی و 
افقــی و یــا مــورب بــه طــور واضحــی امــکان پذیــر نیســت. 
خطــوط پشــت ســر ماریــن بیشــتر شــبیه خطوطــی در 

یــک ســراب نمایــان مــی شــوند. )تصویــر۶(
ــه  ــورب ب ــی م ــورت کم ــه ص ــر ب ــن تصوی ــن در ای ماری
تصویــر کشــیده شــده اســت. او خطــی عمــودی بــا 
ــورب و در  ــی م ــه خط ــت، بلک ــتا نیس ــای ایس ــی ه ویژگ
حــال حرکــت بــرای یافتــن ســمیر اســت. در آنالیــز ایــن 
ــر و تنهــا ایســتاده اســت،  ــه تصوی ــر ماریــن در میان تصوی
خطــوط مبهــم در پــس زمینــه تصویــر، بــه گذشــته مبهم 

او اشــاره مــی کند.)تصویــر۶(
آنالیــز بخــش بعــد متعلــق بــه لحظــه‌ای اســت کــه بــرای 
اولیــن بــار احمــد بــا ســمیر نامــزد جدیــد ماریــن روبــرو 
مــی شــود. )تصویــر۷( ایــن صحنــه در آشــپزخانه منــزل 
ماریــن اتفــاق می‌افتــد، در آنالیــز خطــی ایــن فریــم پــر 
ــا مســیر آزاد اســت کــه از  از پــاره خــط هــا و خطوطــی ب
لحــاظ خطــی  بــه غایــت شــلوغ و بهــم ریختــه دیــده مــی 
شــود. ایــن شــرایط شــبیه بــه زندگــی شــخصیت هایــی 
اســت کــه در ایــن صحنــه روبــروی یکدیگــر قــرار گرفتــه 
ــد داســتان دچــار  ــد، هــم احمــد و هــم ســمیر در رون ان
تشــویش و گــره هایــی در داســتان هســتند کــه زندگــی 
آنهــا را شــلوغ و بهــم ریختــه کــرده اســت.)تصویر7( در این 
تصویــر دو شــخصیت اصلــی بــه شــکل خطوطــی عمودی 
ــط در  ــر دو خ ــد و ه ــرار دارن ــاب ق ــوی ق ــتا دو جل و ایس
ــه  ــر ب ــوط دیگ ــد، خط ــه ان ــرار گرفت ــر ق ــل یکدیگ مقاب
صــورت شکســته و درهــم کــه نمایانگــر نوعــی آشــفتگی 

هســتند، آنهــا را محاصــره کــرده انــد. )تصویــر۷(
ــه در آن پســر  ــی اســت ک ــه پلان ــق ب ــد متعل ــه بع صحن
ســمیر را مــی بینیــم کــه بــه دلیــل حضــور احمــد در خانه 
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تصویر۷- مواجهه شخصیت‌ها در فیلم گذشته و آنالیز تصویر آن )ترسیم از نگارندگان(تصویر۶- نمای ابتدایی فیلم گذشته و آنالیز خطی آن)ترسیم از نگارندگان(

تصویر۸ - صحنه‌های فشار روحی در فیلم گذشته و آنالیز تصویر آن )ترسیم از نگارندگان(

و اتفاقاتــی  کــه بــر خانــواده او گذشــته اســت معــذب و در 
فشــار اســت. در آنالیــز ایــن بخــش پســر میــان خطــوط 
ــور  ــانده ، محص ــه را پوش ــن صحن ــالا و پایی ــه ب ــی ک افق
اســت. اغلــب خــط هــای ایــن تصویــر بــه صــورت افقــی 
ســطوح افقــی را ایجــاد کــرده انــد کــه خــود مــی تواننــد 
ــر روی  ــه نوعــی محــدود کــرده و حــس فشــار ب کادر را ب
پســربچه را کــه دقیقــاً بیــن ایــن خطــوط و ســطوح قــرار 

دارد، بیشــتر کننــد. )تصویــر۸(
قــاب بعــد نشــانگر زمانــی اســت کــه دختــر بــزرگ ماریــن 
پــس از دعــوا بــا مــادرش مــی خواهــد از خانــه بــرود؛ امــا 
عمــاً جایــی بــرای رفتــن نــدارد و مســتأصل بــر روی پلی 

در حــال راه رفتــن اســت. )تصویــر۹(
ــودی اســت،  ــار از خطــوط عم ــر سرش ــن تصوی ــز ای آنالی
خــط عمــودی اصلــی کــه دختــر اســت و حاصــل از آنالیــز 
خطــی ایــن تصویــر اســت پشــت تمــام ایــن خــط هــای 
ریــز و درشــت قــرار گرفتــه اســت، گویــی خطــوط زندانــی 
بــرای او ســاخته انــد، قابــل ذکــر اســت کــه تعــادل در این 
ــا قــرار دادن ســتون بــرق در ســمت راســت قــاب  قــاب ب

برقــرار شــده اســت. )تصویــر۹(
تصویــر بعــد متعلــق بــه بخــش آخــر فیلــم اســت. جایــی 
کــه ســمیر در بیمارســتان بــه همســرش کــه در کماســت 

نــگاه مــی کنــد. )تصویــر۱۰(
قــاب بنــدی در )تصویــر۱۰( خطوط ســاده شــده و ســطوح 
تختــی را بــه وجــود آورده انــد، در رونــد داســتان در ایــن 
بخــش ســمیر نــا امیــد و وامانــده اســت، در ایــن صحنــه 
ــده  ــور ش ــودی محص ــم عم ــط محک ــان دو خ ــز او می نی

اســت ماننــد پســرش کــه در )تصویــر8( با قــرار گرفتــن در 
میــان دو خــط قطــور افقــی محصــور شــده بــود.

بخــش بعــدی کــه در رونــد داســتان فیلــم گذشــته مــورد 
ــس از  ــه ؛ پ ــت ک ــی اس ــرد ، زمان ــی گی ــرار م ــی ق بررس
حــوادث بســیار،  ســمیر در راهــرو بیمارســتان تصمیم می 
گیــرد بــه ســراغ همســر ش کــه بــر اثــر خودکشــی در کما 
اســت  بــرود و  بــرای امتحــان، عطــر خــودش را بــه صورت 
ــر  ــوی عط ــه ب ــاید او ب ــا ش ــد ت ــک کن ــرش نزدی همس

عکس العملی نشان دهد. )تصویر ۱۰(
در ایــن پــان ســمیر در حال اندیشــه اســت، او در راهرویی 
قــرار دارد کــه میزانســن آن طبق پرســپکتیو تــک نقطه‌ای 
ــد  ــه وضــوح توانســته ان ــده اســت و خطــوط ب ــده ش چی
عمــق میــدان مناســبی را بــرای انتقــال مفهــوم مــورد نظــر 
کارگــردان ایجــاد کننــد، گویــی کارگــردان مــی خواهــد در 
ایــن فضــا دالانــی کــه ایــن شــخصیت، در گیــر عبــور از آن 
اســت را، در ذهــن بیننــده القــاء کنــد . ایــن قــاب از فیلــم 
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تصویر۱۰-  صحنه‌های فشار روحی در فیلم گذشته و آنالیز آن )ترسیم از نگارندگان(

تصویر۱۱- نمایی از پایان فیلم گذشته و آنالیز آن )ترسیم از نگارندگان(

تصویر۹- صحنه‌های فشار روحی در فیلم گذشته )ترسیم از نگارندگان(

نقش عنصر بصری خط در میزانسن های سینمایی)مطالعه موردی: فیلم های اصغر فرهادی(

ــه  ــی ک ــاره خط‌های ــت، پ ــط اس ــار از خ ــادی، سرش فره
بیشــتر جزئیــات تصویــر را زیــاد مــی کننــد. ایــن ویژگــی 
ــات  ــر از جزیی ــه پ ــم و درون مای ــه ت ــا را ب ــد م ــی توان م
ــه  ــد، شــخصیت اصلــی در ایــن قــاب ب داســتان گــره بزن
صــورت خطــی عمــودی در میــان خطوطــی کــه او را بــه 
عمــق هدایــت مــی کننــد قــرار گرفتــه اســت. )تصویــر ۱۱(

ــمیر  ــه س ــی ک ــمت، جای ــن قس ــر از همی ــش آخ در بخ
ــه امیــد عکــس العملــی در دســت  دســت همســرش را ب
گرفتــه اســت فضایــی زاویــه دار بــه وســیله دســت‌ها کــه 
در ایــن آنالیــز بــه صــورت خــط دیــده مــی شــوند تشــکیل 
شــده و در زاویــه مقابــل  ایــن صحنــه  تیتــراژ پایانــی بــر 
روی تصویــر نمایــان مــی شــود. خطوطــی کــه از چیــن و 
چــروک پارچــه ایجــاد شــده انــد هیــچ کــدام قــدرت یــک 
ــودن  خــط منحنــی و توانایــی القــای ویژگــی متحــرک ب
خطــوط منحنــی را در تصویــر القــا نمــی کنند بلکــه در این 
قــاب فضــا، تنها خطــوط موربــی که یکی از گوشــه راســت 
بــالا و یکــی از گوشــه راســت پاییــن قــاب بــه هــم رســیده 
ــواره  ــا دی ــه چشــم مــی آینــد. دو خــط مــورب ب ــد ،  ب ان
قــاب تشــکیل مثلثــی را داده کــه رأس آن بــه مرکــز قــاب 

مایــل اســت. )تصویــر۱۱(
اگــر در ایــن تصویــر خطــوط ایجــاد شــده به وســیله ســایه 
ــی ایجــاد  ــم ســطح مثلث روشــن و پارچــه را حــذف کنی
ــه از  ــراژ ک ــمت تیت ــه س ــا را ب ــگاه م ــد ن ــی توان ــده، م ش
ســمت چــپ تصویــر بــه روی قــاب می‌آیــد جلــب کنــد. 

ــر۱۲( )تصوی

جدایی نادر از سیمین
ایــن فیلــم محصــول ســال ۱۳۸۹ و برنــده جایــزه اســکار 

اســت. موضــوع فیلــم دربــاره طــاق نــادر و ســیمین  زن 
و شوهریســت کــه دختــری بــه نــام ترمــه دارنــد و اتفاقاتی 
کــه در میــان جدایــی آنهــا پیــش مــی آیــد، نــگاه ترمــه را 

بــه دنیــای اطرافــش تغییــر مــی دهــد.
در بررســی پــان اول بــه ســراغ زمانــی مــی رویــم 
ــا  ــای بزرگتره ــای دنی ــت ه ــا واقعی ــم ب ــم ک ــه ک ــه ترم ک
ــته و  ــی شکس ــاب خطوط ــن ق ــود، در ای ــی ش ــرو م روب
ــد،  ــرده ان ــره ک ــه را محاص ــیاری ترم ــای بس ــط ه ــاره خ پ
گویــی او میــان خطــوط تنهــا مانــده اســت. ترمــه در ایــن 
قــاب خطــی عمودی اســت کــه در میانه به ســمت راســت 
ــالای ســر او  ــرار گرفتــه اســت، خطــی قطــور از ب قــاب ق
گذشــته و چهــار خط عمــودی دیگــر اطــراف او را محاصره 
ــاره خــط و خــط افقــی در  ــد پ ــی چن ــد، از طرف ــرده ان ک
قــاب بــه چشــم مــی خورنــد کــه ســایه آنهــا از روی او نیــز 
گذشــته اســت، کارگــردان بــه وســیله ایــن خطــوط ترمــه 

را در نوعــی توهــم و فشــار قــرار داده اســت.
ــد داســتان دقیقــاً زمانــی اســت کــه   ایــن بخــش در رون
ترمــه میــان شــک و اطمینــان احســاس مــی کنــد جدایــی 
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تصویر۱۲- نمای پایانی فیلم گذشته )ترسیم از نگارندگان(

تصویر۱۳- انحصار میان خطوط در فیلم جدایی نادر از سیمین)ترسیم از نگارندگان(

تصویر۱۴- صحنه آخر فیلم جدایی نادر از سیمین )ترسیم از نگارندگان(

پــدر و مــادرش اتفاقــی حقیقــی اســت.
بــرای بررســی بیشــتر بــه ســراغ پــان آخــر فیلــم جدایــی 
نــادر از ســیمین نیــز مــی رویــم. جایــی کــه تیتــراژ پایانــی 
در همیــن صحنــه آغــاز مــی شــود. فرهــادی در میزانســن 
ــا وجــود شــلوغی عمــق صحنــه کــه راهــرو  ایــن قــاب ب
دادگاه خانــواده را بــه تصویــر مــی کشــد، کوشــیده  تــا بــه 
ــه دو  وســیله درهــای موجــود در ایــن راهــرو صحنــه را ب
بخــش تقســیم کنــد. فضــا بــه شــکلی اســت کــه گویــی 
همــه چیــز تمــام شــده اســت و شــخصیت هــا مســتأصل و 
وامانــده از همــه جــا از هــم جــدا شــده‌اند. در ایــن تصویــر 
ــتاده،  ــری ایس ــته و دیگ ــی نشس ــخصیت یک ــر دو ش ه
خــط هــای عمــودی هســتند کــه بــه وســیله ســطوحی از 
خــط هــای افقــی و عمــودی از یکدیگــر جــدا شــده انــد 
ــمت  ــری در س ــر و دیگ ــت تصوی ــمت راس ــی س ــه یک ک
ــا انــدازه ســطحی  چــپ تصویــر قــرار دارنــد. کارگــردان ب
کــه در ســمت چــپ تصویــر قــرار داده اســت بــه خوبــی 
ســنگینی ســمت راســت تصویــر را بــه تــوازن رســانده، از 
طرفــی خطــوط ســقف و همچنیــن خطوطــی کــه افــراد 

در فضــای پشــتی قــاب ایجــاد کــرده انــد عمــق میــدان را 
در ایــن تصویــر نمایــان ســاخته انــد. ایــن خطــوط دقیقــاًُ 
در راســتای فضــای معنایــی ایــن بخــش و القــای جدایــی 

ســیمین و نــادر اســت.

نتیجه :
ایــن مقالــه، نقــش ویژگــی هــای عنصــر بصــری خــط را در 
انتقــال مفهــوم و معنــای فیلــم از طریق چینش میزانســن 
ــر فیلــم هــای اصغــر فرهــادی از  ــا مطالعــه ب در ســینما ب
طریــق آنالیــز تصاویــر نشــان می دهــد. هنرهای تجســمی 
عناصــر بســیاری در جهــت ارائــه  معنــا و مفهــوم مدنظــر 
هنرمنــد بــه مخاطــب دارد کــه خــط یکــی از عناصــر آن 
ــر  ــد، ه ــوان ش ــه عن ــور ک ــان ط ــی‌رود. هم ــمار م ــه ش ب
کــدام از خطــوط معنــا و مفهــوم بصــری خــاص خــود را 
در تصویــر القــا مــی کنــد. ایــن عناصــر تنهــا بــه عنــوان 
ابــزاری در هنرهــای تجســمی بــه کار نمــی رونــد و 
ــت  ــی در جه ــش مهم ــینما نق ــر  س ــد در هن ــی توانن م
القــای مفهــوم توســط کارگــردان داشــته باشــند. چینــش 
عناصــر صحنــه و بازیگــران در صحنــه مــی توانــد خطوطی 
ایجــاد کند تــا مخاطــب،  ناخودآگاه در  شــرایط احساســی 
صحنــه قــرار گیــرد. همانطــور کــه در تصاویــر  فیلــم هــای 
مــورد مطالعــه مشــاهده شــد،عناصر تصویــر را مــی تــوان 
بــه خطــوط تجزیــه کــرد و خطــوط مــی تواننــد در القــاء 
حــالات روحــی و احســاس حاکــم بــر فضــای تصویــر مانند 
تنگناهــا ، فشــارهای روحــی ، ســرگردانی ، و یــا حرکــت و 

پویایــی و یــا ســکون  تأثیــر بــه ســزایی داشــته باشــند.  
بنابــر   ایــن رویکــرد  بــا قــراردارن اجــزاء صحنــه در جــای 
ــود  ــی ش ــده م ــن نامی ــینما میزانس ــه در س ــب ک مناس
ــری  ــر بص ــای عناص ــی ه ــتفاده از ویژگ ــن اس و همچنی
ــوم  ــال مفه ــوان در انتق ــی ت ــاب م ــژه خطــوط در ق ــه وی ب
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پی نوشت ها:
1-Frame
2-Plan
3-Sequenc
4-Mise-en-scène
5-Dissolve

6- فنی است که در تدوین و در اتصال دو نما از فیلم در سینما به کار می رود، در این فن )تصویر الف( تدریجاً محوشده و )تصویر ب(
جایگزین می شود.

7-Formal
8-Film editing
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نقش عنصر بصری خط در میزانسن های سینمایی)مطالعه موردی: فیلم های اصغر فرهادی(

ــت  ــح اس ــر واض ــر آن پ ــاوه ب ــود.  ع ــر ب ــه مؤث آگاهان
کــه کارگــردان بــه عنــوان شــخصی کــه تعییــن کننــده 
میزانســن و ترکیــب بنــدی صحنــه اســت بایــد بــه خوبــی 
ــژه  ــه وی ــر بصــری ب ــه عناص ــی ک ــا و تأثیرات ــی ه از ویژگ
ــن ــر گذارتری ــن و تأثی ــم تری ــی از مه ــوان یک ــه عن خــط ب

 آن ها اطلاعات کافی و جامعی داشته باشد.

 بنابــر ایــن از نتیجــه ایــن پژوهــش بعــد تــازه ای از نقــش 
ــی شــود.  ــای تجســمی در ســینما آشــکار م ــم هنره مه
ــیوه ای  ــه ش ــل ب ــه و تحلی ــه تجزی ــت ک ــر اس ــل ذک قاب
کــه در ایــن پژوهــش مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت 
ــی در  ــی غن ــیوه تجرب ــک ش ــه ی ــر ب ــد منج ــی توانن م

ــود. ــم ش ــک فیل ــای ی تماش
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If we look around through an artist's investigative eye, we shall perceive 
every object and element as a combination of lines, points, surfaces and 

Each visual element of frame and image composition can play a distinct 

Unquestionably, line is the most readily available and the most important 
element found in our environment. Each frame of our world is packed 
with lines that make up the surfaces and volumes of our surrounding ar-
eas. Each line infuses its own meaning and concept in the frame. For ex-

in an upright position on horizontal line, conveying a sense of dynamism 
and height in the picture. In contrast, a horizontal line conveys a sense of 
coldness and stillness in the frame.
Now if we analyze frames making up the body of a movie by transfer-
ring illusion of motion to the audience through an analytic view and an 
approach to the visual arts, we may realize that each such frame itself 
can serve as a window that conveys a concept to the audience. In this 

the image sense to the audience. In other words, the director can employ 
a mise-en-scène arrangement of the scene objects to convey a sense of 
uneasiness, dispersion or altered mental or social space to the audience by 
creating segments, broken and angular lines.  
This article endeavors to demonstrate the impact of visual arts in cine-
matic mise-en-scène through analyzing Asghar Farhadi’s movies such as 
“The Beautiful City”, “The Past” and “A Separation”. The reason for se-
lecting Farhadi’s movies as case study in this paper is that when a director 
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to convey the sense and concept of his movies in the form of image to the audience who don’t understand the movie’s 

of great assistance to this research.
In this study, the impact of lines created by objects or actors have been studied via examining the movie frames in these 

combining the features of visual arts in cinema and studying the mise-en-scène of these three movies. The study also 

cinema. Also, the use of mise-en-scène based on and through the employment of a variety of lines and their features as 
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well as their psychological, visual properties can assist directors transmit feelings.
As the one determining the mise-en-scène, the director should have comprehensive information on the features and 
effects of visual elements and particularly line, as one of the most important elements, to be able to use an appropriate 
stage setting and proper arrangements to convey feelings to the audience. Therefore, the result of this research reveals 
a new dimension of the key role of visual arts in cinema.
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