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افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر
)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

فاطمه پورمند
دکتــری پژوهــش هنــر، دانشــگاه 

الزهــراء)س(، تهــران، ایــران.
Email:

fateme.pourmand@hotmail.com

چکیده:
ــه جایــگاه و نقــش مخاطــب، از دســتاورد های پراهمیــت و ارزشــمند  ارج نهــادن ب
هنــر معاصــر دانســته  می شــود. مؤثــر بــودن یــا بــه عبارتــی گویاتــر تعیین کنندگــی، 
ــب  ــارکت مخاط ــرو مش ــری درگ ــر هن ــن اث ــا یافت ــکل گیری و معن ــه ش به نحوی ک
ــن  ــوت گرفت ــد. ق ــی می یاب ــی و حقیق ــی معاصــر نمــود عین ــر تعامل باشــد، در هن
چنیــن رویکــردی، می توانــد نشــانی از اهمیــت یافتــن عرصــه بیناذهنــی در فرآینــد 
تولیــد هنــری و نقــض محوریــت مطلــق هنرمنــد باشــد. بــا در نظــر داشــتن مســئله 
ــه  ــت ک ــده اس ــش برآم ــن پرس ــه ای ــخ ب ــدد پاس ــر درص ــش حاض ــور، پژوه مذک
ــکل  ــه ش ــب چگون ــد و مخاط ــی هنرمن ــا ذهن ــق بین ــر اف ــی معاص ــر تعامل در هن
ــر  ــب« اســت کــه ب ــه قل ــی »کتابخان ــروژه تعامل ــه، پ ــه موردمطالع ــرد؟ نمون می گی

ــه زیبایی شــناختی  ــدن« را مــاده اصلــی تجرب ــر کــه »ب ــن اث مبنــای نظــری »زیبایی شناســی صمیمیــت« طراحی شــده اســت. ای
ــا توجــه  ــژه »آگاهــی« متمرکــز اســت. ب ــوان ســوژه و اب ــدن و تعمــق در آن به عن ــا ب ــی مخاطــب ب ــر نحــوه رویاروی ــرار داده ، ب ق
بــه پرســش اصلــی، فــرض بــر ایــن اســت کــه افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب، در تــراز »آفرینشــگری« و خلــق اثــر تحقــق 
ــد و  ــی هنرمن ــق بیناذهن ــی، در اف ــب، آفرینــش و تجســم آگاهــی بدن ــه قل ــی کتابخان ــر تعامل ــا کــه در اث ــن معن ــه ای ــد. ب می یاب
ــان اســت.  در ایــن پژوهــش، باهــدف تبییــن ابعــاد گوناگــون  ــه هــر دو آن ــه حاصل شــده، متعلــق ب مخاطــب شــکل گرفته و تجرب
ارتباطــات بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب در هنــر تعاملــی معاصــر، در نمونــه خــاص کتابخانــه قلــب، داده هــا به صــورت اســنادی 
ــور،  ــر مذک ــر در اث ــب تعامل گ ــه مخاط ــه آنک ــد. نتیج ــی قرارگرفته ان ــی موردبررس ــیوه توصیفی-تحلیل ــه ش ــده و ب جمع آوری ش
ــا  ــراز ب ــد، هم ت ــر را رقــم بزن ــه در تجســم بدنــش ایجــاد کنــد و شــکل نهایــی اث ــد آگاهان به واســطه تغییــر آشــکاری کــه می توان

ــده اســت. ــر، تعیین کنن ــق اث ــد در خل هنرمن

واژگان کلیدی: هنر تعاملی معاصر، بیناذهنیت، پدیدارشناسی، زیبایی شناسی صمیمیت، بدن.
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مقدمه:
هنــر، پــس از دوران مــدرن، تحــولات چشــمگیری 
از  از ســر گذرانــده کــه تغییــر جایــگاه مخاطــب 
مؤثــر  وجــودی  بــه  منفعــل،  مصرف کننــده ای 
از  هنــری،  اثــر  یافتــن  معنــا  و  شــکل گیری  در 
از  به تدریــج  توانایــی خلــق هنــر  مهم ترین هاســت. 
ــطحی  ــه س ــت و ب ــده اس ــرون آم ــگان بی ــرو نخب قلم

وارد می شــود.  همگانی تــر 
کاتریــن میــه1 ، منتقــد هنــر معاصــر، بــر پذیــرش ایــن 
واقعیــت صحــه می گــذارد کــه امــروزه بایــد شــکلی از 
هنــر را تبییــن کــرد کــه »ناگهان« بــه مردم واگذارشــده 
ــت  ــیار فردی ــی بس ــده او، زیبایی شناس ــه عقی ــت. ب اس
یافتــه جایــش را بــه زیبایی شناســی غیرشــخصی و 
ــد  ــد. هنرمن ــی می ده ــی جمع ــی، زیبایی شناس به نوع
ــه  ــد ک ــان می ده ــت و نش ــران اس ــد دیگ ــانی مانن انس
بــه چیزهایــی توجــه دارد کــه همــه هم عصرانــش. ایــن 
ــول  ــه تح ــردم چگون ــگاه م ــه ن ــرای درک اینک ــه ب نکت
ــد  ــر هنرمن ــت. دیگ ــزی نیس ــه ناچی ــت، نکت یافته اس
ــا او  موجــودی اســتثنائی نیســت کــه نتــوان خــود را ب
ــه  ــود ک ــن می ش ــس ممک ــرای هرک ــرد و ب ــه ک مقایس
ــر  ــای هن ــا دنی ــردازی ب ــق خیال پ ــا از طری ــع، ی به واق
ــر  ــن تغیی ــه، 1390: 47-51(. چنی ــود )می ــاز ش همس
ــه شــکل آشــکار، در هنرهــای مشــارکتی  رویکــردی، ب
ــه  ــری ک ــد؛ هن ــدا می کن ــود پی ــر نم ــی معاص و تعامل
ــد  ــر از هنرمن ــی غی اساســاً به واســطه مشــارکت دیگران
ــون  ــد اکن ــر می رس ــه نظ ــد. ب ــدا می کن ــت پی موجودی
ــازه از هنــر مواجهیــم کــه آن را هماننــد  ــا تعریفــی ت ب
ــی«  ــاً »بیناذهن ــه عمدت ــی ک ــم اجتماع ــر مفاهی دیگ
توصیــف می شــوند، در تبــادل، تعامــل و مشــارکت 
ــل  ــت حاص ــی اس ــت کیفیت ــد. بیناذهنی ــا می کن معن
ــردی و  ــت ف ــار ذهنی ــی، از حص ــرون آوردن آگاه از بی
ــان  ــی اذه ــته های معرفت ــا داش ــاختن آن ب ــه س مواج
ــی  ــترک؛ جای ــی مش ــه معنای ــیدن ب ــرای رس ــر ب دیگ
کــه جهــان »مــن« تبدیــل بــه جهــان »مــا« می شــود. 
ــا خــارج کــردن فرآینــد خلــق  هنــر تعاملــی معاصــر ب
ــای  ــد و اعط ــد هنرمن ــت و تولی ــار ذهنی ــر از انحص اث
شــکل گیری  مخاطــب،  بــه  تعیین کننــده  نقــش 
ــی  ــده هنــری را مســتلزم مشــارکت ذهنــی و عمل آفری

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

ــت  ــن مطابق ــا درنظرگرفت ــد. ب ــرار می ده ــب ق مخاط
مذکــور، پژوهــش حاضــر بــر مبنــای ایــن پرســش آغــاز 
می شــود: در هنــر تعاملــی معاصــر افــق بیناذهنــی 
می گیــرد؟  شــکل  چگونــه  مخاطــب  و  هنرمنــد 
فــرض بــر ایــن اســت کــه هنــر تعاملــی، فراتــر از ارائــه 
محتوایــی مشــترک و همدلانــه، وجــه مشــخصه هنرمند 
بــودن، یعنــی تــوان ســاخت اثــر و »آفرینشــگری« را در 
افــق بیناذهنــی مطــرح می ســازد. هنــر تعاملــی کــه از 
ــا  وســاطت فنــاوری نویــن بهــره می بــرد، پیش ازایــن، ب
محــدود ســاختن دخالــت مســتقیم هنرمنــد، اثــر را یک 
گام از انحصــار او خــارج ســاخته اســت. همچنیــن، هنــر 
تعاملــی، کنشــی »تجربــه محــور« اســت، بــه ایــن معنــا 
ــتقر  ــد« کار مس ــناختی در »فرآین ــه ادراک زیبایی ش ک
اســت و کنــش مشــارکت کننده و تجربــه زیباشــناختی 
ــرض  ــت ف ــا سیســتم، واجــد اهمی ــل ب حاصــل از تعام

می شــود.
تعمــق در تحــول بنیادیــن نســبت هنرمنــد، مخاطــب و 
اثــر هنــری در هنــر تعاملــی کــه معنایــی متفــاوت بــه 
کنــش خلــق هنــر بخشــیده ، هنــوز در عرصــه پژوهشــی 
ــژه خــود را نیافتــه اســت و  ــگاه وی چنان کــه بایــد، جای
ــر، در  ــی و مشــارکتی هن ــای تعامل ضــرورت دارد فرم ه
ــه  ــورد واکاوی و مطالع ــون م ــری گوناگ ــای نظ حوزه ه
بیشــتر قــرار گیــرد تــا خــأ محســوس در ایــن زمینــه، 
بیش ازپیــش برطــرف گــردد و دانــش نظــری هنرهــای 
جدیــد غنــای بیشــتری یابــد. مؤلــف در ایــن پژوهــش، 
بــا اتخــاذ رویکــرد فلســفی در تحلیــل و بازنگــری 
ــعی  ــی( س ــر تعامل ــب )در هن ــد و مخاط ــه هنرمن رابط
داشــته گامــی کوچــک در ایــن عرصــه بــردارد. باهــدف 
ــد  تبییــن ابعــاد گوناگــون ارتباطــات بیناذهنــی هنرمن
و مخاطــب در هنــر تعاملــی معاصــر، در ایــن پژوهــش، 
پــروژه تعاملــی »کتابخانــه قلــب«2  اثــر جــرج پونکیــن 
ــت.  ــده اس ــوردی انتخاب ش ــه م ــوان مطالع کات، به عن
ــای نظــری  ــوان مبن »زیبایی شناســی صمیمیــت« به عن
ــی  ــر نحــوه رویاروی ــز ب ــا تمرک ــور، ب ــی مذک ــر تعامل اث
ــوژه  ــوان س ــق در آن به عن ــدن« و تعم ــا »ب ــب ب مخاط
ــناختی را در  ــدار ش ــردی پدی ــی(، رویک ــژه )آگاه و اب
تجربــه ی بــدن مدنظــر قــرار می دهــد. به منظــور تائیــد 
ــی در  ــر بیناذهن ــف ام ــس از تعری ــش، پ ــه پژوه فرضی
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پدیدارشناســی و بحــث در کیفیــت بیناذهنــی هنــر، بــه 
ــی  ــر تعامل ــب در هن ــد و مخاط ــگاه هنرمن ــول جای تح
ــادی  ــریح مب ــا تش ــت ب ــده و درنهای ــر پرداخته ش معاص
شــکل گیری  چگونگــی  صمیمیــت،  زیبایی شناســی 
افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب در پــروژه کتابخانــه 

ــرد. ــرار می گی ــی ق ــب موردبررس قل

پیشینه پژوهش:
ــه معنــای عــام  ــه هنــر، ب در رویکــرد پدیدارشــناختی ب
آن، میــکل دوفــرن3 فیلســوف پدیدارشــناس فرانســوی، 
جایگاهــی ویــژه دارد. او در کتــاب »پدیدارشناســی 
تجربــه زیبایی شــناختی« )1953( بــا توســل بــه شــلر و 
هایدگــر، تبییــن ویــژه ای از رابطــه ابــژه زیبایی شــناختی 
ــد  ــت می ده ــه دس ــناختی ب ــه زیبایی ش ــوژه تجرب و س
ــان  ــه می ــه رابط ــازه را در زمین ــن ت ــن تبیی ــاً ای و نهایت
مدنظــر  کــه  )آن گونــه  و جهــان  بدنمنــد  آگاهــی 
مرلوپونتــی بــود( تثبیــت کنــد )رشــتی پور، 1394: 44(.

مســعود علیــا در مقالــه »جایــگاه امــر حســی در 
مبنــای   )1395( دوفــرن«  هنــر  پدیدارشناســی 
پدیدارشناســی هنــر دوفــرن را، یعنــی بــر صــدر 
نشــاندن »ادراک حســی« )معنــای اصیــل و آغازیــن واژه 
ــک  ــل لاینف ــوان اص ــی( به عن ــتتیک/ زیبایی شناس اس
بررســی  زیبایی شناســانه  تجربــه  جانشــین ناپذیر  و 
می کنــد. دوفــرن ایــن کار را عمدتــاً بــا تفکیــک میــان 
ــد  ــام می ده ــانه انج ــژه زیبایی شناس ــری و اب ــر هن اث
تــا درنهایــت، بــه اصالــت امــر حســی در تجربــه 

ببــرد.  راه  زیبایی شناســانه 
امــر حســی رخــدادی اســت حاصــل مواجهــه مــدرِک 
)مخاطــب( و مــدرک )اثــر هنــری(. ]...[ دوفــرن از ســر 
ــه رخــداد  ــد ک ــل می کن ــاس نق ــل لوین ــد از امانوئ تأیی
زیبایی شناســانه رخــداد »احســاس بــه ماهــو احســاس« 
ــث  ــه حی ــری ک ــا، 1395: 103(. او از منظ ــت )علی اس
به حســاب  را  آفرینــش هنــری  بین الاذهانــی رونــد 
ــگام  ــد هن ــولاً هنرمن ــه معم ــت ک ــی اس ــی آورد مدع م
خلــق اثــرش بــه نحــوی از انحــاء مخاطبــی را در نظــر 
ــا  ــی ی ــب خیال ــل، مخاط ــب بافص ــم از مخاط دارد اع
ــید. ]...[  ــد رس ــده از راه خواهن ــه در آین ــی ک مخاطبان
ــر از  ــت: اث ــویه اس ــبتی دوس ــر نس ــر و ناظ ــبت اث نس

ــال  ــد و درعین ح ــاص را می طلب ــه ای خ ــر مواجه ناظ
کــه از حضــور ناظــر متأثــر می شــود و به صــورت 
ــر  ــز اث ــر نی ــر ناظ ــد، ب ــانه درمی آی ــژه زیبایی شناس اب

ــد؟  ــه می طلب ــر چ ــر از ناظ ــذارد. اث می گ
ــف  ــاید و وق ــر بگش ــه روی اث ــود را ب ــر خ ــه ناظ این ک
اثــر کنــد تــا از ایــن راه اثــر »تکمیــل« شــود. ناظــر در 
ــانه  ــژه زیبایی شناس ــود را در اب ــارکت خ ــام، مش دو مق
انجــام می دهــد: در مقــام اجراکننــده و شــاهد )بــه 
ــان: 107-106(. ــف(. )هم ــای مختل ــات در هنره درج

ــوع  ــه موض ــه ب ــی ک ــان صاحب نظران ــن، در می همچنی
ارتباطــات بیناذهنــی در هنــر معاصــر پرداختــه باشــند، 
نیــکاس بوریــو4، منتقــد معاصــر هنــر و صاحــب نظریــه 
ــژه  ــی وی ــی«5 )2002( جایگاه ــی ارتباط »زیبایی شناس
ــه  ــن ب ــای ممک ــا ج ــد ت ــد دارد بای ــو تأکی دارد. بوری
ــاختار  ــه س ــدی ک ــد و قواع ــک ش ــد نزدی کار هنرمن
تفکــر او را شــکل می دهــد آشــکار ســاخت )ازجملــه 
ــردی،  ــر کیفیــت بیناف ــه ب ــوع زیبایی شناســی ک آن ن
بــر  پافشــاری  و  مجــاورت  رودررو،  مواجهــه 
ــق  ــن طری ــد دارد( و از ای قالب بنــدی اجتماعــی تأکی
ــرد. او  ــد ک ــر تجدی ــر معاص ــه هن ــود را ب ــرد خ رویک
معتقــد اســت: »بیناذهنیــت جوهــره فعالیــت هنــری 
ــای  ــاب »تجربه ه ــت.«)Bourriaud, 2002: 9(. کت اس
ــر  ــرد هن ــی عملک ــال: بررس ــر دیجیت ــی در عص تعامل
ــی  ــع اصل ــی از مناب ــوان یک ــه عن ــد« )2014( ب جدی
پژوهــش حاضــر، از زوایــای دیــد مختلــف، بــه تجــارب 
ــه  تعاملــی دیجیتــال و موضوعــات مهمــی چــون: تجرب
ــش  ــر نق ــی، تغیی ــر تعامل ــد اث ــی و نق ــی، ارزیاب تعامل
مخاطــب و هنرمنــد و نیــز انــواع اشــکال ترکیبــی 
ــر  ــردازد. از دیگ ــانی می پ ــوش مصنوعی/انس ــل ه تعام
تحقیقاتــی کــه مقولــه بیناذهنیــت را در ارتبــاط باهنــر 
ــه  ــه مقال ــوان ب ــد، می ت ــرار داده ان معاصــر موردتوجــه ق
ــا در  ــت و آفرینــش: بیناذهنیــت و دادوســتد معن »روای
تجربــه تعاملــی مــن   دیگــری« )2013( تألیــف جولیانــو 
ســامپائو و لیویــا ســیمائو اشــاره کــرد؛ پژوهشــی 
ــه  ــی ک ــای اجرای ــی و هنره ــته ای در روانشناس بینارش
فعالیت هــای  روایــت و قصــه  در متــن  نقــش  بــه 
خاقــه پرداختــه اســت. در ایــن مقالــه، گفتگوهــا 
پیرامــون معانــیِ بیناذهنــی، در جریــان تعامــات »مــن 
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ــای  ــان پژوهش ه ــده اند.در می ــوده ش ــری« آزم و دیگ
پدیدارشناســی  »مبــادی  بــه  می تــوان  داخلــی 
ــزی رخ  ــی چی ــی »وقت ــان تعامل ــک در چیدم هرمنوتی
ــا  ــرا رهبر نی ــف زه ــو«، تألی ــتو نت ــر ارنس ــد« اث نمی ده
و آمنــه مافی تبــار )1394( اشــاره کــرد. نگارنــدگان بــر 
ایــن باورنــد کــه ظرفیت هــای ایــن چیدمــان در ایجــاد 
ــرای  مصالحــه بیــن ذهــن و جســم، مصداقــی عینــی ب
ــت.  ــفه اس ــک در فلس ــی هرمنوتی ــه پدیدارشناس نحل
ــر،  ــن اث ــه ای ــه مخاطــب در پهن ــوان نشــان داد ک می ت
موجودیتــی تفســیری دارد و دیگــر فاعــل شناســنده ای 
ــم  ــن، مفاهی ــت معی ــه ذهنی ــکا ب ــا ات ــه ب ــت ک نیس
اشــیاء را تعریــف کنــد؛ او نه فقــط بــا اســتناد بــه آنچــه 
چشــم می بینــد بلکــه بــا وثــوق بــه قــوای دیگــر چــون 
بویایــی و لامســه، پذیرنــده حقیقــت اســت. مقالــه 
ــل  ــرای تحلی ــی: بســتری ب ــم فلســفی مرلوپونت »مفاهی
هنــر تعاملــی، نگاهــی بــه پرفورمنــس کشــت زار« 
ــر  ــا تکیه ب )1395( تألیــف صفــا ســبطی و همــکاران، ب
دیــدگاه پدیــدار شــناختی مرلوپونتــی در زمینــه ادراک 
ــل کار  ــاط متقاب ــف ارتب ــدد توصی ــر، درص ــان هن و بی
ــان،  ــده مؤلف ــه عقی ــت. ب ــر اس ــب هن ــری و مخاط هن
ــل  ــی در تحلی ــفی مرلوپونت ــدگاه فلس ــری دی به کارگی
ــری از  ــازی کار هن ــرای رهاس ــی ب ــی، امکان ــر تعامل هن
تعاریــف و محدودیت هــا و نیــز گــذر از دوگانــه انــگاری 
بیــرون/درون، هنرمند/مخاطــب، ... در کار هنــری اســت. 
ــرای  ــاکار هنــری، تجدیــد حیاتــی ب تعامــل مخاطــب ب
هنــر، در جهــت برپایــی جهانــی مشــترک بیــن هنرمنــد 
و مخاطــب رویــداد هنــر تعاملــی اســت. متناســب 
پرفورمنــس  در  مرلوپونتــی،  فلســفی  مفاهیــم  بــا 
ــرا  ــدۀ اج ــمه و تمام کنن ــر، سرچش ــت زار« اجراگ »کش
نیســت و کنش هــای بدنــی او مســتقل از مخاطــب 
ــگاه،  ــم از ن ــدی، اع ــرض بدنمن ــه او در مع ــوده، بلک نب
و  بیــان  معــرض  در  همچنیــن  و  حرکــت  حــس، 

کنش هــای بدنــی او قــرار دارد.
مقالــه »هنــر تعاملــي به مثابــه ی یــک متــن، بــا اشــاره 
بــه یکــي از آثــار تعاملــي بــه نمایــش درآمــده در بینــال 
ــرا  ــف زه ــن« )1392( تألی ــا جی ــر نورم ــز 2011 اث ونی
ــي و  ــر تعامل ــل هن ــه تحلی ــری، ب ــم خی ــا و مری رهبرنی
تطبیــق آن بــا نظریه هــاي رولان بــارت درزمینــه ی 

ــان  ــت. مؤلف ــه اس ــن« پرداخت ــف« و »مت ــرگ مؤل »م
ــر  ــا اث ــات موردبحــث ب ــي نظری ــر هم خوان ــد ب ــا تأکی ب
ــه  ــن فرضی ــات ای ــعی در اثب ــه، س ــي موردمطالع تعامل
دارنــد کــه در فرآینــد تعاملــي شــدن، انتخــاب رســانه، 
ــث  ــر، باع ــق اث ــن در خل ــارکت مخاطبی ــل و مش تعام
ــگ  ــور کم رن ــري و همین ط ــن هن ــه مت ــر ب ــل اث تبدی

ــود. ــف می ش ــوان مؤل ــد به عن ــدن هنرمن ش
امــا پژوهــش حاضــر، رویکرد پدیدار شــناختی را نســبت 
بــه هنــر تعاملــی، مشــخصاً از وجــه بیناســوژگی در نظــر 
می گیــرد و ســعی دارد نســبت دگرگونــه ای را کــه ایــن 
شــکل جدیــد از هنــر، میــان هنرمنــد و مخاطــب برقــرار 

کــرده اســت، از ایــن منظــر مــورد تحلیــل قــرار دهــد. 

پدیدارشناسی و امر بیناذهنی  
مفهــوم »بیناذهنیــت«6 )بین الاذهــان/ بیناســوژگی( 
موردبحــث  شــناختی7  پدیــدار  فلســفه  در  بیشــتر 
قرارگرفتــه اســت. »واژه پدیدارشناســی بــه لحــاظ 
لغــوی بــه معنــای شــناخت پدیدارهــا از طریــق تحلیــل 
بــه حرکــت  دقیق تــر  معنــای  در  امــا  آن هاســت؛ 
ــد هوســرل   ــا ادمون ــه ب فلســفی ای اطــاق می گــردد ک
ــی  ــرد یونان ــا و کارب آغــاز می شــود. ]...[ هوســرل8 بامعن
»پدیــدار« موافــق اســت: پدیــدار یعنی شــیءی که خود 
را آشــکار می کنــد؛ معنــای معرفت شــناختیِ آن چیــزی 
کــه خــود را در »تجربــه« آشــکار یــا نمایــان می ســازد. 
]...[ پدیــدار به طــور دقیــق، هــر معنــا و دلالتــی از 
ــی( را  ــه حس ــای تجرب ــت )ابژه ه ــی طبیع ــیای واقع اش
ــه  ــت ک ــر آن اس ــی ب ــرل حت ــد. هوس ــکیل می ده تش
ابژه هــای موردبررســی،  مفهــوم پدیــدار، به صــورت 
ــر آن  ــی ب ــوند و احکام ــهود ش ــا ش ــده ی ــد دی می توانن
ــا  ــرل نه تنه ــی هوس ــردد. ]...[ پدیدارشناس ــب گ مترت
ــم  ــای عل ــق آن، فلســفه معن روشــی اســت کــه از طری
ــاذ  ــات اتخ ــی ماهی ــناخت واقع ــت ش ــق را در جه دقی
می کنــد بلکــه خــود به مثابــه فلســفه اســت. زیــرا 
ــت«  ــه هس ــی »آنچ ــروری و ذات ــناخت ض ــی ش مدع
ــورت  ــی به ص ــرل، پدیدارشناس ــر هوس ــه تعبی ــت. ب اس
ــه ای،  ــود و به گون ــور می ش ــیاء« تص ــه اش ــت ب »بازگش
بــه کشــف ماهیــات در پدیده هــا می انجامــد.]...[ در 
ــت، و  ــی« اس ــی »آگاه ــئله اصل ــرل، مس ــر هوس تفک

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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ــام  ــدار« تم ــوان پدی ــی به عن ــل آگاه ــرای »تحلی او ب
ــز  ــدف وی تجهی ــرد. ه ــه کار می گی ــود را ب ــاش خ ت
ــات  ــم حی ــر عال ــرای فهــم دقیق ت ــزاری ب ــه اب انســان ب
 .)144-140  :1388 آیت اللهــی،  و  است.«)دهباشــی 
بیناذهنیــت در معنــای واژگانــی، ارتبــاط و تبــادل بیــن 

ــود.  ــف می ش ــون تعری ــای گوناگ ذهنیت ه
»بیناســوژگی بــر تعامــل ارتباطــی میــان ســوژه ها 
ــزی اســت از مرزهــای ســوژگی  ــت می کنــد و گری دلال
به نحوی کــه  ارتباطــی،  تعامــل  از  فرآینــدی  بــه 
ــود.«  ــل ش ــترک تبدی ــی مش ــه معنای ــد ب ــه بتوان تجرب
در  را  بیناذهنیــت  هوســرل،   .)72 )مکاریــک،1390: 
بازتعریــف مفاهیــم آگاهــی و شــناخت و در تقابــل 
ــرح  ــی مط ــیزم(9 دکارت ــاوری« )سولیپس ــا »خودتنهاب ب
می کنــد: »مــن چــون بــه تــو می نگــرم تنــی را دریافــت 
ــه مــن می نگــرد  ــم کــه ب ــم و کســی را درمی یاب می کن
و محتوایــی کــه مــن بــه دریافــت تــو نســبت می دهــم 
از حیــث ســاختار همــان اســت کــه ویژگی بخــش 
ــی و  ــی را درمی یاب ــو تن ــت. ت ــن اس ــود م ــت خ دریاف
ــن  ــک از ای ــرد و.... . هیچ ی ــو می نگ ــه ت ــه ب کســی را ک
دو تجربــه بــر دیگــری تقــدم نــدارد، هیــچ شــخصی را 
نمی تــوان کانــون تلقــی کــرد، بــه چنــان شــیوه ای کــه 
ــره صــرف، درون چشــم اندازی  ــک فق ــه ی ــری را ب دیگ
ــر دو  ــه ه ــاف آن، تجرب ــد. خ ــرو کاه ــون ف ــود کان خ
ــه ی  ــه در آن تجرب ــی اســت ک ســراپا اشــباع از افق های
ــرل  ــه هوس ــت و آنچ ــی اس ــری نازدودن ــری عنص دیگ
ــن اســت. ]...[ جهــان  ــی منظــور دارد ای ــان اذهان از می
دیگــر جهــان مــن نیســت؛ جهــان، جهــان ماســت. خود 
ــده  ــای فرارون ــه م ــود را ب ــای خ ــا ج ــده ی تنه فرارون
می دهــد ]...[ پدیده شناســی کامــاً تکامل یافتــه، از 
ــده  ــی فرارون ــان اذهان ــه می ــده ب ــی فرارون خودتنهاگرای
ــل، 1376: 390،393(. دکارت،  ــود.« )ب ــا می ش جابه ج
ــی و  ــی روش ــود تنهای ــب خ ــذاران مکت ــی از پایه گ یک
ــم  ــش را در عال ــن خوی ــود ذه ــید وج ــی، کوش معرفت
ــق آن را  ــذا تحق ــد و ل ــرار ده ــی ق ــرد موردبررس تج
ــرل  ــاند. هوس ــات رس ــه اثب ــم ب ــود عال ــر وج ــدم ب مق
ــا  ــید ت ــع دکارت، کوش ــن موض ــودن ای ــرح نم ــا مط ب
گمراهــی ناشــی از آن را در اثــر معــروف خــود »تأمــات 
دکارتــی« بــه اثبــات برســاند. هوســرل یــادآور می شــود 

کــه مــن ناچــارم جهــان اطــراف دیگــران را بــا جهــان 
ــا  ــان آن ه ــوده و می ــق نم ــی تلفی ــود به صــورت عین خ
وحــدت ایجــاد کنــم، درواقــع، جهــان مــن و دیگــری در 
یــک منظومــه و واقعیــت مکانــی- زمانــی قابل جمــع و 
تلفیــق اســت. او در کتــاب »بحــران فلســفه اروپایــی« 
ــرای  ــد ب ــان نمی توان ــی جه ــد دارد به طورکل ــز تأکی نی
ــه  ــردد، بلک ــق گ ــم و محق ــرد قابل فه ــان های منف انس
در اجتمــاع انسان هاســت کــه جهــان معنــا پیــدا 
می کنــد. )ضیمــران، 1383: 117(. بنابرایــن، اصــل 
ــی  »تعامــل« سوژه هاســت کــه شــناخت و آگاهــی را پ
ــا  ــه نظرگاه ه ــت ک ــی اس ــق بیناذهن ــزد و در اف می ری
و اندیشــه ها در هــم می آمیــزد و جهــان مشــترکی 
ــک  ــه ی ــد ب ــز نمی توان ــا هرگ ــرد. ایده ه ــکل می گی ش
ــد آن را  ــد و بای ــته باش ــق داش ــوژه( تعل ــک س ــرد )ی ف
ــا چنــد طــرف به حســاب آورد  محصــول مشــترک دو ی
)همــان: 116- 121(. بــه عقیــده مرلوپونتــی نیــز مــا نه 
ــی از  ــا حت ــان )ی ــده در خودآگاهی م ــی غرق ش از زندگ
زندگــی اشــیاء( بلکــه به عکــس، از تجربــه افــراد دیگــر 
ــاط  ــران ارتب ــا دیگ ــاپیش ب ــر پیش ــم. اگ ــاز می کنی آغ
ــش  ــود خوی ــه از وج ــم به هیچ وج ــرده باش ــرار نک برق
آگاه نمی شــوم )مرلوپونتــی، 1391: 74(. او تصریــح 
ــد نه فقــط اندیشــه بلکــه ادراک حســی، کنــش،  می کن
ــی  ــن الاذهان زبــان و احساســات مــا پدیده هایــی بی
ــتند.  ــرد نیس ــک ف ــت ی ــه ذهنی ــل ب ــوده و قابل تقلی ب
ازایــن رو، انســان ]ماهیتــاً[ موجــودی بیناذهنــی اســت 
)یونســی، 1383: 23-24( و معنــاداری و معنــای تمــام 
بین الاذهانــی  امــری  ]نیــز[  اجتماعــی  رخدادهــای 

اســت )ادگار و ســج ویک،1387: 71(.
شــیوه های  بــه  بیناذهنیــت  اجتماعــی،  متــن  در 
گوناگــون بــرای متوجــه ســاختن ارتباطــات میــان خــود 

می شــود.  به کاربــرده  دیگــری  و 
افــراد، دیدگاه هــای  تعامــل اجتماعــی،  در جریــان 
ــکان را  ــن ام ــد و ای ــرار می دهن ــاط ق ــود را در ارتب خ
ــردن  ــادل ک ــه متع ــبت ب ــه نس ــازند ک ــم می س فراه
ــته  ــود داش ــتری وج ــاف بیش ــا انعط ــر نگاه ه ــا تغیی ی
ــرون  ــه بی ــی از حقیقــت ک ــا جنبه های ــراد، ب باشــد و اف
از قــدرت فهمشــان اســت، متعــادل و هماهنــگ شــوند. 
ــا  ــر« را مبن ــازوکار »تعبی ــک س ــود ی ــت، وج بیناذهنی
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ــر،  ــد نف ــا چن ــطه آن، دو ی ــه به واس ــد، ک ــرار می ده ق
ــزای  ــی و مج ــادار ذهن ــای معن ــان جهان ه ــکاف می ش
خودشــان را بــا تصــور اینکــه جهــان مــردم دیگــر ]بــر 
اســاس دریافــت و فهــم خودشــان[ چگونــه اســت، بــه 
 .)Sammut et al, 2013: 2-4( .هــم متصــل می کننــد
بیناذهنیــت، ایــن بــاور را شــخص به خودی خــود، مرکــز 
آگاهــی اســت و هیــچ حقیقتــی غیــر از حــالات ذهنــی 
او وجــود نــدارد، بــه چالــش می کشــد و تأکیــد دارد کــه 
ــناخت  ــی و ش ــه آگاه ــل ب ــرای نی ــد ب شــخص نمی توان

پدیدارهــا، درون ذهــن خویــش محصــور بمانــد.

کیفیت بیناذهنی هنر
ــون  ــای گوناگ ــاداری جنبه ه ــیم معن ــه باش ــر پذیرفت اگ
حیــات اجتماعــی و فرهنگــی وابســته بــه افــق بیناذهنــی 
اســت، قاعدتــاً هنــر و تجربــه زیبایی شــناختی نیــز بــدون 
چارچــوب بین الاذهانــی، معنایــی نخواهــد داشــت. جــان 
ــه ای جدا ناشــدنی از تمــام  ــی10 بیناذهنیــت را جنب دیوی
ــه زندگــی  ــر تجرب ــر را وجــه جدایی ناپذی تجربه هــا و هن
ــط  ــیدن خ ــای کش ــد به ج ــح می ده ــد، او ترجی می دان
فارغــی میــان »فردیــت«11 و »عمومیــت«12 ، بیناذهنیــت 
را بنیــان کنــش انســانی فــرض کنــد؛ دیویــی بــا تأکیــد 
بــر اینکــه ارتباطــات بیناذهنــی، وجــوه زیبایی شــناختی 
هنرنــد و مــردم را بــرای خلــق فرم هــای نوینــی از 
ــز درک  ــد، هرگ ــازمان می دهن ــر س ــا یکدیگ ــی ب زندگ
هنــر را از ارتباطــات میــان فــردی جــدا نمی دانــد 
همچنــان کــه محصــول نهایــی ]اثــر هنــری[ را از فرآیند 
آن ]تعامــل هنرمنــد و مخاطــب[ مجــزا نمی کنــد 
مینیســیل،  پروفســور   .)Farinas, 2014: 52, 56, 59(

مــورخ هنــر کــه ارزش هــای آگاهی بخــش فراگیــر بــرای 
هنــر قائــل اســت، شــکل گیری و ادراک هنــر را بــر 
ــر  ــد ب ــا تأکی ــد. او ب ــتوار می دان ــت اس ــای بیناذهنی مبن
اینکــه بیناذهنیــت، نگاه هــای ســنتی را در مــورد تولیــد 
ــچ  ــت هی ــد، ذهنی ــش می کش ــه چال ــری ب و ادراک هن
ــوان  ــد؛ می ت ــودش نمی دان ــار خ ــدی را در انحص هنرمن
گفــت حداقــل، ایــده هنرمنــد بــی اقتبــاس از ابداعــات 
هنرمنــدان دیگــر نبــوده اســت: »هنرمنــد، نماینــده یــک 
دیــدگاه خالــص و شــخصی نیســت؛ او مداومــاً در حــال 
ســاختن، گفتمــان بــا رســانه، گفتمــان بــا صــدا، تصاویــر 

و تفکــرات هنرمنــدان و همچنیــن گفتمــان هنرمنــدان 
 .)Minissale, 2009: 183( ».ــانه اســت ــا رس ــر ب دیگ

ــروری  ــی ض ــر و حت ــش مؤث ــه نق ــر، ک در دوران معاص
مخاطــب در تکمیــل فرآینــد یــا معنــای اثــر، به عنــوان 
اســت،  قرارگرفتــه  موردتوجــه  کلــی  اصــل  یــک 
پیوندهــای بیناذهنــی در افقــی دیگــر تحقــق می یابنــد؛ 
بوریــو تأکیــد دارد:»هنــر معاصــر، ضــرورت تأثیــر نبــوغ 
جمعــی و خصوصیــت شــبکه ای را در پیشــبرد فعالیــت 
هنــری احســاس  کــرده اســت. هنرمندان، در جســتجوی 
ــوان  ــان را به عن ــد مخاطب ــعی دارن ــخنان اند و س هم س
وجودهایــی عینــی و مؤثــر، در فرآینــد تولیــد اثــر قــرار 
دهنــد. آنچــه ایــن روزهــا بنیــان تجربــه هنری را شــکل 
می دهــد، حضــور متصــل و توأمــان بیننــدگان در برابــر 
اثــر اســت کــه آن را مؤثــر و ســمبولیک می ســازد. اولین 
ــد از  ــری بای ــر هن ــک اث ــان مشــاهده ی ــه زم ســؤالی ک
خــود بپرســیم ایــن اســت کــه آیــا اثــر موقعیتــی برایــم 
ــر آن هســتی پیــدا کنــم؟  فراهــم مــی آورد کــه در براب
یــا برعکــس، مــرا به عنــوان یــک ســوژه انــکار می کنــد 
و از توجــه کــردن بــه »دیگــری« در ســاختارش امتنــاع 
مــی ورزد؟ آیــا عامــل فضا-زمانــی کــه ارائــه یــا توصیــف 
هدایــت  آن  اســاس  بــر  کــه  قواعــدی  و  می کنــد 
می شــود، خواســته های مــن در زندگــی واقعــی را 
ــاختاری  ــم در س ــن می توان ــا م ــی آورد؟ آی به حســاب م
از فضا-زمــان واقعــی، قابــل قیــاس بــا ایــن اثــر زندگــی 
ــه آن  ــی دارد ک ــری، خاصیت ــر هن ــک اث ــم؟ ]...[ ی کن
را متفــاوت بــا دیگــر ابژه هــای حاصــل از فعالیــت  
ــت، همــان »شــفافیت  ــن کیفی ــد. ای ــرار می ده بشــر ق
اجتماعــی« اســت. اثــر هنــری موفــق حضــور خــود را در 
فضــا قــرار می دهــد و در برابــر گفتگــو گشــودگی پیــدا 
می کنــد " )Bourriaud,2002: 19 ,26, 38(. بــر همیــن 
ــی را  ــر ارتباط ــی هن ــت بیناذهن ــو خاصی ــاس بوری اس
ــرم  ــد: »ف ــو وار13 آن می دان ــرم گفتگ ــئت گرفته از ف نش
اثــر هنــری از گفتگــو بــا امــر ملمــوس صــادر می شــود 
ــری، همــواره در کار  ــت هن ــه فعالی ]...[ ازاین روســت ک
ابــداع ارتباط هایــی میــان آگاهی هاســت. هــر اثــر 
ــی در  ــرای زندگ ــت ب ــنهادی اس ــاص، پیش ــری خ هن
ــت  ــه ای اس ــد، مجموع ــترک؛ و کار هنرمن ــی مش جهان
از ارتباطاتــی بــا جهــان کــه بی وقفــه، ارتباطاتــی 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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بخشــی  به عنــوان  بیناذهنیــت  می آفرینــد.  دیگــر 
ــه ای  ــگاه و زمین ــا، جای ــر، تنه ــی هن ــوری ارتباط از تئ
ــه نمی دهــد، بلکــه  ــر ارائ ــرش هن ــرای پذی اجتماعــی ب
والاتــر از آن، »جوهــره« 14 آفرینــش هنــری محســوب 
ــا  ــه معن ــی  ک ــن هنرمندان ــرای چنی ــود ]...[ ب می ش
ــب  ــی مخاط ــور واقع ــرو حض ــان را درگ ــن اثرش یافت
قــرار می دهنــد، بیناذهنیــت هــم نقطــه عزیمــت 
اســت و هــم دســتاورد و در یــک کام، آگاهی رســان15 
اصلــی آفرینــش هنــری.«)ibid: 9(. بنابرایــن، بــه نظــر 
می رســد فرم هــای تعاملــی هنــر قادرنــد فراتــر از 
ارتباطــات بیناذهنــی هنرمنــد و محیــط اجتماعــی اش، 
ــا  ــد و ب ــر وارد کنن مخاطــب را مســتقیماً در فضــای اث
ارائــه نقــش بــه او در »ســاخت« اثــر، بیناذهنیــت را در 

ــراز آفرینشــگری محقــق ســازند. ت

هنر تعاملی و تحول جایگاه هنرمند و مخاطب
ــه شــکل هایی  ــام، ب ــف ع هنرهــای مشــارکتی16در تعری
از تولیــد هنــری اطــاق می شــود کــه بــرای اتمــام یــا 
تحقــق آن، بــه مشــارکت فعــال افــرادی غیــر از هنرمنــد 
ــه گاه  ــو( ک ــی )اینتراکتی ــر تعامل ــا هن ــد؛ ام ــاز باش نی
می شــود،  به کاربــرده  مشــارکتی  عبــارت  به جــای 
لزومــاً از فنــاوری نویــن بهــره  می برد:»آثــاری کــه 
ــر  ــری درگی ــق کار هن ــد تحق ــردم را دررون ــه م فعالان
می کننــد، اگــر از تکنولــوژی مــدرن بهــره نگرفتــه 
باشــند، نــه تعاملــی بلکــه مشــارکتی معنــا می شــوند.« 
دربرگیرنــده  تعاملــی  هنــر   .)  Kwastek, 2013: 7(

الکتریکــی و دیجیتالــی اســت کــه  نــوع آثــار  آن 
حداقــل یکــی از ایــن لــوازم را بــه کار گرفته باشــد: 
بــرای  دوربیــن  حســگر17 و  از  مختلفــی  گونه هــای 
ــای  ــده19 ، مداره ــز کنترل کنن ــر، ری ورودی18؛ کامپیوت
ــوگ  ــا آنال ــال ی ــای دیجیت ــاده، پایانه ه ــی س الکترونیک
ــگر  ــای20 حس ــی  ه ــه خروج ــردازش، و هرگون ــرای پ ب
ســمعی بصــری، لمســی، بویایــی، مکانیکــی، یــا در غیــر 
ــه  ایــن صــورت همــه آن هــا باهــم در سیســتمی کــه ب
ــان(  ــذر زم ــا گ ــا ب ــگ ی ــدگان )بی درن ــارکت بینن مش
ــه  ــل« به مثاب ــرایط، »تعام ــن ش ــد. در ای ــخ می ده پاس
فعالیــت فیزیکــی درخواســت شــده از ســوی مخاطــب، 
ــک و  ــری تکنولوژی ــر هن ــک اث ــل ی ــق کام ــرای تحق ب

پردازش محــور، درک می شــود. )Stern, 2013:5-6(. البتــه 
ــی  ــه ای تعامل ــر رایان ــت هن ــد اس ــلتز معتق ــد س دیوی
نمی توانــد فقــط به عنــوان نرم افــزار وجــود داشــته 

ــت(. ــر ن ــد هن ــد )مانن باش
 اثــر بایــد به منظــور گرفتــن داده ورودی تعامل گــر 
برقــرار  تمــاس  جهــان  بــا  طریقــی  بــه  انســانی، 
کنــد؛ تعامل گــر یــا بایــد ارتبــاط فیزیکــی را بــا 
را  حرکت هایــی  یــا  کنــد  برقــرار  مــادی  شــیء 
درون حــوزه ای از فضــای واقعــی ایجــاد کنــد. اثــر 
حرکــت  تصویــر،  )صــدا،  را  محــرک  نوعــی  بایــد 
جنبشــی( بــرای درک مخاطبــان بــه جهــان بازگردانــد 

.)Saltz )1997( قادری و مرآثی، 1393: 106 به نقل از(
ــی  ــارکتی و تعامل ــای مش ــت هنره ــورد ماهی ــا در م ام
همــواره ســؤالاتی وجــود داشــته اســت؛ ادمونــدز 
بــه ایــن شــبهات اشــاره می کنــد و راه حــل را در 
متمرکزشــدن بــر مفهــوم »تجربــه« پیشــنهاد می کنــد: 
ــه آن؟ ــا در تجرب ــری ی ــژه هن ــت؟ در اب ــر کجاس »هن

اثــر هنــری محســوب   آیــا هنــر تعاملــی، واقعــاً 
شــخص  تجربــه  و  رفتــار  به واقــع،   ]...[ می شــود؟ 
تعاملــی  هنــر  بــه  کــه  اســت  مشــارکت کننده 
باشــد  لازم  بیش ازآن کــه  و  می بخشــد  موجودیــت 
ــه  ــه تجرب ــوان ب ــم، می ت ــن ســؤالات پاســخ دهی ــه ای ب
ــری  ــژه هن ــون اب ــای گوناگ ــارکت کننده و جنبه ه مش
ــی و...  ــات الکترونیک ــتم اطاع ــل، سیس ــه تعام ازجمل
واقعــی  کار   .)Edmonds, 2014: 15-16( پرداخــت.« 
هنــر ایجــاد تجربــه ای تــام و تمــام اســت از دل تعامــل 
ــد آوردن  ــا ]...[ پدی ــط و نیروه شــرایط ارگانیــک، محی
اثــر هنــری، تعامــل طولانــی چیــزی برخاســته از 
»خــود« بــا شــرایط عینــی اســت، رونــدی کــه هــر دو 
ــدا  ــه در ابت ــد ک ــدا می کنن ــی پی ــورت و نظم ــان ص آن
فاقــد آن بودنــد )دیویــی، 1391: 102-103(. توجــه بــه 
ــه  ــا و پیوســته ی ادراک اثــر هنــری، آن گون فرآینــد پوی
کــه دیویــی توصیــف می کنــد، ضــرورت و اهمیــت 
تجربــه را بــرای تحقــق هنــر تعاملــی آشــکار می ســازد: 
»تمامیــت«21  جهــت  در  کــرد  تــاش  »دیویــی 
اثــر  مــاده  بــه  دوبــاره ای  توجــه  هنــر،  فرآینــد 
هنــری )ابــژه هنــری( متمرکــز ســازد؛ منظــور از 
ــری  ــر هن ــد، اث ــه هنرمن ــت ک ــی اس ــت، موقعیت تمامی
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خلــق  بــه  دســت  یکدیگــر،  کنــار  در  مخاطــب  و 
هنــری  ابــژه  به واســطه   ]...[ بزننــد  نــو  تجربــه ای 
اســت کــه هنرمنــد و بیننــده بــا یکدیگــر مواجــه 
ــه خــود  ــد و »عمــل« از ســوی هنرمنــد و » ب می گردن
ــرد هــم می آینــد.« ــب گ دیــدن«22 از ســوی مخاط

)Candy, 2014: 37(. اثــر هنری زمانی کامل اســت که در 

تجربه کســانی غیر از پدیدآورنده آن، منشــأ اثر می شــود
)دیویــی، 161:1391(. بــرای ادراک کــردن، بیننــده باید 
تجربــه خــودش را بیافرینــد و آفرینندگــی او باید شــامل 
رابطه هایــی باشــد قابل قیــاس بــا رابطه هایــی کــه 
پدیدآورنــده اصلــی در معــرض آن هــا قرارگرفتــه اســت. 
مخاطــب بایــد هماننــد هنرمنــد بــه عناصــر آن کلیتــی 
ــات اســت، نظــم و ترتیــب  ــه در جزئی ــرم و ن کــه در ف
ــق  ــه خال ــب ک ــم و ترتی ــد تنظی ــد رون ببخشــد. همانن
ــان: 87(. ــرده اســت )هم ــه  ک ــه آن را تجرب ــر آگاهان اث

ــرل  ــد کنت ــر، هنرمن ــد اث ــد تولی ــر دررون ــن اگ  بنابرای
ــرش  ــد اث ــازه ده ــذارد و اج ــار بگ ــویه اش را کن یک س
توســط دیگــران کامــل شــود، فرآینــد تکمیــل، در 
»تجربــه« کار مســتقر می شــود و در ذهــن و قلــب 
ــود  ــدوار ب ــوان امی ــرد و می ت ــکل می گی ــب ش مخاط
آنچــه احســاس، گفتــه یــا فهمیــده شــده اســت، ابعــاد 

 .)Candy, 2014: 37( .پیــدا کنــد وســیع تری 
نیــل بــه چنیــن دســتاوردی در فعالیــت هنــری، 
ــول  ــه به طورمعم ــت ک ــی اس ــر دیدگاه ــتلزم تغیی مس
نســبت بــه هنرمنــد و توانایی هــای انحصــاری او وجــود 
دارد؛ درواقــع، مفهــوم هنرمنــد به عنــوان نابغــه ای 
ــت. ــک اس ــنت رمانتی ــای س ــت نیافتنی، از یادگاره دس

بســیار  شــخصی  بــر  دلالــت  هنرمنــد  »عنــوان 
از یــک بینــش  پراســتعداد و ممتــاز داشــت کــه 
تصویــر   ]...[ بــود.  برخــوردار  یگانــه  هنرمندانــه 
ــزوی  ــا و من ــخصیتی تنه ــوان ش ــه ای از او به عن کلیش
ــم  ــد عل ــه، ق ــه فرهیخت ــات جامع ــر تکلف ــه در براب ک
اســت.«  نوزدهــم  قــرن  ســاخته های  از  کــرده، 
) رامیــن، 1392: 26(. مفهــوم هنرمنــد بی همتــا بــر این 
اصــل تکیــه داشــت کــه نبــوغ، اســتعدادی فطری اســت 
کــه نــه می تــوان آن را تعلیــم داد و نــه اساســاً فرآینــد 
ــد.  ــرای هنرمن ــی ب ــت؛ حت ــف اس ــل توصی ــاق قاب خ
)گات و همــکاران، 1393: 47(. چنیــن برســاخته ای، 

بــا  هم زمــان  و   20 قــرن  هنــری  مدرنیســم  در 
ــر  ــی دیگ ــای فرمالیســتی، صورت ــن گرایش ه نضج گرفت
یافــت و هنــوز هــم در برخــی رویکردهــای نقد و تفســیر 
هنــر معاصــر، کمابیــش، ردپــای دیدگاه هــای نخبه گــرا 
ــا  ــی ب ــر تعامل ــن اســاس، هن ــر ای مشــاهده می شــود. ب
ــد و  ــوم هنرمن ــع، مفه ــب، بالطب ــگاه مخاط ــر جای تغیی
موقعیــت او را نیــز متحــول ســاخته اســت.» پیدایــش و 
گســترش مفهــوم هنــر تعاملــی، از یــک نظــر، تاشــی 
اســت بــرای فــرا رفتــن از رده بنــدی تاریخــی هنرمنــد 
شــیوه ای  ارائــه  آن،  به جــای  و  »نابغــه«  به عنــوان 
ــر  ــری. هن ــش هن ــر از آفرین ــک  و کاربردی ت دموکراتی
تعاملــی می توانــد به عنــوان شــیوه ای از عمــل درک 
ــی  ــد، نقش ــازه می ده ــادی اج ــراد زی ــه اف ــه ب ــود ک ش
ابژه هــای زیباشــناختی داشــته  بیــان و تحقــق  در 
باشــند. درواقــع عملکــرد سیســتم تعاملــی کــه از 
یــاری  دیجیتــال  رســانه های  و  فنــاوری  وســاطت 
می جویــد، مقولاتــی چــون خاقیــت فــردی و هنرمنــد 
همیــن  بــه  می بینــد.  مشکل ســاز  را  خودمحــور 
صــورت، در هنــر پیشــامد23 و ســایر اشــکال مشــارکتی 
هنــر نیــز تأکیــد بــر خاقیــت فــردی جــای خــود را بــه 
 .)Simon, 2014: 64-66(».ایــده »گفتگــو« می دهــد
ــد  ــا هنرمن ــل ب ــور« در تقاب ــد »خودمح ــوم هنرمن مفه
تعاملــی قــرار می گیــرد. شــبیه بــه خودتنهابــاوری 
ســوژه  یــک  هــم  خودمختــار  هنرمنــد  دکارتــی، 
ــا آنچــه  ــد تنه ــه گمــان می کن سولیپسیســت اســت ک
در ذهــن اوســت اصالــت دارد. آگاهــی و مکاشــفه ای کــه 
فقــط بــرای او رخ داده  و از افق دســتیابی یــا حتی ادراک 
ــی مشــخصاً  ــا هنرمنــد تعامل دیگــران خــارج  اســت. ام
ــا  ــا ب ــد ت ــر را فرامی خوان ــای دیگ ــا و ذهنیت ه ایده ه
پدیــد آمــدن زمینــه گفتگــو و تعامــل، آگاهــی مشــترک 
حاصــل  گســترده تری  و  عمیق تــر  درعین حــال  و 
شــود. ســیمون بــا اشــاره بــه دیــدگاه بوریــو مبنــی بــر 
ــن  ــل بنیادی ــت، اص ــر، بیناذهنی ــه در دوران معاص اینک
فعالیــت هنــری اســت، خاطرنشــان می ســازد.» اکنــون 
الگــوی هنرمنــد به عنــوان مؤلفــی غالــب به تدریــج 
ــا الگــوی نوینــی  کم رنــگ شــده اســت و به جــای آن، ب
ــق  ــر خــود را در اف ــه اث ــه رو هســتیم ک ــد روب از هنرمن
بیناذهنــی شــکل می دهــد ]...[ بــرای هنرمنــد، امــروز، 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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رویکــرد شــهودی و درونــی کمتــر از همیشــه به عنــوان 
ــه  ــر ب ــون هن ــرا اکن ــت دارد، زی ــی جذابی ــده ای کل قاع
ــی متصــل  ــات بیناذهنیت ــه ارتباط ــده ای ب شــکل فزاین
اســت و ارتبــاط واضــح و متقابــل، واجــد اهمیــت 

.)ibid: 72( ».بیشــتر فــرض می شــود

ــات  ــق ارتباط ــت: تحق ــی صمیمی زیبایی شناس
ــب ــد و مخاط ــی هنرمن بیناذهن

دو هنرمنــد معاصــر، لیــان لاک24و جــورج پونکیــن 
ــری مســتقل  ــاد از اینکــه، ابژه هــای هن ــا انتق کات25 ، ب
فقــط می تواننــد توســط یــک نفــر و بــدون هیــچ 
نقشــی از جانــب دیگــران تجربــه شــوند، در مقابــل ایــده 
ــده«26  ــل تسهیل ش ــت و تعام ــی صمیمی »زیبایی شناس
تجربــه  در  نشــان می دهند  و  کــرده  مطــرح  را 
زیبایی شناســی پیشــنهادی آنــان، تســهیل توســط 
هنرمنــد و مشــاهده توســط دیگــران، مؤلفه هایــی 
ــه  ــاندن ب ــل پوش ــه عم ــدف جام ــد. باه جدایی ناپذیرن
ــر  ــه ب ــترمن27، ک ــی و شوس ــفی دیوی ــای فلس دغدغه ه
ــه زیبایی شــناختی  ــرورش دادن تجرب قوت بخشــیدن و پ
تأکیــد داشــتند؛ لاک و کات ایــده مرکــزی کارشــان را 
بــا طــرح یــک ســؤال پژوهشــی آغــاز می کننــد: »شــما 
خودتــان را چگونــه تجربــه می کنیــد؟« ایــن یــک 
پرســش اســت نــه یــک داده و آغازگــر کنکاشــی اســت 
ــه  ــه چگون ــی« و اینک ــه »بدن ــرایط تجرب ــون ش پیرام
می تــوان ایــن شــرایط را به منظــور خلــق فرم هــای 
ــر  ــی«28  تغیی ــی بدن ــه »زیبایی شناس ــدی از تجرب جدی
میــان  ســیال  مرزهــای  معتقدنــد  کات  و  داد. لاک 
خــود، دیگــری و جهــان، بــه مــا امــکان می دهــد 
ــودی  ــب وج ــا مرات ــی ب ــه بدن ــی را به مثاب ــدن فیزیک ب
می توانــد  بــدن  کنیــم.  تجربــه  دگرگون شــونده29 
ــازی  ــی«30  مفهوم س ــس- تن ــه ای »ح ــوان عرص به عن
شــود، موقعیتــی کــه می تــوان در آن ادراک بدنــی 
فیزیکــی،  تغییــر شــرایط  از طریــق  را  احســاس  و 
محرک هــای  از  بهره گیــری  و  حســی  دســت کاری 
آنالوگ/دیجیتــال و کاربــرد خاقانــه برخــی تکنیک های 
دیگــر فــرم تــازه ای بخشــید. آن هــا بــا اشــاره بــه ظهــور 
شــکل های متفــاوت از هنــر زنــده31 در دهه هــای اخیــر 
ــب در  ــد و مخاط ــه در آن، هنرمن ــی ک و پرفرمنس های

یــک مجــاورت بدنــی نزدیــک، تعاملــی دوســویه و 
ــی  ــن فرم ــد در چنی ــد، معتقدن ــرار می کنن رودررو برق
به عنــوان جایــگاه و مــاده تجربــه  بــدن،  از هنــر، 
زیبایی شــناختی، عرصــه اصلــی فعالیــت هنــری در نظــر 
گرفتــه می شــود. راهنمایــی و تســهیل تجربــه ای خاص، 
از جانــب هنرمنــد به گونــه ای ارائــه می شــود کــه 
مشــارکت کننده قــادر شــود خــود را کامــاً بــه ســطوح 
بالقــوه آگاهــی فراگیــر و تعمــق اثــر هنــری بســپرد.در 
رویارویــی صمیمانــه، هنرمنــد چارچوبــی اجرایــی خلــق 
ــر  ــی جدایی ناپذی ــب، بخش ــه در آن، مخاط ــد ک می کن
از فرآینــد می گــردد. بــدن به عنــوان  مرکــز اصلــی 
ــژه  ــوژه، اب ــام س ــد در مق ــد، می توان ــن فرآین ــق ای تحق
ــرای کنــش، بازتــاب و دگردیســی قــرار  ــا رســانه ای ب ی

  .)Lock, Khut, 2014: 91-92( گیــرد 
پدیدارشــناختی  نــگاه  به نوعــی،  لاک،  و  کات  ایــده 
مرلوپونتــی32 بــه بــدن را هــم یــادآوری می کنــد؛ 
آنچــه او »ســوژه تــن دار«33 می نامیــد، در تقابــل آشــکار 
ــته   ــت دانس ــه و هوی ــی، تجرب ــأ آگاه ــا دکارت، منش ب
ــل  ــش عم ــن دار، پیش شــرط و توان ــوژه ت می شــد.» س
معنابخشــیدن اســت ]...[ جهــان و بــدن هستی شــناختی 
کــه در هســته ســوژه می یابیــم، جهــان یــا بدنــی مثالــی 
ــی  ــه ادراک ــان ب ــود جه ــرف، خ ــه ازیک ط ــت بلک نیس
فراگیــر متصــل اســت و از طــرف دیگــر، خــود بــدن یــک 
ــک، 1387: 47-29(.  ــت.« )پریموزی ــنده اس ــدن شناس ب
مرلوپونتــی از ادراک حســی آن گونــه کــه پیش تــر 
ــت. او  ــه گرف ــت فاصل ــرار داش ــفه ق ــد فلس در قیدوبن
ــرورش  ــناختی پ ــکلی پدیدارش ــه ش ــاره ب ادراک را دوب
ــز  ــم متمرک ــاً تجربه می کنی ــه واقع ــر آنچ داد و آن را ب
ــد  ــه برس ــن نتیج ــه ای ــت ب ــرانجام توانس ــا س ــرد ت ک
ــان را  ــان، جه ــزار ســرآغازین بدنم ــا به وســیله اب ــه م ک
ــا،  ــم م ــم. جس ــر می کنی ــود حاض ــی خ ــر آگاه در براب
ــدن و ذهــن ماســت  ــزه برگشــت ناپذیر ب ــب و آمی ترکی
ــم  ــی می کنی ــش زندگ ــا درون ــه م ــتی ای ک ــا هس و ب
ــان  ــا جه ــدن ب ــق ب ــا از طری ــت. م ــده اس ــم تابی در ه
واقعــی چیزهــا ارتبــاط و تعامــل برقــرار می کنیــم 
آن  ادراک،  دقیــق  توصیــف  در  او   .)106 )همــان: 
انفعالــی  وضعیــت  از  دوســویه ای  وجــوه  دارای  را 
ســوژه  به طوری کــه  می کنــد.  معرفــی  فعــال  و 
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هم زمــان هــم دریافتگــر اســت، هــم بیانگــر. ایــن
ــط  ــه، فق ــی بدنمندان ــه درهم تنیدگ ــت ک ــدان معناس ب
وضعیتــی از درمعرض بودگــی و انفعــال ســوژه و دیگــری 
نیســت، بلکــه آن هــا به طــور هم زمــان و به گونــه ای 
معــرض  در  و  تأثیرگــذار  بیانگــر،  جدایی ناپذیــر، 
ــه شــیء  ــر هســتند. ]...[ مخاطــب ن ــای یکدیگ کنش ه
ــدن و  ــی ب ــانی ب ــه انس ــت و ن ــت اس ــس و حرک بی ح
ــه  ــور بدنمندان ــه حض ــه. بلک ــر و اندیش ــدود در فک مح
تعامــل را  بیناســوژگی اســت و  او، آســتانه تجربــه 
ــکاران، 1395: 49-48(. ــازد )ســبطی و هم ممکن می س

به واســطه  بدن محــور،  زیبایی شــناختی  تجربــه 
میــان  تعامــل  کــه  دیجیتالــی  تکنولوژی هــای 
جســمانی  احســاس های  فیزیولوژیــک،  فرآیند هــای 
ــکل   ــد، ش ــد می کن ــوبژکتیویته( را رص ــت )س و ذهنی
می گیــرد. زیبایی شناســی صمیمیــت، جایــی میــان 
و  مشــارکتی  زنــده،  هنــر  از  ایجادشــده  فرم هــای 
تعاملــی  کــه مشــارکت مخاطــب یــا خــود هنرمنــدان از 
کارکــرد اثــر جدایی ناپذیــر اســت قــرار می گیــرد. فراتــر 
ــژه  ــد را اب ــدن هنرمن ــه ب ــادی آرت( ک ــدن )ب ــر ب از هن
ــرار می دهــد، در زیبایی شناســی  ــر هنــری ق بنیــادی اث
صمیمیــت، بــدن، مــاده ای اســت کــه قابلیــت تغییــر و 
ساخته شــدن دارد و می توانــد بی واســطه تجربــه شــود؛ 
بــه عبارتــی، موقعیتــی پدیــد می آیــد کــه تجربــه بــدن 
ــل  ــر و تعمق34تبدی ــژه ی تفک ــم اب ــوژه و ه ــه س ــم ب ه

 .)Lock, Khut, 2014: 93-94( شــود. 
ــط  ــانه فق ــژه زیبایی شناس ــت:» اب ــد اس ــرن معتق دوف
ــور  ــد. ظه ــق می یاب ــانه تحق در »ادراک« زیبایی شناس
ــب در  ــه مخاط ــت ک ــتلزم آن اس ــژه ای مس ــن اب چنی
وضعیــت ادراکــی خاصــی قــرار بگیــرد، بــا تمــام قــوای 
ادراکــی اش خــود را بــه اثــر بســپارد و به اصطــاح 
پدیدارشناســانه، جهــان خــارج را در حاشــیه ادراکــش 
ــر  ــد و در اث ــر باش ــرای اث ــری ب ــه تعبی ــد و ب ــرار ده ق
ســکنی بگزینــد. درواقــع ایــن ادراک نــاب چیــزی 
ــش  ــانه بودن ــای زیبایی شناس ــه اقتض ــر ب ــه اث ــت ک اس
ــوان،  ــن فراخ ــت ای ــد و اجاب ــه آن فرامی خوان ــا را ب م
اجابــت فراخوانــی از جانــب خــود »پدیــدار« اســت. بــه 
ــت  ــژه ای اس ــانه اب ــژه زیبایی شناس ــرن، اب ــه دوف گفت
ــه  ــت؛ ب ــده اس ــی عرضه ش ــه ادراک حس ــاً ب ــه اساس ک

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

ــا شــعار  ــژه زیبایی شناســانه، در وفــاق ب ایــن اعتبــار، اب
ــر »بازگشــت  ــی ب ــی پدیدارشناســی هوســرلی مبن اصل
کــه  چیــزی  آن  اســت؛  چیزهــا«  خــود  به ســوی 
ــانه  ــه آن را نش ــد ک ــی ای می ده ــه آگاه ــودش را ب خ
ــک نســبت،  ــال، ی ــژه ایدئ ــک ذات، اب ــی رود؛ خــواه ی م
ابــژه صــوری، یــک کیفیــت قابل حمــل یــا یــک شــیء 
بــه معنــای دقیــق کلمــه و البتــه شــیء مــدرک باشــد.« 
)علیــا، 1395: 102(. بــه اعتقــاد دوفــرن، حضــور ابــژه 
زیبایی شــناختی بــرای بــدن لازم اســت؛ زیــرا معنــا، از 
ــد  ــه اســت، بای ــر محســوس نهفت ــه در ام ــث ک آن حی
ــدن را از  ــه ب ــی مرتب ــد؛ یعن ــول کن ــز متح ــدن را نی ب
مرحلــه حســی فراتــر ببــرد . معنــا اگــر نخســت از طریق 
ــاس و  ــیله احس ــد، به وس ــده باش ــدن درک و تجربه ش ب
 .)11-10  :1395 )بنویــدی،  خوانده می شــود  تأمــل، 
لاک و کات در توصیــف چارچــوب ایــده زیبایی شناســی 
صمیمیــت، چهــار عرصــه تجربــه و مشــارکت مخاطــب 
ــا  ــی برخورده ــترش و ارزیاب ــرای گس ــه ب را به نحوی ک
در هنــر زنــده ی بدن محــور کارایــی داشــته باشــد، 
ــن  ــتقبال35: در ای ــد: 1- اس ــریح می کنن ــه تش این گون
مرحلــه، مخاطبــان دعــوت بــه تعامــل بــا کار می شــوند. 
واکنش هــای متناســب، تصــور و انتظــارات خاصــی 
ــه  ــرد ک ــکل می گی ــه ش ــن تجرب ــت ای ــورد ماهی در م
ــارکت  ــرای مش ــوردی را ب ــب، م ــاس آن، مخاط ــر اس ب
ــن  ــاء36 : در ای ــازی و الق ــد. 2- آماده س ــاب می کن انتخ
ــی تعامــل تأکیــد می شــود،  ــر جنبه هــای عمل عرصــه ب
ــه  ــارکت کننده مواج ــدن مش ــا ب ــه کار ب ــه چگون اینک
ــا  ــی ب ــارکت کننده رویاروی ــه مش ــی ک ــود، روش های ش
ــه خــودش را درون  ــا شــیوه هایی ک ــد ی ــاز کن کار را آغ
ــی  ــورد خطــرات احتمال ــرار دهــد؛ در اینجــا در م کار ق
ــود.  ــره می ش ــز مذاک ــردن نی ــاب ک ــای انتخ و فرآینده
زیبایی شــناختی  تجربــه  اصــل  بــه    : رانــش37   -3
پیش بینی شــده توســط هنرمنــد می پــردازد؛ یعنــی 
ــک و  ــی دراماتی ــه، کیفیت ــن تجرب ــه ای ــه ب ــی ک اقدامات
ــر  ــودن در براب ــر ب ــل حاض ــز می بخشــد؛ مث هیجان انگی
هنرمنــد یــا اجراگــر و محــاوره داشــتن بــا او یــا کاربــرد 
ــر  ــدن تأثی ــردن ب ــاس ک ــوه احس ــر نح ــه ب ــیایی ک اش
دارنــد. 4- گــزارش گرفتــن و مستندســازی38 : آخریــن 
عرصــه، کارکــرد دوگانــه ای از یــک »پایــان« یــا اتحــاد 
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ــوم  ــد. مفه ــم می کن ــه را فراه ــی و تعمــق در تجرب آئین
ــق  ــه از عم ــذاری ماهران ــه، گ ــن عرص ــی ای ــان آئین پای
تجربــه درونــی، بــه ســمت بیــرون و بازگشــت بــه تجربه 
ــان فرآینــد  ــره را فراهــم مــی آورد؛ در جری جهــان روزم
ممکــن اســت مشــارکت کنندگان، بــه مــکان جداگانــه ای 
ــرای تعمــق در تجربیــات  ــی کــه ب هدایــت شــوند، جای
ــب  ــران ترغی ــا دیگ ــتراک گذاری آن ب ــه اش ــود و ب خ
ــه شــکل گفتگــو  ــد ب ــه می توان شــوند؛ ایــن بیــان تجرب
ــی  ــاب حــالات درون ــه بازت ــد، نوشــته هایی ک ــا هنرمن ب
اســت، نمودهــای غیرکامــی بیــان مثــل طراحی کــردن 
خودمانی تــر  گفتگوهــای  نیــز  و  اشــیاء  ســاختن  و 
ــن  ــرد. ای ــورت پذی ــدگان و ... ص ــر بازدیدکنن ــا دیگ ب
فرآینــد  مرکــز  در  را  مخاطــب  تجربــه  چارچــوب، 
ــوان  ــرار می دهــد؛ فرآینــدی کــه اساســاً به عن ــه ق خاق
فعالیــت اجتماعــی و ارتباطــی در نظــر گرفتــه می شــود 
و از طریــق تعامــات شــخصی شــکل می یابــد؛ در ایــن 
ــطه  ــد، به واس ــای نوپدی ــرات و بازنموده ــل، خاط تعام
پتانســیل های  می کننــد،  ایجــاد  کــه  تداعی هایــی 
اصلــی بــرای تغییــر شــیوه تفکــر و احســاس محســوب 
دانشــی  بــه  اصلــی، دســتیابی  می شــوند. دغدغــه 
ــن فرم هــای ملمــوسِ  ــق ای اســت کــه مخاطــب از طری
مکاشــفه و تعمــق تولیــد می کنــد، دانشــی کــه موجــب 
ــیوه های  ــری از ش ــوع بهره گی ــود و ن ــبرد کار می ش پیش
ارزیابــی را دگرگــون می ســازد و تصدیــق می کنــد 
کــه مشــارکت کنندگان، مؤلفــان تجربــه خویــش و 

.)ibid: 94-98( .ــتند ــا هس ــازنده معن ــتیاران س دس

کتابخانه قلب
پــروژه »کتابخانــه قلــب« یــک نمایشــگاه هنــر تعاملــی، 
ــال 2007  ــه از س ــت ک ــن کات اس ــورج پونکی ــر ج اث
میــادی بــرای نمایــش در بیمارســتان و مراکز بهداشــت 
ــت.  ــی شده اس ــا طراح ــا و نگارخانه ه ــامت، موزه ه و س
ــان قلبــی  ــا مشــارکت مخاطــب، ضرب ــروژه، ب ــن پ در ای
ــد،  ــرل می کن ــری را کنت ــی- تصوی ــای صوت ــه نموده ک
فضایــی منحصربه فــرد پدیــد مــی آورد، کــه در آن 
اکتشــاف  بــه  کننــد،  تعمــق  می تواننــد  اشــخاص 
ــا مفاهیمــی  ــد و تجربیــات خــود را در ارتبــاط ب بپردازن
ــه  ــن« و »حضــور« ب از »تجســم بخشــیدن«، »بدن/ذه
ــتیار  ــط دس ــرکت کنندگان توس ــد. ش ــتراک بگذارن اش
فراخوانــده می شــوند تــا نحــوه نفــس کشــیدن، تمرکــز 
به منظــور  را  ذهنــی  فعالیــت  یــا  عاطفی/هیجانــی 
ــه  ــی ک ــدای ویدئوی ــگ و ص ــر رن ــر ب ــذاری بهت تأثیرگ
ــزرگ محیــط انداخته شــده اســت امتحــان  ــر ســقف ب ب
ــی در  ــه گوی ــان را ک ــدن خودش ــران، ب ــد. تعامل گ کنن
ــالای سرشــان شــناور اســت مشــاهده  ــه و ب آب فرورفت
ــروج  ــه خ ــه تجرب ــوان ب ــه می ت ــه ای ک ــد، لحظ می کنن
ــر ســقف،  ــر بازتاب یافتــه ب ــدن تشــبیه کــرد. تصاوی از ب
ــه ســرخی  ــر می شــود ب ــان قلــب تندت ــی کــه ضرب زمان
ــه   ــل ب ــان، متمای ــدن ضرب ــن آم ــا پایی ــد و ب می گرای
ــد  ــی می شــود. ســایر بازدیدکننــدگان می توانن ــگ آب رن
از طریــق یــک صفحــه نمایشــگر نیمــه شــفاف، شــاهد 
ــر1و2( ســپس از تعامل گــران  رویدادهــا باشــند. )تصاوی
خواســته می شــود واکنــش و احســاس خــود را بــه ایــن 
ــتی  ــی دس ــا طراح ــه ب ــه ای ک ــب نقش ــه، در قال تجرب
ــر می شــود، نشــان دهنــد. ایــن نقشــه های خودشــان پ

تصاویر 1و2- پروژه تعاملی »کتابخانه قلب«، این پروژه از سال 2007 تا 2012میادی در بریتانیا، استرالیا و تایوان به اجرا گذاشته شد. 
)http://georgekhut.com/heartlibrary/#9: مأخذ(
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ــی  ــراز و بیــان شــخصی فــرد را از آگاهــی بدن ــی، اب بدن
ــط ــکل بصری ــه ش ــد، ب ــول فرآین ــده اش در ط تجربه ش

ــط  ــه، فق ــی بدنمندان ــه درهم تنیدگ ــت ک ــدان معناس ب
ــال  ــت؛ امی ــال اس ــی و انفع ــی از درمعرض بودگ وضعیت
مــا وقتــی خودشــان را می شناســند کــه در آینــه هنــر 

ــی، 1391: 120(. ــوند.« )دیوی ــس  ش منعک
لاک و کات ســپس چهــار عرصــه نظریــه زیبایی شناســی 
صمیمیــت را در مــورد کتابخانــه قلب تشــریح و بررســی 
ــا و  ــخص راهنم ــتقبال« ش ــه »اس ــد: در مرحل می کنن
فراهــم  آینده نگــر  تســهیل کننده، شــرکت کنندگانی 
می کنــد کــه بــه آن هــا، اطاعــات کافــی داده و از 
تمایــل آنــان بــه وارد شــدن در تعامــل اطمینــان حاصل 
کــرده اســت؛ برخــاف بازخــورد زیســتی درمانگاهــی39  
ــا  ــه تصحیــح ی کــه مراجعه کننــدگان، به واســطه نیــاز ب
ــویق  ــده تش ــش تعریف ش ــکل از پی ــک مش ــت ی مدیری
ــراد  ــاش دارد اف ــا ت ــروژه، راهنم ــن پ ــوند، در ای می ش
ــرای  ــد و ب ــب کن ــکاوی ترغی ــس کنج ــه ح ــر پای را ب
ــف و  ــرای کش ــی ب ــوان فرصت ــر را به عن ــن اث ــان، ای آن
تجربــه ارتباط هایــی میــان بــدن، ذهــن، فشــار عصبــی 
ــه  ــد. در مرحل ــی کن ــن( معرف ــودگی )ریلکسیش و آس
تعامل گــران  بــه  القــاء، کمک هایــی  و  آماده ســازی 
ــود را  ــژه خ ــار وی ــند رفت ــادر باش ــا ق ــود ت ــه می ش ارائ
ــرا در چنیــن  ــن موقعیــت غیرمعمــول بیابنــد؛ زی ــا ای ب
ــل  ــتم تعام ــود و سیس ــان خ ــدی می ــی، مرزبن وضعیت
دشــوار اســت )آیــا ایــن منــم یــا فقــط حــرکات 

ــر؟(.  ــک کامپیوت ــی ی تصادف
در مرحلــه رانــش شــرکت کنندگان، به طورمعمــول، 
ــر  ــز ب ــه وری40 و تمرک ــای غوط ــن دوره ه ــاوب بی در تن
تعامــل  بــا آزمــودن شــیوه هایی کــه بتواننــد رفتــار کار 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

تصاویر 3و4- نقشه های بدن در پروژه کتابخانه قلب
)http://georgekhut.com/heartlibrary: مأخذ(

ــای  ــب، واکنش ه ــان قل ــس، ضرب ــد )تنف ــر دهن را تغیی
اینجــا  در  می گیرنــد.  قــرار  استرس/ریلکسیشــن( 
ماهیــت دوگانــه چنیــن تعاملــی روشــن می شــود 
در  شده اســت  خواســته  شــرکت کنندگان  از  زیــرا 
یک زمــان، هــم توجــه خــود را بــه درون بــدن )ضربــان 
قلــب، تنفــس، کشــش ماهیچــه ای و...( و هــم بــه خــارج 
ــی  ــه فضای ــر تغییرمکان یافت ــه تصوی ــی ب ــدن، یعن از ب
خــود کــه بــر فــراز آنــان  شــناور اســت، معطوف ســازند. 
در مرحلــه پایانــی گــزارش و مستندســازی، همــکاری و 
ســهم تعامل گــر، مفهــوم مرکــزی و اصلــی ایــن اثــر را 
هــم به عنــوان موقعیتــی بــرای  حضــور در برابــر تجســم 
»خــود«، و هــم فرصتــی بــرای تبــادل تجربیــات، 
می بخشــد.  شــکل  روایــت،  و  گفتگــو  طریــق  از 
ــردم،  ــب م ــه اغل ــابق نشان داده اســت ک بررســی های س
ــان  ــه و خصوصــی، بی ــل همه جانب ــوع تعام ــن ن پس ازای
ــن رو،  ــد؛ ازای ــوار می یابن ــود را دش ــات خ ــح تجربی واض
ــرای شــرکت کننده  فرآینــد »نقشــه برداری خصوصــی« ب
پیشــنهاد شده اســت تــا تدبیــری بــرای شــرح حال 
ــای  ــن جنبه ه ــع آوری معنادارتری ــش41 و جم رهایی بخ
ــایر  ــا س ــتن ب ــتراک گذاش ــه اش ــرای ب ــان ب تجربیاتش
تعامل گــران  از  باشــد.  نمایشــگاه  بازدیدکننــدگان 
خواســته می شــود تــا بخشــی از تجــارب خــود را 
به صــورت یــک طراحــی دســتی کــه احساســات و 
تصــورات پدیدآمــده درون یــا اطــراف بدنشــان را توصیف 
ــی،  ــده، به نوع ــن ای ــد؛ ای ــتراک بگذارن ــه اش ــد، ب می کن
از نقشــه های بــدن کــه در مراکــز درمانــی، بــرای 
ــده  ــام گرفته ش ــرد دارد، اله ــع درد کارب ــخیص موض تش
ــک  ــوان ی ــگاه، به عن ــن نمایش ــر3و4( ای ــت. )تصاوی اس
ــون  ــاً، همچ ــی، عین ــیار تخصص ــی بس ــای اجتماع فض
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»آزمایشــگاهی زنــده« بــرای تســهیل اکتشــاف های 
ــود«  ــم خ ــوع »تجس ــث در موض ــر و بح ــی، تفک عمل
)نقشــه های  دست ســاخته ها  شده اســت.  طراحــی 
ــط  ــده توس ــات حمایت ش ــتره تجربی ــز، گس ــدن( نی ب
ــرد  ــه منحصربه ف ــد و تجرب ــق می کن ــر را تصدی ــن اث ای
ــارب  ــر تج ــی بزرگ ت ــن اجتماع ــرکت کننده را در مت ش

.)ibid: 99-101(دیگــران قــرار می دهــد
ــک  ــوس، ی ــی و ملم ــه ای عین ــب به گون ــه قل کتابخان
تجربــه بیناذهنــی را بــرای هنرمنــد و تعامل گــر شــکل 
می بخشــد. فضایــی فراهــم آورده شــده کــه در آن 
ــده ای را دارد  ــر« ای ــه  و »تغیی ــکان تجرب ــب، ام مخاط
کــه هنرمنــد پیــش نهاده اســت؛ او بــه یــاری هنرمنــد، 
ســفری اکتشــافی بــه درون خــود، یعنــی درون بدنــش 
می آغــازد. در ایــن تجربــه، قــادر اســت از طریــق 
ــونده  ــای جابه جاش ــه مرزه ــاً ب ــل، مداوم ــتم تعام سیس
ادراک حســی-بدنی و ذهنیــت متمرکــز شــود و بــا 
آزمــودن شــکل های گوناگــون تبــادل آن هــا، دوگانگــی 
مفــروض را بــه چالــش بکشــد و بــدن را به شــکلی 
ــس از  ــازد. پ ــدار س ــود پدی ــر خ ــون ب ــازه و دگرگ ت
ــی  ــک آگاهــی بدن ــه ی ــل شــدن ب ــی و نائ تعمــق درون
متفــاوت، مخاطــب، تجربــه خویــش را در قالــب طراحی 
و گفتگــو در میــان می گــذارد. جریــان ایــن ســفر 
ــادآور تعبیــر مرلوپونتــی  ــاری هنرمنــد، ی ــه ی ــی ب درون
از آگاهــی اســت: »فرآینــد خودآگاهــی عبــارت از 
بازگشــت ســوژه بــه خــود از طریــق »دیگــری« اســت.«

ــدم  ــد ق ــب درراه هنرمن ــی، 1383: 105(. مخاط )قربان
می گــذارد و خــود نیــز در مقــام آفرینشــگر، اثــر را بــه 

ــاند. ــان می رس پای

نتیجه: 
ــر  ــب هن ــات غال ــی، به عنــوان یکــی از جریان ــر تعامل هن
امــروز، موجودیــت اثــر را به واســطه مشــارکت مخاطــب 
ــر  ــق اث ــه خال ــد، یگان ــر هنرمن ــد و دیگ ــف می کن تعری
دانســته نمی شــود. یــک اثــر تعاملــی، محوریــت مطلــق 
هنرمنــد را در آفرینــش هنــری نقــض می کنــد؛ بخشــی 
از ایــن دگرگونــی مقامــی، به واســطه بهره گیــری از 
فنــاوری دیجیتــال ایجــاد شده اســت  کــه دخالــت 
تقــدس  را محــدود می ســازد و  مســتقیم هنرمنــد 

چالــش  بــه  را  هنــری  »دســت آفریده«  مفــروض 
ــگاه  ــر از آن، نقــش مخاطــب در جای می کشــد. امــا فرا ت
ــناختی او،  ــه زیبایی ش ــت تجرب ــر و اولوی ــده اث تمام کنن
ــم »ســوژه هایی  ــر و تصمی ــر تأثی ــت  انکارناپذی ــر اهمی ب
دیگــر« در فرآینــد خلــق اثــر هنــری، صحــه می گــذارد؛ 
عرصــه  در  را  بیناســوژگی  اهمیــت  کــه  تحولــی 
حیــات  وجــوه  دیگــر  همچــون  هنــری،  آفرینــش 
هنرمنــد  و  می ســازد  برجســته  اجتماعی-فرهنگــی 
تعامــل   به ســوی  سولیپسیســتی  خودمحــوری  از  را 
ــرورت  ــن، ض ــازد. بنابرای ــون می س ــی رهنم بین الاذهان
خلــق ارتباطــات بیناذهنــی در ایــن حــوزه، فقــط 
منحصــر بــه ایجــاد قرابــت میــان اذهــان گوناگــون بــرای 
ــر از  ــی مشــترک نیســت، بلکــه فرات ــه معنای رســیدن ب
آن، تجربــه آفرینشــگری و »خلــق اثــر« هنــری نیــز باید 
ــر  ــق اث ــی خل ــود؛ توانای ــق ش ــی محق ــق بیناذهن در اف
ــت دســت نیافتنی  ــط موهب ــد فق ــر نمی توان ــری دیگ هن
هنرمنــدان فــرض شــود و بایــد شــرایطی عمومــی، ولــو 
بــا راهنمایــی مســتقیم هنرمنــد، فرصــت هنرآفرینــی را 
ــه  ــی کتابخان ــروژه تعامل ــرار دهــد. پ ــار همــه ق در اختی
ــت«  ــی »صمیمی ــای زیبایی شناس ــر مبن ــه ب ــب ک قل
تعریــف و ارائــه شده اســت، بــدن و امــکان تغییــر ادراک 
زیبایی شــناختی  تجربــه  اصلــی  مــاده  را  جســمانی 
ــای  ــه معن ــن بســتر، ب ــت در ای ــد. صمیمی ــرار می ده ق
درون نگــری و حفــظ رابطــه نزدیــک بــا بــدن، به عنــوان 
ــرای  ــی ب ــت؛ کوشش ــتی اس ــی از هس ــطه ی آگاه واس
ســیال کــردن مرزهــای صلــب ذهــن و بــدن و رســیدن 
بــه شــناخت عمیــق، تــازه  و متفاوتــی از خود. بازگشــتی 
تعمق گــرا بــه بــدن، هماننــد چیــزی کــه نخســتین بــار 
ــد  ــب، هنرمن ــه قل ــدار می شــود. در کتابخان ــا پدی ــر م ب
ــق  ــرای خل ــت و ب ــد آورده اس ــی پدی ــی اجرای چارچوب
تجربــه ای نــو، مخاطــب را در مســیر ســفر درونــی 
همراهــی و راهنمایــی می کنــد. مخاطــب تعامل گــر 
ــات  ــرای اثب ــر تجســم خــود حضــور دارد، ب ــه در براب ک
ــا انتخــاب و تمرکــز عمیــق و  خویشــتن آگاه و فعــال، ب
بــا تغییــر آشــکاری کــه در شــکل اثــر )تجســم بــدن( به 
وجــود مــی آورد، بــه اثــر تعاملــی موجودیــت می بخشــد 
ــت، آنچــه  ــد. درنهای ــن می کن ــی آن را تعیی ــرم نهای و ف
ــود ــل می ش ــی حاص ــه تعامل ــن تجرب ــوع از ای در مجم
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ــان )هنرمنــد و مخاطــب( اســت:  ــه هــر دو آن ــق ب متعل
پیشــنهاده هنرمنــد بــرای خلــق آگاهــی نویــن )آگاهــی 
از بــدن( و محقــق شــدن آن توســط مخاطــب؛ محتوایــی 
کــه بــه معنــای مشــترک تبدیــل می شــود و مخاطــب، 
ــت.  ــهیم اس ــاد آن س ــد، در ایج ــای هنرمن ــه پ ــا ب پ
ــم  ــش و تجس ــب، آفرین ــه قل ــی کتابخان ــر تعامل در اث
آگاهــی بدنــی، در افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب 
ــه  ــی، تجرب ــت؛ به عبارت ــکل گرفته اس ــده ش تعامل کنن
بــدن و خویشــتن، از یــک پدیدارشناســی بین الاذهانــی 
ــایان  ــور ش ــر مذک ــورد اث حاصــل می شــود. آنچــه در م
ــق  ــرای خل ــی ب ــاد فرصت ــط ایج ــت، نه فق ــه اس توج

ــد  ــه رون ــی، بلک ــری بدن ــاص از درون نگ ــه ای خ تجرب
ــر  ــرای ه ــه ب ــت ک ــزی اس ــاختن آن چی ــترک س مش
نقشــه های  بوده اســت:  منحصربه فــرد  شــرکت کننده 
ــا  ــو ب ــات و گفتگ ــگارش درآوردن احساس ــه ن ــدن، ب ب
هنرمنــد و ســایر بازدیدکننــدگان، موقعیتــی ویــژه بــرای 
ــگاه  ــای نمایش ــی در فض ــی و ارتباط ــات اجتماع تعام
دریافت هــای  بیش ازپیــش،  کــه  خلق می کنــد 
شــخصی را بــه یــک افــق بیناذهنــی نزدیــک می ســازد 
و بــه دانــش دریافتــی از تجربــه بــدن، عمــق، وســعت و 

ــد. ــتر می بخش ــای بیش غن

پی نوشت ها:
 

1- Catherine Millet )b.1948(
 نویسنده، منتقد هنر و هنرگردان فرانسوی. سردبیر نشریه آرت پرس که در زمینه هنر مدرن و معاصر منتشر می شود.

2 - The Heart Library
3 - Mikel Dufrenne )1910- 1995(
4 - Nicolas Bourriaud )b. 1965(
5 -Relational Aesthetics
6 - intersubjectivity
7 -  Phenomenology
8 - Edmund Husserl )1859 - 1938(
9- Solipsism

ایــن عبــارت کــه از ریشــه کلمــه یونانــی solusipse بــه معنــای »خــودش تنهــا« برگرفتــه شده اســت، بــه مرامــی اشــاره دارد کــه معتقــد اســت 
ــل شــناخت اســت.  ــا »خــود« قاب ــی، در نگــرش فلســفی »خودمحــوری«، فقــط »خــود« وجــود دارد ی ــر وجــود دارد. به عبارت ــک نف ــا ی تنه
ــر  ــای دوم کــه افراطی ت ــر اســاس معن ــی مرکــز آگاهــی اســت؛ ب ــرده می شــود، اول اینکــه شــخص، به تنهای ــا به کارب سولیپسیســم در دو معن
اســت، هیچ چیــز مطلقــاً غیــر از ذهــن و حــالات ذهنــی خــود شــخص وجــود نــدارد؛ همچنیــن سولیپســیزم روش شــناختی بــر ایــن مســئله 
تأکیــد دارد کــه محتــوای تفکــرات یــک فــرد کامــاً توســط حقایــق خودشــان )تفکــرات( تعییــن می شــود و از حقایــق محیــط آنــان مســتقل 

.)Craig, 2013 : 981(اســت
10  - John Dewey )1859 - 1952(
11  - individuality
12  - commonality

13 - امــر بیناذهنــی قابــل قیــاس بــا فرآینــد دیالــوگ و گفتگوســت: »بــا ورود در گفتگــو، گوینــدگان، فردیــت خــود را پشــت ســر گذاشــته و 
ــرار  ــی ق ــرد ذهنیــت خویــش را در معــرض دگرگون ــار و بیــان، ف ــری تبدیــل می شــوند ]...[ یعنــی در ســایه گفت ــه اجــزاء منظومــه جامع ت ب
ــام  ــک نظ ــوان ی ــوگ به عن ــود ]...[ دیال ــل می ش ــده« )reflective and reflexive subject( تبدی ــی و بازتابن ــوژه تاٌمل ــه »س ــد و ب می ده
ــان مــن  ــول مرلوپونتــی، زمینــه مشــترکی می ــه ق ــوگ ب ــان دو آگاهــی. یعنــی در دیال ــر از جمــع می ارتباطــی، متضمــن چیــزی اســت فرات
ــم  ــا و اندیشــه ها در ه ــاری، نظرگاه ه ــه اعتب ــی آورد. ب ــه وجــود م ــت منظــم و واحــدی را ب ــه، باف ــن زمین ــری ایجــاد می شــود و همی و دیگ

ــد.«)ضیمران، 1383: 120-121(. ــکل می بخش ــترکی را ش ــان مش ــزد و جه می آمی
14  - quintessence
15 - informer
16 -  participatory, collaborative
17  - sensor
18 - input 
19  - microcontroller
20  - output
21  - totality
22  - undergoing                                                                                              سختي یا تجربه و غیره دیدن ، به خود هموار کردن                                                                                                      
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23  - Happening
24 - Lian Loke

ــه  ــز ب ــی نی ــه زیبایی شناســی تعامــل بدن ــاوری. وی در زمین ــی، طراحــی و فن ــر اجــرا«، مطالعــات بدن پژوهشــگر ارتباطــات میان رشــته ای »هن
ــت. ــه پرداخته اس مطالع

25 - George Poonkhin Khut 
UNSW Aus-  هنرمنــد معاصــر اســترالیایی و طــراح پروژه هــای تعاملــی کــه در زمینــه هنــر الکترونیکــی، دیزایــن و ســامت، در مؤسســه

ــد.  ــت می کن tralia, Art & Design فعالی
     http://georgekhut.com/about/biography :مأخذ

26  - Intimate Aesthetics and Facilitated Interaction
27  - Richard Shusterman (b.1949(

فیلسوف پراگماتیست معاصر و یکی از شارحان فلسفه تجربی جان دیویی.
28  - somaesthetic experience
ــه معنــای »جســمانی/ ــام خــود ســکه زده اســت. شوســترمن، عمــداً اصطــاح soma ب ــه ن ایــن اصطاحــی اســت کــه ریچــارد شوســترمن ب

بدنــی« را به جــای کلمــه آشــناتر body قرارداده اســت تــا بــر ویژگــی مهــم مفهــوم پیشــنهادی اش از حیــات جســمانی تأکیــد 
ــی« و  ــون »فرهنگ ــی چ ــت صفات ــن دس ــان و از همی ــی )mental( انس ــی )bodily( و ذهن ــاد بدن ــترمن، ابع ــده شوس ــه عقی ــد. ب داشته باش
ــد از  ــح می ده ــترمن ترجی ــدت، شوس ــن وح ــای ای ــم معن ــور تفهی ــد؛ به منظ ــاس، تفکیک ناپذیرن ــناختی« )biological( در اس »زیست ش
ــد ــا نیســت، بهــره جوی ــا روح و ذهــن پوی ــی از گوشــت منفعــل، در تضــاد ب ــارت soma کــه برخــاف body ،خودبه خــود، متضمــن معنای عب

       )http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Shusterman( :مآخذ
ــی  ــک چارچــوب مفهوم ــوع زیبایی شناســی، ی ــن ن ــا رویکــرد فلســفی اســت. ای ــد، ب ــش میان رشــته ای جدی ــک دان ــی، ی زیبایی شناســی بدن
ــرای ارتقــا  ــرای درک بهتــر مــا از تجربیــات جســمانی، بلکــه ب ــه می دهــد کــه نه تنهــا ب وحدت گــرا در کنــار روش شناســی خــاص خــود ارائ
بخشــیدن کیفیــت ادراک، اجــرا و نمایــش بدنــی مــا مفیــد واقــع می شــود. چنیــن آگاهــی و مهــارت جســمانی پیشــرفته، مزایــای بســیاری 

ــرای ســایر شــاخه های دانــش ازجملــه طراحــی هنــری فراهــم مــی آورد. ب
      ) https://www.interaction-design.org/encyclopedia/somaesthetics.html(:مآخذ

29  - transformative states of being
30  - somatosensory            
31  - Live Art

ــرط  ــی، ش ــه بین الاذهان ــه رابط ــان داد ک ــد نش ــق می بخش ــرل را تحق ــده هوس ــرح ناتمام مان ــه ط ــوفی ک ــوان فیلس ــی به عن 32 - مرلوپونت
وجــودی تمامــی افــراد بشــر اســت )پریموزیــک، 1387: 77و78(. مرلوپونتــی تصریــح می کنــد کــه ســایر انســان ها هرگــز بــرای مــن روح نــاب 
ــم  ــان بشناس ــطه بدنش ــر، به واس ــان، به عبارت دیگ ــان و کامش ــارات و حرکاتش ــگاه، اش ــطه ن ــا را به واس ــم آن ه ــا می توان ــن تنه ــتند: »م نیس
ــد  ــن، رون ــه آن زندگــی می بخشــند و منشــأ کنش هــا و ســخن های بی شــمار اســت. بنابرای ــواع قصدهــا ب ــی اســت کــه ان ]...[.« دیگــری بدن
نگریســتن بــه افــراد انســان از بیــرون یعنــی بــه انســان های دیگــر، مــا را بــر آن مــی دارد تــا برخــی تمایزهــا را مثــل تمایــز ذهــن و بــدن کــه 

درگذشــته معتبــر بــه نظــر می آمدنــد را موردبازنگــری قــرار دهیــم )مرلوپونتــی، 1391: 74(.
33  - body-subject
34  - contemplation
35  - Welcoming
36  - Fitting and Induction
37  - Ride
38  - Debriefing and Documentation
39  - clinical biofeedback

ــدارد،  ــر آن هــا ن ــرل ب ــر فشــارخون، کــه به طــور طبیعــي کنت ــي خــود، نظی ــر اعمــال بدن ــاد داده مي شــود کــه ب ــه بیمــار ی ــن روش ب در ای
ــرد.  ــرار مي گی ــراً در دســتگاه قلــب و عــروق مورداســتفاده ق ــر اعمــال اتونومیــک و اکث ــن روش بیشــتر ب ــد. ای ــدا کن کنتــرل پی

40 - immersion
41 - debrief/decompress
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The Intersubjective Horizon of Artist and Audience in 
the Contemporary Interactive Art
(A Glance at an Interactive Project:The Heart Library)

Abstract:
During the modern period, art has undergone remarkable developments, the most 
important of which is a change of audience's standing from that of a passive con-
sumer to an effective force that shapes the artworks and gives them meaning. In 
other words, the ability to create a work of art has gradually moved beyond the 
realm of the elites and into a more public sphere. Such a change of approach is 
mostly evident in the contemporary collaborative and interactive arts; the ones 
that basically come to existence through the participation of non-artists. It seems 

-
tion, and collaboration. Inter-subjectivity is a quality that results from freeing the 
awareness from the bounds of a subjective mind and making it face cognitive un-
derstandings of other minds, so as to reach a common meaning, where the world 
of "I" transforms into the world of "we". Interactive art binds the creation of the 
artwork to the subjective and practical collaboration of the audience, by removing 
the process of artistic creation from the monopoly of the subjectivity and creation 
of artists. Thus, this study intends to respond to this question: how does the inter-
subjective horizon of artists and the audience is established in the contemporary 

Fateme Pourmand
PhD, Art Studies, 
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Email:
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interactive art? It is assumed that beyond mere presentation of empathetic and shared content, the interactive art is the common 
characteristic of "being" artist, i.e. it portrays the ability to create a work of art, and the "creativity" in an intersubjective horizon. 

artwork from the artist’s monopoly to some extent. Now, interactive art engages "others" in the process of artistic creation and 
guides the artist from a solipsistic egocentrism toward an intersubjective interaction. The ability of "creation of an artwork" can 
no longer be regarded as an exclusive gift for the artists. The public must be offered the opportunity of artistic creation, even if 
under the guidance of the artists.  Moreover, interactive art is an "experience-driven" action, meaning that the aesthetic perception 
is rooted within the "process" of the creation, and the action of the participant and the aesthetic experience resulting from interac-
tion with the system are considered important. This study aims to explain the various aspects of intersubjective communications 
of the artist and the audience in the contemporary interactive art. To this end, George Poonkhin Khut's interactive project called 
"The Heart Library" has been selected for case study. As the theoretical basis of this interactive artwork, "intimate aesthetics" 
uses a phenomenological approach to the experience of body, focusing on the confrontation of the audience with the "body", 

close relationship with the body as the intermediary between awareness and existence; an attempt to soften the rigid boundaries 
of mind and body, and to reach a deep, new, and different understanding of the self; a contemplative return to the "body", similar 

essence of an aesthetic experience. In this project, the artist has created an operational framework, and accompanies and guides 
the audience throughout their inward journey to create a new experience. In order to prove his conscious and dynamic self, the 
interacting audience, that stands before his own visualization, chooses a position, focuses on it closely, gives existence to the 

body). In this study, data were collected through documentary research, and examined through a descriptive-analytical method. 

artwork. In other words, the result of this interactive experience belongs to both the artist and the audience: the artist's proposal for 
the creation of a new awareness (awareness of the body) and its materialization by the audience; a shared meaning and content 
that the audience contributes to its creation along with the artist. In the interactive work "The Heart Library", the creation and 
visualization of the bodily awareness has been shaped in the intersubjective horizon of the artist and the participating audience: 
in other words, the experience of the self and the body results from an intersubjective phenomenology. Not only "creation" turns 
into a shared, intersubjective achievement, but also, the sharing of experience through the designing of body maps and dialogue 
with the artist and the visitors, places personal perceptions of the experience of the "body" at an intersubjective level, and expands 
and enriches the resulting awareness.
Keywords: Contemporary Interactive art, Intersubjectivity, Phenomenology, Intimate Aesthetics, Body.
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