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مقدمه 
دیجیتال فناوریِ بیامانِ گسترشِ بیستم قرن در
موجبتغییرِماهیتِتمامجنبههایزندگیانسانمعاصر
شد.درمقولةهنرنیزنمیتوانتأثیرپذیریهنررابهعنوان
ابزارِبیانگریانسانمعاصرـازرسانههایدیجیتالنادیده
انگاشت.دهة1960رادهةتأثیرگذاريدررشدرسانههاي
نودرهنرمیدانند؛بهطوریکهظهورهنرِمیانرسانهایو
بارزترین از یكی هنر زیباشناسیِ مفاهیم در آن تأثیر
رخدادهایمعاصراست.درایندورهابزارهایبیانیِهنر،
تحولاتبسیاریراپشتسرگذاشتونحوةبیانمحتوای
و رسانه مفهومِ تغییرِ با مخاطب ارتباطِ و هنری آثار
شكلگیریهنرهایرسانهایتغییراتشگرفیپیداکرد.
دراینمیانرسانةدیجیتالباسنتِدیرینةنقاشیدربه
به هنری آثار تولید در استفاده مورد متریال کارگیری
مقابلةجدیبرخاستودرسطحمتریالمورداستفادهدر
ویدئو، از بهرهمندی با دیجیتال بازنماییِ هنری، آثار
جایگاهیبرایخودبینابزارهایسنتینقاشیفراهمکرد.
همزمانبارونداینتحولات،درنحوةادراکمخاطبهنر
مفهوم با ادراک ماهیت تغییر این داد. رخ تغییراتی نیز
پدیدارشناسیادراکحسیمرلوپونتيقابلبررسياست
زیرامرلوپونتيسالهاپیشازظهورصورتهایجدیدآثار
هنری،چگونگيادراکهنرمدرنرابررسيکردهبود.در
اینبین»هنرمدرنایرانبخشیازموجِتجددطلبیاست
کهازاواخرسدةنوزدهآغازوبهتدریجابعادمختلفیاز
الگویزیستیوحیاتِاجتماعیایرانیانراتحتتأثیرقرار
و مشهود کاملًا ایران مدرن هنر بارز جلوة اکنون داد.
نمونههایبیشماریازمصادیقآنقابلِشناساییاست.
از جدیدی نسلِ توسط مدرنیستی اندیشههای پذیرشِ
هنرمندانایرانیوظهوریکجنبشقدرتمندهنریتحت
نفوذایناندیشههابنابهدلایلعدیدهایصورتگرفتکه
هرکدامدرجایخودبرایدرکتحلیلیاینجنبشحائز
اهمیتبسیارند.یكیازگرایشهایپرطرفدارجنبشهنر
نگاهی با استکه نقاشیِطبیعتگرایی ایران، در مدرن
نیمهانتزاعیبهعناصرطبیعتودرواقعآشناییزداییاز
بخش بود. آن از شاعرانه تفسیری ارائة صدد در آنها،
وسیعیازکارهایابسترههنرمندانایرانیدرنیمقرناخیر
زبان با که هستند طبیعت از گنگ جلوهای درنهایت

نمادینهنرِانتزاعیوبهرهگیریازساختاریفرمالیستی
بیانشدهاند.نگاهِمعناگراواستعاریبهاجزایطبیعتدر
عینحالریشهایعمیقدرفرهنگوادبیاتفارسیداشته
رامیتوانمحلتلاقیِهنر بنابراینطبیعتگرایی است.
)سمیعآذر، دانست«  ایران فرهنگی میراث با مدرن
این از متأثر لاشایی فریده همچون افرادی .)1396:7
رویدادبودهاند.آثاراخیرلاشاییپلیبینتئاترونقاشی
محسوبمیشود. ویدئوـنقاشیهایاوکلیتیمتشكلاز
دوجزءنقاشیوویدئوهستند.»اززمانارسطوـکهدرام
رامتشكلازواژگان،موسیقيوبینندهميدانستتارولان
در خالص دیداريِ رسانة نمونة بهترین نقاشي که بارت
بار آخرین آن بودن ناب که رسانهاي است. هنر تاریخِ
راجر و گرینبرگ کلمنت مدرنیسم نظریهپردازانِ توسط
فرايتاییدگردیده« )Mitchell,2005:395(. لاشایینیزاین
مهمرادرخلقِآثارشحفظکردهاست.ازطرفیخلقآثار
اخیرلاشاییازشیوةسنتیبهسمتوسویهنررسانهای
ازویدئو آثاراخیرش انتقالمفهومِ اودر چرخیدهاست.
بهرهمیگیرد.ویدئودرآثارلاشاییبرتغییرادراکحسی
مخاطبتأثیرگذاربودهاست.« درآخریننمونةاینکارها
کهبعداًبهمشهورترینآنهاتبدیلشدتصویرانیمیشن
خرگوشهاییبازیگوشودرحالپریدنبهرویتابلویِ
بزرگیازنقشةایرانپرداختهمیشودتاطنزینمادیناز
این تمامیِ سازد. متبادر ذهن به را کهن سرزمین این
سریویدئونقاشیهاارجاعاتیمعناداربهتاریخهنرازیک
سووتاریخسیاسیایرانازسویدیگرداشتهوبهوضوح
مبینتلاشهنرمندبرایمعاصرترشدندرعرصةآفرینشِ
هنریهستند.آنهاازحیثمضموننیزحاویکنایههایی
سیاسیـاجتماعیهستندکهدرکارهایپیشینِهنرمند
مطلقاًبیسابقهبودهاست.اینآثاروجهلاشاییدرمقامِ
یکهنرمندمعاصرکهبارسانههایمختلفکارمیکندرا
این .)18۴-183:1396 )سمیعآذر، نمودهاند« تثبیت
مقالهبهطورمشخصبهتحلیلایناثرلاشاییباتكیهبر
پدیدارشناسیِادراکحسیِمرلوپونتیمیپردازد.دیدگاه
مرلوپونتیدربارةتنموضوعِابداعِفلسفیِاوست.برخلاف
ازنقشِتندر چشمپوشیِمتفكرانِعقلگراوتجربهگرا
ادراکِحسی،درفلسفةمرلوپونتیکارکردتندرادراک
حسیونقشِآندرعالم،مفهومیمتمایزاست.دررویكرد
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غیرقابل منابعي وحواس ادراکات بدن، عقلگرایان
اعتمادبرایشناختجهانهستند.درایندیدگاه،
تعینپذیریِادراکوحسلزوماًازطریققوایعقلی
امكانپذیراست.دکارتمعتقدبودنقشاحساسدر
روندشناختمبهماست.اومعتقدبوددرکجهان
حواس از )اعم حواس نقشِ و است غیرجسمانی
دیداری،شنیداریوغیره(دردرکِپدیدههاصرفاًاز
ادراکدرنظردکارت امكانپذیراست. طریقذهن
مجموعهایازدادههایمنفصلحسیستکهتنهااز
طریقحكمقابلدرکخواهندبود.اودرکپدیدهها
از او، نظر از ادراک و فعالیتیعقلانيمیدانست را
جانبِسوژهبدونِبدنوعملیازقوةفهممیباشد.بر
خلافنظرِعقلگرایاندررویكردِپدیدارشناسان،بدن

وحسیات،پدیداریفارغازقواعدِعقلیوجزئيازتجربة
سوژهاست.اینرویكردبرسوژهایبدنمندتمرکزداردکه
باجهانمواجهاست.»مرلوپونتیمعتقدبودتجربهگرایان
وعقلگرایاندخالتِتنرادرتجربةادراکینادیدهگرفتند
سوژة همزیستیِ از مفهوم این دادنِ نشان برای او لذا
.)Macann,1993: 181(»تجسدیافتهباعالمصحبتمیکند
دیدگاهِ دو در لاشایی مذکور اثر بازخوانی به مقاله این
بر نقاش دیدگاهِ در تحلیل میپردازد. مخاطب و نقاش
ادراکِ آرایمرلوپونتیدربارةنقشبدن)تن(در مبنای
صورت محسوس کیفیتهای همنفوذیِ نیز و حسی
پذیرفتهاست.بدنازنظرمرلوپونتینحوةبودنوهستی
مادرجهاناستوموجباتاتصالبهعالمابژکتیورافراهم
میکند.ازنظرمرلوپونتیتنِشناسندهوفعاللازمةادراک

حسیاست.مقالةحاضردرپیپاسخبهاینسؤالاستکه
آیانقاشمیتواندباچشمپوشيازتنباجهانمواجهشود
نقاشیِمدرنیستیِ رایجدر راتجربهکند.مضامینِ وآن
ایرانیدرآثارلاشاییموضوعیتچندانیندارد؛لاشاییدر
پردةنقاشیبیشتربهجانِعین»فضایپرآشوبِایراندر
تهاجمِبیگانه«پرداختهاستکهدراینمسئلهبهنحوة
پدیدارشدنِاشیاءدرفلسفةمرلوپونتیاشارهخواهدشد.
استفادةلاشاییازرسانةجدیدِویدئودرایناثر،همچنین
از بودهاست. تاثیرگذار ادراکِحسیِمخاطب ماهیتِ بر
مبنای بر مخاطب حسیِ ادراکِ تحلیلِ به مقاله اینرو
روانشناسیِگشتالتـکهمرلوپونتینیزبهآنمعتقدبود 
بااشارهبهمفهومِقصدیتدر ـپرداختهاست.همچنین

تصویر 1. پایین رفته از لانة خرگوش، فریده لاشایی،1388، ویدئو و رنگ روغن اکریلیك 
گرافیت روی بوم، 260 در 230 سانتی متر، موزة هنرهای معاصر، تهران

تصویر 3. همان، پردة بومِ نقاشی در پایان پخش ویدئو تصویر 2. همان، پردة بومِ نقاشی ضمن اجرای ویدئو
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آرایمرلوپونتی،کارکردِویدئودردسترسیبهنظرگاههای
مختلفِاعیانبررسیخواهدشد.


روش تحقیق

پدیدارشناسیِ توصیفی روش به حاضر پژوهش
دیدگاهِ در تن مسئلة و مرلوپونتی نزد حسی ادراک
فلسفیِاورابررسیکردهوهمچنینبهروشِتحلیلیبه
مطالعةیکنمونهازمجموعهآثارویدئوـنقاشیفریده
لاشاییمیپردازد.گردآورياطلاعاتدربخشِتوصیفی،
ازطریقمطالعةمآخذکتابخانهايونیزبررسيِمنابعو
رویكرد است. بوده پژوهشی ـ علمی مكتوب مقالات
این به نقاشیِلاشایی ـ ویدئو بازخوانیِ در مرلوپونتی
قابل نظریات مرلوپونتی که است شده انتخاب دلیل
توجهیدربابوحدتحسیاتدرتعأملاتچندحسی
تنانة رویاروییِ بازنمودِ را نقاشی شخصاً نیز و داشته
نقاشباجهانمیداند.مقالةحاضرکوشیدهاستبرای
مباحثِمطرحشدهازسویمرلوپونتیدربابمواجهة
و بیابد لاشایی آثار در عینی مصداقی جهان، با تنانه
بدنشرحدهد؛ واسطة به را باجهان نقاش رویاروییِ
در ادراکِمخاطب تحولِ تحلیليِ بررسي به همچنین

مواجههبارسانةنوینِویدئوبپردازد.

پیشینة تحقیق
»تاقبلازقرنِهجدهم،تقسیمبنديِهنربههنرهاي
پنجگانةنقاشي،مجسمهسازي،معماري،موسیقيوشعر
وجودنداشت؛هنرهابهدودستةهنرهايآزادوهنرهاي
زیباتقسیمميشدند؛درواقعرسانههايهنريبهمعناي
یافتهاند« معنا اخیر، قرن دو از خود، کنونيِ
)Kristeller,1951:505(.دردورةسلطةمدرنیسمدراواخر

یافت. ویژهای جایگاه رسانه 1970 دهة تا نوزدهم قرنِ
زیباییشناسی و هنر پیرامون بسیاری پژوهشهای
رسانههايجدیدهنريصورتپذیرفتهاست.زهرارهبرنیا
باعنوانِ»تأثیرِرسانههای وفاطمهمصدریدرمقالهای
نوینبرتعاملیشدنهنرِجدید«)139۴(کهدرمجلة
جهانیرسانه،دورة10شماره2بهچاپرسیده،تأثیرپذیریِ
نتیجه چنین و داده قرار مطالعه مورد را رسانه از هنر
میگیرندکهـهنرِجدیدازرسانههاینوینتأثیرپذیرفته

همچنین است«. شده تعاملی هنری به تبدیل و
بدن باب در مرلوپونتي نظریات حیطة در پژوهشهایی
صورتپذیرفتهاست.مهدیخبازیکناریوصفاسبطی
درمقالهایباعنوان»بدنمندیدرپدیدارشناسیهوسرل«،
فلسفه و نشریةحكمت لویناس)1395(در و مرلوپونتی
شماره12چنیننتیجهمیگیرندکه»بدنواسطه،وسیله
وشیوهایبرایدرکجهاننیستبلكهبدنمندیوضعیتِ
زیستنِحیاتيمادرجهانوامكانِزیستنِاخلاقيمابا
پدیدارشناسیِ با رابطه در نیز مقالاتی است«. دیگری
ادراکِحسیوجودداردکهاندیشةفلسفیمرلوپونتیدر
بابادراکبهعنوانپدیداریجسمانیموردمطالعهقرار
گرفتهاست.جمالعربزادهولیلاغفاریدرمقالة»نگاهدر
نقاشیازمنظرپدیدارشناسیموریسمرلوپونتی«)1397(
به تجسمیشمارة۴ هنرهای ـ زیبا هنرهای نشریة در
مطالعةنسبتِنگاهباتجربةزیستةنقاشپرداختهوچنین
نتیجهمیگیرندکه»نگاه،نوعیازتجربةزیستهبودهاست
وبههنگامِمواجهةمخاطببااثرِنقاشی،بدنِزیستةاورا
درگیرمیسازد؛لذابهعنوانجزئیازآن،دربدنِزیسته
و صافیان محمدجواد نوزاد، هما داشت«. خواهد سكنا
حسیناردلانیدرمقالهایباعنوان»پدیدارشناسيبدنو
رمان بر موردي مطالعه )با مرلوپونتي منظر از مكان
در )1398( مارکز(« گارسیا گابریل تنهایي صدسال
فصلنامةکیمیایِهنربامروریبرفلسفةپدیدارشناسانة
ازطریقِ آنگونهکه ادراک بدندر اهمیتِ به مرلوپونتی
مكانوتجربةمكانيبیانميشود،میپردازند.بانگاهی
اجمالیبهدیدگاهایننویسندگانومطالعاتانجامشدهدر
حوزةپدیدارشناسینزدِمرلوپونتی،مقالةحاضرسعیدارد
باتكیهبراهمیتمسئلةتنوبدنمندیِادراکِحسیدر
ـ ویدئو مجموعة از اثری بازخوانی به مرلوپونتی آرای
تمایزِ بپردازد. اساس این بر لاشایی فریده نقاشیهای
رویكردِاینمقالهباپژوهشهایپیشیندرایناستکه
دیدگاهِ در هم بدنمند، ادراکِ مسئلة به حاضر پژوهشِ
نقاشبهعنوانخالقِاثرِهنریوهمدردیدگاهِمخاطب
بهعنوانسوژةدرگیربااثر،پرداختهودرعینحالازسایر
بانظریاتِمرلوپونتی ادراکِحسیکهمطابق نظریههای
ـ ویدئو انتخاب علت میبرد. بهره راستا این در است،
مرلوپونتی، آرای مبنای بر تحلیل جهت لاشایی نقاشیِ
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موجباتِ که است اثر این در چندحسی تعاملِ مسئلة
است. ادراکِحسیِمخاطبشده نحوة در بارزی تفاوت
محوراصلیاینپژوهشبرایناساساستکهمشخص
مخاطب نیز و اثر خلقِ هنگام نقاش رابطة چگونه شود
هنگاممواجههبااثر،بامسئلةبدنمندیرابطهایجدانشدنی

خواهدبود.

۱.  تحلیل اثر او دیدگاه نقاش 
دراینبخشبهتحلیلِاثرِمذکورِلاشاییازدیدگاهِ
پرداخته تن دربارة مرلوپونتی آرای بر تكیه با نقاش
راستای در آزمونهاییکه نتایج از میشود.همچنین
بر منطبق و پذیرفته صورت حسی ادراک مطالعات
نظراتمرلوپونتیاستبهرهخواهدبرد.وحدتِبینِدو
بخشویدئووبومنقاشیکلِواحدیرانشانمیدهدکه
بانظریةگشتالتـ کهمرلوپونتینیزبهآنمعتقدبود ـ 
تحلیلمیشود.لاشاییدرپردةنقاشیبیشتربهجانِ
عین»فضایپرآشوبنقشةایران«توجهداردتاجسمِ
آنکهدراینباببهنحوةپدیدارشدناشیاءدرفلسفة
فضای همچنین میشود. اشاره مرلوپونتی
اکسپرسیونیستیِبومِنقاشیباتكیهبربدنِزیستةنقاش

ونیزنحوةبدنآگاهیِاوبررسیمیشود.

۱. ۱.  نقاشی؛ باونمود تجربة حسی 
آگاهی هرگونه زمینة و بستر را ادراک مرلوپونتی
تفسیرِ هر بر ادراک پدیدارشناسی بود معتقد و دانسته
علمیازجهانارجحیتدارد.»منظورمرلوپونتیازاولویتِ
ادراکایناستکهادراکاولینومهمترینلایةشناخت
رامهیامیکندلذامطالعةادراکبایدبرمطالعةهرلایة
دیگریمانندلایههایعالمِفرهنگیوخصوصاًعالمِعلم
مقدمباشد«)Spiegelberg,1994:544(. مرلوپونتیهمچنین
سعیداشتبامطالعةادراکِحسینحوةتماسوبرخوردِ
او نظرِ از ادراک رانشاندهد.پدیدارشناسیِ باعالم تن
جستوجویلایههایبنیادینِتجربةجهاناست.»ازنظر
مرلوپونتيآنچهمنجربهادراکميشود،تجربهاستکهاز
طریقِبدن)تن(امكانپذیرميشود.بدندرفلسفةاوفاعلِ
ادراکاست.بهزعماوهریکازماپیشازآنكهیکآگاهي
باشد،بدنيبهشمارميرودکهجهانرادریافتميکندو

بحث در .)26-27 :1388 )پریموزیک، ميدهد« شكل
ادراکِحسی،مرلوپونتیبهمقایسةعملكردِادراکونقاشی
و میداند حسی تجربة بازنمود را نقاشی او میپردازد.
معتقداستنقاشازنحوةنمایانشدنجهانبرتنِخود
سخنمیگوید.مرلوپونتیمعتقداسترنگآبیکهسزان
آنگونه داردکه ازجهانی نشان کاجمیبیند زیرِدرخت
خودرابهنقاشنمایاندهاست.رویكردتغزلیِلاشاییدر
نقاشیازنحوةاحساسِاوازعالمسرچشمهمیگیرد.در
نظرمرلوپونتیاحساسیكیازسطوحبرخوردِماباعالم
استوجهانبهواسطةاینبرخوردبرماگشودهمیشود.
درهریکازکنشهایلاشاییبررویبوم،نوعیعنصرِ
محصول لاشایی فریده »نقاشی دارد. وجود ادراکی
رویكردیتغزلیستکهدرآنعملِنقاشیکردنمقدمبر
در تأثیرگذاری بهشكل احساس این است. نقاشی خودِ
عِناصر هیجانانگیز ریتمِ و خطوط انرژیِ رنگها، تنشِ
و جوشان قلمموهای ضربة دیگر منظری از جاریست.
شخصیِ نشانههایِ و فردی اثرات بوم سراسر در شناور
هنرمندبودهوقطعاًبرآمدهازحالاتِدرونیاوست.بدین
ترتیبآنچهدرفرایندنقاشیپدیدارمیشودبیشترابراز
دنیای یک تاشكلگیری است هنرمند درونی خویشتنِ
تصویری.ازاینمنظرهنرِلاشاییذاتاًنوعینقاشیِکنشی
کشف به را خود مخاطبِ که تغزلیست درونمایة با
شخصیترینحالاتهنرمندفرامیخواند...درکِهنراو
هموارهبانوعیپیشفرضآغازمیشود؛مبنیبراینکه
دنیای از استعارهای میتواند نقاشی در طبیعت جهانِ

درونِانسانباشد«)سمیعآذر،1396:177(.

۱. ۲. ادراک بدنمند
سؤالیکهمطرحمیشودایناست:آیانقاشمیتواند
باچشمپوشيازبدنباجهانمواجهشودوآنراتجربه
بدنمندی جدیدِ رهیافتِ نیاکانِ از مرلوپونتی کند؟
است.دراینرهیافتبهاهمیتتعاملاتبدنیباجهان
او میشود. تأکید شناختی فعالیتهای توضیح برای
نگرشعلمیبهجهانراموردانتقادقراردادومعتقدبود
کهدرکجهانمستلزمشناختعقلیازآننیستو
ادراکحسینتیجةصدورِحكمِفاهمهبرمبنایدادههای
و حسي دادههای که کانت خلاف )بر نیست حسی
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و میدانست هم از مجزا مقولة دو را محض مفاهیمِ
معتقدبوددادههایحسیدرصورتاطلاقبهمفاهیم
معنادارمیشوند(.ازنظرمرلوپونتینمیتوانبدنِنقاش
راوسیلهایدانستکهبامحرکهایحسیبرانگیخته
شدهودادههاییبرایاندیشیدنفراهممیآورد.اساساً
دراندیشةاودوگانگيِذهنوبدنموضوعیتندارد.از
ندارد قرار مقابلِسوژه در بدن مرلوپونتيجایگاهِ نظر
تلقی دوگانه پدیداری را بدن که هوسرل )برخلاف
میکرد(بلكهسوژهدرکیآمیختهبابدنازجهاندارد.
ماجهانرابابدنِخودتجربهمیکنیم.بدننظرگاهِما
بهجهاناست.بدنِماستکهامكاندسترسیبهجهان
رافراهممیکند.لذاادراکنقاشبدنمنداستونتیجة
درهمتنیدگیِبدناوباجهاناست.بایدمتذکرشدبدنِ
نقاشمضمونیجداازاونیست.»پیشازآنكهذهنِما
بیابد، تعقل قابلِ رایکمضمونِ ادراکِحسي معنای
ميکند. ادراک ملموس و عیني بهطور را آن تأثرات
نتیجهآنكهبدندرادراکنقشِمسلطوغالبدارد«
و است بدنمند امری ادراک )پریموزیک،26:1388(.
صورت ذهن( واسطة به )نه بدن واسطة به دریافت
میپذیرد.»ادراکتجربهایسوبژکتیو،جدایِازجهانو
امریدرونينیست،بلكهامریجسمانيودرهمتنیدهبا

جهاناست«)خبازیکناری،سبطی،8۴:1395(.

۱. ۳. س ک اکسپرسیونیسای در نقاشی اشایی 
»ساختارِآثارلاشاییدروهلةاولمبتنیاستبر
ضربهقلمهایرفتارنمادرنوعینقاشیکاملًاهیجانیو
تصویر، محتوای از بیش آن در که اکسپرسیونیستی
کنشِهنرمندورفتارنقاشانةاوبههنگامخلقِاثرحائز
و کنترلنشده سریعِ قلمهای ضربه است. اهمیت
خودجوشدرایننوعنقاشیِحالتگراکهدرسالهای
اخیرعلاقمندانِروزافزونیپیداکردهبیشترناظربریک
عناصر بازنماییِ تا است هنرمند در تغزلی احساسِ
طبیعت.لاشاییبههنگامتولیدِنقاشیمعنامیآفریند« 
علت که است این سؤال .)179 )سمیعآذر،1396:
و اکسپرسیونیستی قلمهای ضربه از لاشایی استفادة
هیجانیرویبومِنقاشیِنقشةایرانچیست؟برایپاسخ
بهاینسؤالبهآزمونکیفیاتمعكوساشارهمیشود.

نتایجِمربوطبهاینآزموننشاندادکهکیفیاتِحسی
لزوماًکیفیاتِاشیایبیرونینیستندبلكهممكناست
مربوطبهکیفیاتِخودِتجربةحسیباشند؛بهایندلیل
اماکیفیات کهاشیایبیرونیدراختیارعمومهستند
است.  آنها دارندة قلمرو در تنها و خصوصی حسی
نقاشیِلاشایینظرگاهیستکهدرآناعیانوکیفیات
تجربه نقاش خصوصیِ قلمرو در که آنگونه ـ  آنها
میشودـ برماهویدامیشود.شایانذکراستکهآزمون
ادراکات همة که نمیکند نفی را مطلب این یادشده
حسیِماریشهدرتجربیاتحسیمادارندزیرابهعقیدة
مرلوپونتیآگاهیِتنانهبهواسطةادراکِحسیتجربهای
مستقیمازجهانِپیراموندارد.شناختیکهمرلوپونتی
است. عملی شناختی میدهد، نسبت زیسته بدنِ به
واسطة به انسان که زمانی تا داشت اعتقاد مرلوپونتی
تا )بهعبارتی برقرارنكند ارتباط باجهانِعین بدنش
اوامكانپذیر زمانیکهتجسدنیابد(ادراکِعینبرای
طبیعت درک از که »زماني مرلوپونتی بود. نخواهد
جهان بدون و را لمس بدون شهود ميگفت، سخن
زیستيراردميکرد«)کارمن،158:139۴(.اوسعی
داشتدرمقابلتسلطعقلواندیشه،ازبدنمندیانسان
درمعرفتشناختیاشسخنبگوید)مسئلهایکهدر
فلسفةپستمدرنبخصوصآرایژیلدلوزازآنبهعنوان
از همچنین او میشود(. یاد حیوان ـ انسان تجربة
درهمتنیدگیسوژهوابژهسخنمیگفت.بدنازطریق
جهان با دیگر، ارتباطی راههای البته و کردن لمس
عینیاتدرهمتنیدهمیشود.کارکردبدندرطبیعت
همبهعنوانسوژهاستوهمابژهونمیتوانایندورااز
بدن از مرلوپونتی منظور همچنین کرد. تفكیک هم
صرفاًبدنفیزیكيیادارایتعقلنبود؛اودراینبارهبحث
التفاتبدنیرامطرحکردوآگاهیراچیزیوابستهبه
شیئی او، نظر از زیسته بدن میدانست. زیسته بدن
نیستکهبتوانآنراماننددیگراعیانمشاهدهکردو
بهدلیلوجود را التفاتیدارد.میتوانلاشایی وجهی
عالم از آن، در زیستن و جهان این در او داشتن
جهان با او جسم درهمتنیدگی دانست. تفكیکناپذیر
موجباینشدهکهآگاهیهاییکسبکند.اینآگاهیها
دربدنِزیستةاوجایگرفتهلذانقاشیکردنِاوالتفاتی
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بدنیخواهدداشت.لاشاییبرایانتقالمعناییکهبدن
زیستةاوازجهاندرککرده،ازبیاناکسپرسیونیستی
ادراک نقاشیِلاشاییتجسد بهعبارتی بهرهمیگیرد.

حسیاوست.

۱. ۴. باوگشت به پود اشیا 
پدیدارشناسيسادهنمودنِتجربه هايفرديِمربوط
بهیکپدیده،بهمنظوررسیدنبهذاتِکليآناست.
مرلوپونتیتحتتأثیرپدیدارشناسيهوسرل،سعیدارد
برتماسِبي واسطهوخامباجهان،شأنِفلسفیدهد.
فلسفه اي به رسیدن براي جست وجو »پدیدارشناسي
استکهبهماازمكان،زمانوجهانآن گونهکهآن هارا
وصفِ مي کوشد و دهد شناخت مي کنیم، زندگي
دست به هست، که آن گونه ما، تجربة از مستقیمي
بدهد،بدونآنكهمنشأروانشناختيوتبیین هايعليِ
به آن دربارة را یاجامعه شناسان مورخان دانشمندان،
»توصیفِ .)Merleau-Ponty, 2002: VII( آورد«  حساب
پدیدارشناسانهکهدراصلبازگشتبهخودِچیزهاست
با مخالفت معنای به اول درجة در مرلوپونتی نزدِ در
علم«»علمبهمفهومبررسیِعینیِچیزهاونسبت های
به بازگشت سودای و نام ـ به ـ آن ها بیرونی علّیِ
زیست جهاناست؛یعنيجهانآن چنانکهدرتجربة
هوسرل که معنایی به می شویم مواجه آن با زیسته
متأخرمرادمی کرد.با این حالمرلوپونتیتلویحاًازدنبال
منظور به او متأملانة تحلیلِ در هوسرل راهِ کردن
جهانبهریشه هایِآندرسوژه بازگرداندناینزیستـ
سرباززد.بازگشتبهخودِچیزهابابازگشتِایدئالیستی
:1397، )اسپیگلبرگ دارد«  تفاوت کاملًا آگاهی به
813(.تفاوتلاشاییبادیگرنقاشانِبزرگِطبیعت گرایِ
سعیدی، ابوالقاسم سپهری، سهراب همانند ایران
منوچهریكتاییوناصرعصارایناستکهاوبرخلاف
نمی پردازد. طبیعت شكلیِ مكاشفة به خویش اسلافِ
فرمبرگ گل،بافتتنةدرختان،ترکیبشاخه ها،خطوط
و گیاهان رویشِ در هماهنگیرنگ ها زمین، و کوه ها
مدرنیستیِ نقاشیِ در رایج مضامینی که این ها نظایر
ایرانی ست،درکارلاشاییموضوعیتچندانیندارد.او
درواقعبیشتربهجانِطبیعتتوجهداردتاجسمِآن« 

درکِ مرلوپونتی دیدگاه در .)180 )سمیعآذر،1396:
می کند. متوجه شیء خودِ در معنایی به را ما حسی
»بررسيادراکِحسي،نشانمي دهدکهدراینجهان
ازنحوةپدیدار شدنشان را بتواناشیاء غیرممكناست
جدانمود.توصیفیکشيءباادراکآنیكينیست«
به تهاجم مفهومِ لاشایی .)Merleau-Ponty, 2002: 94(

خاکِایرانراباهجومِلجام گسیختةخطوطروینقشة
بوم نقاشیِ فضای می کند. بازگو نقاشی بومِ در ایران

درهم ریختهومنقلباست.

۱. ۵. همنفوذی کیفیتهای محسوس در ویدئو ـ 
نقاشی اشایی 

دریافت بهمثابهیککل/گشتالت را لاشاییجهان
میکند.مرلوپونتیباتكیهبرروانشناسیگشتالتدر
نخستیناثرشباعنوانساختارِرفتارمعتقدبودشیء
را اینصفات نمیتوان که است ازصفات مجموعهای
جداازهمدرنظرگرفت.بههمپیوستگیِصفاتدرخودِ
شیءمشهوداستوازهیچوجهیقابلاستنتاجنیست
از قوامیافته میداند امری را شیء که هگل )برخلاف
کیفیاتیگوناگونکهپیوندیمیاناینکیفیاتنیست(.
همنفوذیِ بحثِ با میتوان را لاشایی مذکورِ اثر
کیفیتهایِمحسوسدردیدگاهِمرلوپونتیتحلیلکرد؛
کیفیاتِ نقاشیهایخود، ـ ویدئو در چنانکهلاشایی
محسوسدربومنقاشیرابهکیفیاتقابلنمایشدر
آهنگ حاوی اثر درعینحال میکند. متصل ویدئو
واحدیستکهاینهمآواییدرهمةانواعکیفیاتآن
از عاری لاشایی نقاشیهای ـ ویدئو است. جاری
قسمتهایمتمایزِشكلوزمینهاندویککلواحدرا

بهنمایشمیگذارند.

۲. تحلیل ادراک مخاطب
دیدگاهِ از مذکورِلاشایی اثرِ تحلیل بخش این در
مخاطبباتكیهبرآرایمرلوپونتیدربارةوحدتِحسیات
امكان به همچنین میپذیرد. ادراکِحسیصورت در
نظریة در حرکت طریق از مختلف اعیانِ به دستیابی
مرلوپونتیاشارهشدهاست.ازنظریههایدرونگراییو
برونگراییِادراکحسینیزبهرهبردهشده.درادامه،
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تجانسِمیانِدستگاههایحسیوتعاملِچندحسیدر
برخوردمخاطب،بااثرمذکور،شرحدادهشدهاست.

۲. ۱. وحدت حسیات در برپورد مخاطب
بهداخل پریدنخرگوشها اثرمذکورلاشایی، در
قابنقاشیکهنقشةایرانرابهتصویرکشیده،نمادیاز
ادراک بردن بالا برای او است. بیگانه یورش و تهاجم
مخاطبازمفهومِیورش،ازویدئوبهرهبردهواندیشهها
وحساسیتهايذهنیخودراازاینطریقبیانکردهو
و دیداری ویدئوحس میشكند. هم در را اثر سكون
شنیداریمخاطبرادرگیرمیکند.بنابراین،اثرمذکور
درنتیجه، میشود. نیز شنیده دیدهشدن، حین در
ارتباط برقراری اینجامطرحمیشود، در مسئلهایکه
چندگانةحسیبااثراست.مرلوپونتیبهنظریةگشتالت
معتقداستوعنوانمیکندکهنظریةاتمیاحساسدر
اساس همین بر ندارد. مصداق حسی ادراک حیطة
میتوانگفتحواسِپنجگانهمجزاازیكدیگرنیستند
بلكهسازماندهندةیکهیئت/گشتالتهستند؛بنابراین
نیست. تجزیهپذیر حسیات از مجموعهای به ادراک
و واحد امری ادراکحسی پدیدارشناسیِ در شناخت
یكپارچهاست.)برخلافکانتکهدریافتهایحسیرا
بیارتباطباهممیدانستکهبدونبههمپیوستگیو
شناختناپذیر سوژه، برای بنیادین مفاهیمِ اطلاقِ
خواهندبود(.ازنظرمرلوپونتیادراکمربوطبهحسهای
متمایزبدنازمحرکهایمجزایبیرونینیست.»ادراکِ
جهان،درهمتنیدهایازهمةحواسماباهموباجهان
اثرتوسط )Hopp,2012:153(.آنچهموجبدرک است«
مخاطبِآثارلاشاییمیشودوحدتحسیاتوجداناپذیر
بودنآنهاست.مخاطبآثارویدئوـنقاشیِلاشاییآن
راازدیدگاههایمختلفیمیبیندامادرنهایتموضوعِ
از جمعی منزله به یكپارچه؛ است امری ادراک
از وجهی تنها آنها از یک هر در که چشماندازهایی
موضوعِاثرارائهشدهاست.»تجزیةادراکبهمجموعهای
ازحسیاتناممكناستزیرادرادراککلبراجزامقدم
سوژة بهعنوان مخاطب .)Macann,1993:182( است«
تنیافتهبااثرِهنریتماسبرقرارمیکند.»تنیکواحد
استووحدتِحسیاتبینعوالمِمختلفیکهازطریقِ

حواسبرماگشودهمیشودوجودداردکهرویاروییِما
با مرلوپونتی .)ibid: 182( میسازد« ممكن عالم با را
استفادهازمفهومگشتالت،رویكردکلگرایانهاینسبت
بهعنوانیککلِتجسدیافتهدر را او انسانداردو به
برای کانونی مخاطب بدنِ نظر این از میداند. جهان
پذیرشحالتهایحسيِمجزاازهمنمیباشدوتجربة
این با نیست. اجزایآنفروکاستنی به بدنیِمخاطب
مفهوممیتوانهمكاریکلیِاندامهایمخاطبراتوجیه
دنبال را متفاوتی مقاصد هرکدام درحالیکه کرد

میکنند.

۲. ۲. دسایابی به نظرگاههای مخالف بدون لزوم 
حرکت

ازنظرمرلوپونتیبدننظرگاهمابرایارتباطباجهان
است.»ویشاکلةبدنيراامریپیشینبهمعنيپیشاز
یا ذهني امری بهعنوان اساساً که ميداند شناخت
نوع هر بلكه است، نبوده شناخت جهتِ در مفهومي
ميدهد« شكل جهان به نسبت را تأملي و درک
)کارمن،151:139۴(.ادراکامریجسمانیست.هماز
ایننظرکهباحسیاتدرارتباطاستوهمباقصدیتِ
بدن)جهتگیریبهسویاشیا(مرتبطاست.مرلوپونتی
سنتیِ تبیین از تا میکوشد ادراک پدیدارشناسی در
توصیف به منظور این به و رود فراتر قصدیت
میان مرلوپونتی نظر به میپردازد. بدن پدیدارشناسیِ
جهانوآگاهیجداییوجودنداردوایندودرهمگره
خوردهاند.آگاهیبرایمرلوپونتی،سوژةمحضینیست
کهمقوّمِذواتوماهیاتلایزالباشدوبهپدیدارهامعنا
سوژهایاستکهرویبهجهاندارد ببخشد،بلكهبدنـ
ازاینحوزةعملیکهدرجهانداردجدا ونمیتواند
بدننیزدرهمینحوزةپدیداری شود.اعیاناینسوژهـ
قراردارندکهبارویآوردنبدنِزیستهبهآنهاتعیّن
مییابدوازابهامخارجمیشوندوازاینطریق،معنای
نظر از قصدیت برایناساس میشود. متولد آنها
مرلوپونتیجهتگیریدرجهانورویداشتنبهخودِ
حالاتِ یا برخوردها در قصدی حالاتِ و است جهان
جسمانیواقعدرنوعیمحیطفیزیكیوانضمامیتحقق
.)157:1397 صوفیانی، اصغری، )رفیقی، میپذیرند«
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»مرلوپونتيدرشرحدقیقتریازقصدیتدردریافتما
ازجهانوچگونگيِآمیختگيِحسيوحرکتيِبدندر
درکِپیرامونچنینتوضیحميدهدکهمسئلهامكان
دریافتبهترماازمحیطمتناسبباحرکاتوگردش
دیدِ شدن درگیر و طرفي، از فاصله تنظیم و بدن
پیرامونيبادیدِمرکزیازطرفدیگرونیزتجربةاشیا
بهصورتِسهبعدیاست،کهایننحوةمواجههباجهان،
ميزند« رقم را جهان از ما پیشاتأملي دریافتِ شیوۀ 
به بدن شاکلة .)8۴ سبطی،1395: کناری، )خبازی
عنوانامریپیشاشناختیاستکهقصدیتوچگونگيِ
مذکور اثر میشود. موجب جهان در را انسان حرکتِ
لاشاییازدوبخشِنقاشیوویدئوساختهشدهاست.
دارای شده استفاده نقاشی بخشِ برای که متریالی
شرایطادراکییكسانبامتریالبخشِویدئونیست.از
آنجاکهنقاشیتصویریثابتوویدئوباتصاویرِمتحرک
نمایشِ اتمامِ زمانِ تا لاشایی نقاشی است؛ مرتبط
ویدئوییناقصوناتماممیماندودرکِکاملِآننیازمند
گذرِزماناست.درایندستهازآثارِاو،مسئلةادراک
مخاطبتغییرِماهیتپیدامیکند.بهعقیدةمرلوپونتی
معنایاعیانتنهادرصورتمواجهةتنانهباآنهاکشف
میشودواینمنوطبهحرکتدرجهاناست.مخاطب
سوژهایتنانهاست؛ازاینرودرمواجههبااعیان،آنها
راازبعدیکهدرنظرگاهاوقرارداردمشاهدهمیکندو
هرگزنمیتواندیكبارههمةنماهاییکعینراببیند.
بنابراینبدنِسوژهاینامكانرافراهممیآوردکهسوژه
را اطرافِشیءزوایایمختلفِآن باحرکتکردندر
درککند؛علاوهبرآنبابهخاطرسپاریِزوایایمختلفِ
اعیان،وحدتِعینرانیزحفظمیکند.ویژگیرسانة
اینكهسوژهحرکت بدون میتوان که است این ویدئو
کند،نماهایمتفاوتیازعینرادرنظرگاهِاوقرارداد.به
عبارتیویدئودرطیزمانِمشخصینماهایمتفاوتیاز
ادراکِ بنابراین میدهد. قرار سوژه اختیارِ در را عین
میشود؛ کامل زمان گذشتِ با شیء یک از مخاطب
او نظرگاهِ تغییرِ و سوژه حرکتِ مستلزمِ اینكه بدون
باشد.نتیجهمیگیریمنظرگاهیکهسوژهدرآنساکن
استدیگرضرورتیتنانهبرایدرجاییبودننیستواز
طریقویدئومیتواندبهدیگرنظرگاههادستیابد.نتیجه

اینكهادراکدرویدئوفقطمكانمندنیستبلكهوابسته
تنها ویدئو شروعِ از قبل مخاطب هست. نیز زمان به
شروع با اما میکند. مشاهده را عین از خاصی نمای
پخشویدئودستبهادراکجنبههایدیگرآنمیزند
وباپایانپخشویدئو،وحدتِاثرکاملمیشود.بنابراین
ادراکاثرلاشاییامریزمانمنداست؛نهازآننظرکه
هر که رو آن از بلكه باشد مخاطب حرکتِ مستلزم
کامل خود بعدی و قبلی ادراک با رابطه در ادراکی
میشودودرنهایتاثرباگذشتِزمانبهوحدتِخود
دستپیدامیکند.حضورویدئودرآثارلاشاییادراکِ
سنتی رسانههای چارچوب در هنر به که را مخاطبي

عادتداردبهچالشمیکشد.

۲ .۳. دیدگاه درونگرایی و برونگرایی در تجربة 
حسی

نقاشیهایلاشاییکلیتیمتشكلازدوجزءِ ویدئوـ
نقاشیوویدئوهستند.هرجزءدراینهیئتکلیبه
تنهاییمعناییناتمامداردوتعریفآنوابستهبههمان
کلیتیستکهپذیرندةآناست.کیفیتهرجزءباتوجه
است. تعریفپذیر دارد کلیت این در که کارکردی به
رابطهایکهایندوجزءدراثردارند،معنایواحدوکلی
از نقاش حسیِ درکِ زاییدة معنا این و میسازد را
برخوردشباعالماست.لاشاییدراثرِمذکوربراینشان
دادنمفهومِتهاجمازنقاشیشروعمیکند.اودرادامه
رسانةویدئوراواردقلمرواثرهنریخودمیکند.اینكه
چرااوادامةکارخودرانیزبارسانةنقاشیتمامنمیکند
رویه تغییر معنا انتقالِ برای رسانه نوعِ انتخابِ در و
میدهد،جایبحثدارد.حالتدومیرادرنظربگیرید
کهلاشاییبرایبخشدومِاثرِخودیعنیبیانِمفهوم
ازرسانةنقاشیاستفادهمیکردوازهمان تهاجمنیز
ابتداخرگوشهارابهمثابهعناصریثابتدرداخلبوم
نقاشیمیکرد.دراینصورتآیاتهاجمیکهبومِنقاشی
بهتنهایینشانمیدادباتهاجمیکهدرمعیّتویدئوبه
اگر عبارتی به یا میبود؟ یكسان میگذاشت، نمایش
مخاطبویدئورابدونِنقاشیمیدیدهمانتجربةحسی
راداشت؟برایپاسخبهاینسؤالبهدیدگاههایحسیِ
دیدگاهِ میشود. اشاره حسی تجربة بیرونیِ و درونی
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معتقد که است دیدگاهی محتوایِحسی، برونگرایی
بودهتعیّنپذیریِمحتوایتجربةحسیوابستهبهروابط
بیناشیائیاستکهآنرابازنماییمیکنند.طبقاین
دیدگاه،محتوایتجربةحسیدرحالتیکهلاشاییاز
متفاوت اثرِحاضر، به مقایسه نكند،در استفاده ویدئو
خواهدبود.دیدگاهِدرونگراییِمحتوایِحسی،دیدگاهی
استکهمعتقدبودهتعیّنپذیریمحتوایتجربةحسی
کاملًادرونیاست.طبقایندیدگاهبایدمحتوایتجربة
حسیِدوحالتِبالارایكساندرنظربگیریمزیراهردو
بازنمایی را یكسانی مفهومِ پدیداری لحاظ به حالت
فاهمة برای اگر مرلوپونتی دیدگاه به نظر با میکنند.
نقاشیازبخشِتهاجم،همانمفهومراانتقالمیدهد،
)بر بود نخواهد همان تهاجم این نگرشِحسی، برای

خلاففلسفةدکارتکهایندورایكیمیداند(.

۲ .۴. تعامل چندحسی
چند تعاملاتِ زمینة در تجربی جدید یافتههای
دستِ بصریِ خطای به مربوط نتایج )مانند حسی
لاستیكی(موجبشدهکهفعالانحوزههایروانشناسی
وعصبشناسیبهمطالعةحسِلامسهدرتعاملباحسِ
بیناییبپردازند.بهاستنادِاینتجربیات،ازآنجاییکه
تجربههای پدیدارشناسیِ محتوای بر بصری اطلاعاتِ
با باید ارزیابیِویژگیهایبدنی بدنیتأثیرمیگذارند،
گوناگونِحسی مجراهای از دریافتی اطلاعاتِ ترکیب
صورتپذیرد.ذکردونكتهضروریاست:اولاینكهبادر
حسی، دستگاههای میانِ تجانسِ پدیدة گرفتنِ نظر
میتوانچنیننتیجهگرفتکهاگرمحتواییکهنقاشیِ
لاشایینشانمیدهدبامحتوایویدئویِآننامتجانس
ادراکِ وحدتِ آنگاه باشد، آن با رقابت در یا باشد،
مخاطبدچارخسرانمیشود؛دوماینكههماهنگیو
توازنِمیانِپرشِخرگوشهاوپخشِصدایموسیقی)با
و پرشی حرکتِ نمایشِ راهِ بهترین تنبک( ضربات
ضربهایخرگوشهابهداخلِپردةنقاشیبودهاست.این
همگونیدرموسیقیوویدئویپرشِخرگوشهاموجب
بیناییوشنواییمخاطبمیشود. وحدتِمیانِحسِ
از آنچه با میبیند خرگوشها پرشِ از مخاطب آنچه
موجب میشنود موسیقی در کوبهای ضربآهنگ

تجانسِبیشترِحواساومیشودودرنهایتهرکداماز
میکنند. تقویت را همدیگر شنوایی و بینایی حواس
لاشاییدراثرِمذکور،موفقیتچشمگیریدربرقراری
تجانسِمیانِدستگاههایحسیِمخاطبداشتهاست.
میکند ثابت حسی دستگاههای میانِ تجانسِ پدیدة
عقیدةمرلوپونتیدررابطهبابدنِزیستهبهعنوانمبنای
آگاهیازجهانبایدموردتوجهقرارگیرد.همانگونهکه
تجانسِ عدم دلیل به نابینا افراد در آگاهی بدن
دستگاههایحسیمتفاوتخواهدبود.درنهایتمیتوان
گفتکهادراکمخاطبدرآثارِلاشایینتیجةعملكردِ

یکهیئتکل/گشتالتاست.

۲. ۵. مفهومگرایی دربارة تجربة حسی
نشان برای ویدئو کمک با مذکور، اثرِ در لاشایی
دادنِمفهومتهاجمِبیگانهازنمادپردازیاستفادهمیکند.
اوبابهکارگیریِنماد،خوانشِمخاطبراتحتتأثیرقرار
میدهدواورادرگیرِاثرخودميکند.سؤالاینجاست
آیا باشد، نداشته تهاجم از مفهومی مخاطب اگر که
تجربه نحوِحسی به اثرلاشایی در را تهاجم میتواند
مخاطب حسیِ تجربة محتوای آیا عبارتی به کند؟
است؟ ویژگی یا شیء از مفهومی داشتنِ مستلزمِ
معتقد حسی تجربة دربارة مفهومگرایی به مرلوپونتی
است.بهنظراوتجربةحسیازیکشیء،بدونداشتن
مفهومیازآنشیء،ممكننیست.اینمفهومدرنتیجة
آگاهیِبدنمندشكلخواهدگرفت.»ازنظرمرلوپونتی
آگاهیِتنانهازطریقِادراکحسیتجربهایمستقیماز
اعیانِپیرامونِخوددارد.برایناساس،اورویكردهوسرل
رد را استعلایی یا محض آگاهیِ مقامِ در آگاهی به
از کاملی مجموعة طریق از وجودی عینِ میکند...
سوژهای برای تنها و میشود تشخیص قابل تجربیات
وجودداردکهاینتشخیصرادرخودحملمیکند.
...بنابراعتقادِمرلوپونتی،ادراکشرایطِواقعیِعینیترا
طور به ادراکی تجربة طریق از من میآموزد. ما به
معنای میشوم... مواجه امور با پیشاتأملی و مستقیم
جهانواعیانآنفقطدرصورتیمنكشفمیشودکه
باعینمواجهشویم«)رفیقی،اصغری، تنانه و فعالانه
که میرسد نظر به بنابراین .)85 :1398 صوفیانی،
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داشتنِمفاهیمدرزمینةتهاجم،برایکسبِآگاهیِتنانه
اثرِلاشایی با ازبرخوردِبدنمند ازمفهومِتهاجم،پس
امریضروریست.درکایناثر،بدونرجوعبهگذشته

وفهمروایتِتاریخی،تقریباًناممكناست.

نایجهگیری 
دررویكردِپدیدارشناسانةمرلوپونتیتمرکزِاصليبر
است؛ مواجه جهان با که دارد قرار بدنمند سوژهای
محسوب او تجربة از جزئي حسیات و بدن چنانکه
میشود.اینمقالهضمنبررسیِاینرویكردِمرلوپونتی
بهروشِتوصیفی،بهبازخوانیوتحلیلِاثرپایینرفتهاز
لانةخرگوشازفریدهلاشاییباتكیهبرآرایمرلوپونتی
بهروشِتحلیلیپرداخت.مقالةحاضرازیکطرف،در
جستوجویِنقشبدنوبدنمندیدرادراکِجهاناز
درجهتِ تلاشی دیگر ازطرفی و است نقاش دیدگاهِ
پاسخبهاینسؤالبودکهباتكیهبرآرایمرلوپونتی،
نقاشیِ ـ ویدئو با مواجهه در مخاطب حسیِ ادراکِ
اصلیِ سؤالِ بود. خواهد تحلیل قابلِ چگونه لاشایی
مطرحشدهازدیدگاهِنقاشاینبودکهبدنِنقاش)سوژه(
چهنقشيدردرکِاوازجهاندارد.نتایجتحلیلنشان
دادباتكیهبرآرایمرلوپونتیبدنواسطةتجربهودرکِ
ادراکِ از نقاش، توسطِ اثر خلق میشود. تلقي نقاش
حسینشأتمیگیردکهنتیجةهمزیستیِتنباعالم
نمودِ لاشایی اکسپرسیونیستیِ قلمموهای ضربة است.
برخوردِتنانةاوباجهانِعینیست.همچنینهمآواییو
هماهنگیِکلیدراثرِمذکورنتیجةهمنفوذیِکیفیتهای
محسوسدردیدگاهِمرلوپونتیست.اثرِمذکورنمودِبدنِ
زیستةنقاشبودهوچگونگیِپدیدارشدنِآنبرمخاطب
)سوژه(،درمقالهبررسیوهمچنیننقشِبدنِمخاطب
درتجربةاوازاثرتحلیلشد.بررسیهانشاندادکهاثرِ
لاشایی)بدندیگری(ازطریقحواسِبیرونی)دیداری
وشنیداری(بربدنِمخاطبپدیدارمیشودولیآنچه
درنهایت،ادراکِحسیِمخاطبرافراهممیکند،وحدتِ
بابِ برمبنایعقیدةمرلوپونتیدر حسیاتِاوستکه
نظرگاههای به دسترسی شد. داده توضیح گشتالت
مختلفِاعیان،لزومِادراکِبیکموکاستِمخاطباست.

لاشاییازویدئوبرایدسترسیبهنظرگاههایمختلفِ
اثرشبهرهمیگیرد؛اینمهمبامفهومِقصدیتدرنظرِ
ادراکِ بررسی برای همچنین شد. تحلیل مرلوپونتی
حسیِمخاطب،بهنظریههاونتایجِآزمونهاییاشارهشد
کهدرمطالعةادراکِحسیبهدستآمدهودرعینحال
درذیلِاعتقاداتِمرلوپونتیدربحثادراکِحسیبوده
است.درنهایتبهاینجمعبندینائلشدکهدرویدئو-
نقاشیِلاشایی،پیوستگیِسوژهبابدنِخویش)چهدر
مقامِنقاشوچهدرجایگاهِمخاطب(،ادراکِحسیاز

جهانراموجبخواهدشد.

پی نوشت ها
1. Maurice Merleau-Ponty
2. intelletualist  
3. empiricist  
4. Rene Descartes
5. Edmund Husserl
6. Immanuel Kant
7.اینآزمونتوسطجانلاک)1632-170۴(مطرحشد.او
کیفیاتاشیارادردودستهتقسیم بندیکرد:صفاتاولیه
صفات وحجم. جرم مانند دارند وجود اشیا ذات در که
ثانویهکهدرذاتاشیاوجودندارندوساختةذهنماهستند

مانندرنگومزه.
8. Gilles Deleuze
9. lebenswelt
10. Georg Wilhelm Friedric Hegel
11.نظریه ایکهاحساس هاراجداازیكدیگرمی داندوبرطبق
آندیدگاهگرمایکاحساساستوسرمااحساسدیگرکه

میانایندورابطه اینیست.
12.آزمایشدستپلاستیكینشاندادکهمغزبهدلیلخطای

بصری،دستپلاستیكیرامتعلقبهخودبدنمی داند.
به مربوط تجربه های با نحوی به بصری اطلاعات »اگر .13
لامسهنامتجانسباشند،یااگربرایاینكهموردتوجهقرار
گیرندودررقابتباشند،آن گاهاینامرمیتواندبرایحدت
 Di Pellegrino and others ,( باشد« مضر لامسه صحت و
P 730 :1997(.اگرحسبیناییدرتضادباحسلامسهباشد

آنگاهحسلامسهباخطامواجهمی گرددویاازمیزانعمق
قرار هنگام آتش دیدن همانند می شود؛ کاسته لامسه

گرفتندرمحیطبسیارسرد.
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