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مقدمه
تصویرمبتنیستبر»میلِ«مخاطببهنگریستن.
برابر ابژهایبصریدر موضوعنقاشیخودرابهمثابة
میلِبهتماشادرمخاطبعرضهمیكند.درروانكاوي،
زیرا دارد؛ تنگاتنگی پیوند آن تصویر با واقعیتجهان
هردويآنهـاساختگیهستندوساختمانزبانیدارند.
ازآنجاکهآگاهیباورودبـه»ساحتنمـادین«زباندر
سوژهپدیدارمیشودونگریستنکهباهـدفشـناختن
وآگـاهشـدنصـورتمیگیرد،درواقعتابعیاززبان
خوانـدن بـراي متنـی جهـان تصـویرِ است؛ بـوده
اسـت.»درروانكاوي،بهویژهروانكاويژاکلكانپدیدار
شدنآگاهیدرذهنباپدیدآمدننگاهدرچشمقرین
است؛همانطورکهزبان،سوژهرادربرمیگیردواورابه
نگاهِ میکند، بدل خود رمزگانی نظامهاي کارگزار
دیگري)امرنمادین(،ازسـمتتصـویرسـوژهدرآینـة
بدل خود موضوع به و میگیرد بر در را او تمثیلی

میسازد«)عادل،گنجهای،12۴:1397(.
و مفاهیم با آشنایی پژوهش این اصلی مسئلة
نقاشی و سوژه با آن نسبت و لكانی عمدة ایدههای
است: این مقاله اصلی سؤالهای درواقع است. معاصر
خوانشلكانیچگونهمیتواندمارادردریافتوشناخت
سوژةمعاصردرهنرمددرساند؟سوژةمعاصردرهنر
معاصرچگونهبازنماییمیشود؟بدینمنظورمجموعه
نقاشیهایپرترةمارلندوما)-1953(1بهعنوانیكیاز
هنرمندانشاخصهنرمعاصرانتخابشدهوبااندیشة
نقاشیهای مجموعة میگیرد. قرار تحلیل مورد لكانی
مدنظرمقالةحاضردرفاصلةسالهای1990تا2005

درآمستردامخلقشدهاند.
مقالةحاضردرتفسیرروانكاوانةآثارهنریبهجایگاه
از نوع این در و دارد نظر چندمعنایی و معنا پویای
خوانشبهتوصیفجامع،قطعیوکاملازهراثرهنری
درهمپیچیدة شبكة زیرا یافت دست نمیتوان معاصر
دالها،دالهایتازهومعناهاییچندگانهرامیآفرینند.
درمقالةپیشروباآثارهنریمارلندومابهعنوانیكیاز
هنرمندانشاخصمعاصربهمثابهکیسروانكاویمواجه
سوژة به نگاهی لكانی گفتمان پرتو در و میشویم
شكافخوردةمعاصردرهنرخواهیمداشت.ازمنظراین

پژوهشسوژةمعاصرفقدان،شکوتردید،خلأ،شكاف2
وتجربیاتآسیبزاراباحضوردرساحت»امرنمادین«
وتجربةزیستدرجهانامروزتجربهمیکند.بیرون
فرد توسط دالها و کلمات سانسورنشدة ریختن
حرکت هدایت و روانكاو حضور در روانكاویشونده
ایجاد تا روانكاو مداخلة با ها دال و واژگان زنجیرة
معناهاینمادینتازه،روندیرادرروانكاویلكانیرقم
مقالة شد. خواهد شخص بهبود به منجر که میزند
حاضردرصدداستاینروندبیرونریزیورسیدنبه
معناهاینمادینتازهرانیزدرآثارهنریپیگیریکند.

پیشینة پژوهش
نظریاتوشیوةتفكرلكاندرایراناولینباردردهة
هفتادوبـاانتشارمقالاتيدرمجلةارغنونمطرحشد.
مقالة»رانةمرگنزدلكان«نوشتةالـيراگلندباترجمة
لكان نظریات نمونههاست. اولین از وقفيپور شهریار
سیاسی، اجتماعی، علوم در گستردهای کاربرد
انسانشناختیوحتیادبیداردامابهندرتدرحوزة
نقدوتحلیلآثارهنریوبهویژهنقاشیبهکارگرفته
شدهاست.پژوهشهایروانشناسیوروانكاویمحور
هنردرمانگرانة نظریات بر متكی بیشتر هنر زمینة در
است. شده انجام یونگ اسطورهمحور دیدگاه و فروید
زبان به لكان مقالات و نشـدنسـخنرانيهـا ترجمـه
فارسيونیززبانوسبکدشواراودربیاننظریاتش
باعثشدهکهخوانندهدریافتسرراستِایدههاياورا
دشواریابد.همچنیندرحوزههایمختلفعلومانسانی
ورسانههایفرهنگیمانندتلویزیون،سینماوآثارادبی،
تأثیرنظریاتلكانبرنظریهپردازانواندیشمندانبیشتر
دیدهمیشود.ازنمونههایکاربرداندیشةلكاندرنقد
بررسيشـعر پایندهدر بهمقالةحسین ادبیمیتوان
زمسـتاناخـوانثالث،ونیـز»نقـدروانكاوانـهبـرشـعر
بررسي مولوی؛ و یزدخواستی نوشتة شـاملو« هملـت
از مستور مصطفي پیادهروِ روي عشق کتاب از لكانی
نجومیـان؛»خوانشلكانیامرسیاسیرمانهمسایهها
اثراحمدمحمود«و»روانپریشیراويبوفکورهدایت«
ازحیدریوفرددردهةنوداشارهکرد.درزمینةاندیشة
لكانیپایاننامههایيهمبهنگارشدرآمدهاست.این
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رشتههاي دانشجویان به مربوط بیشتر تحقیقات
در که است نمایش، بهویژه هنر، و خارجي زبانهاي
آنهانمایشنامههاينویسندگانخارجيچـونآنتـوان
چخوف،یوجیناونیل،شكسپیرو...بااینرویكردمورد
جمله از نیز ژیژک اسلاوی قرارگرفتهاند. خوانش
با را لكانی مفاهیم که است شاخصی نظریهپردازان
مطرح عامه فرهنگ و سینما زمینة در خوانشهایی
نظریات بامحوریت اوکه ازجملهکتابهای میکند.
و نگریستن کژ میتوان منتشرشدهاند ایران در لكان
وحشتازاشکهایواقعی)1388و1393(راکهدربارة
سینماهستندذکرکرد.ازکتابهاییکهبهشكلکلی
بهلكانپرداختهاندنیزمیتوانمكتبلكان:روانكاویدر
برد. نام را میتراکدیور)1381( بیستویكمدکتر قرن
میكهبالوژرژدیدیاوبرماندونظریهپردازشاخصی
هستندکهتاریخهنررابانظریاتروانكاوانةفروید،لكان
ودریدادرهممیآمیزندونوعیرویكردشمایلشناسی
جدیدرامطرحمیکنند.ازآثارمهمایندونظریهپرداز
 Quoting Carravaggio: Contemporary کتاب به میتوان
 The Art of Not«ومقالة)art,preposterous history (1999

)Describing:Vermeer-the Detail and the Patch« )1989

زبان در منتشرشده وکتب مقالات اغلب کرد. اشاره
لاتینبهفرانسهوانگلیسیاستکهمیتوانبهکتاب
Lacan reframed: interperating key thinker for Art stu-

dent.Z.Levine.2008ومقالاتنشریةLacanian inkاشاره

کرد.تاجاییکهنگارندگاناطلاعدارند،تاکنونپژوهشی
باتكیهبررویكردومفاهیمروانكاویلكاندرتحلیلآثار
نشده انجام کاری دوما، مارلن بهویژه معاصر، نقاشی

است.

روش پژوهش
روشورویكردکلیمقالةحاضراستفادهازچارچوب
از بخشی بر موردی مطالعة با لكان روانكاوی نظری
پرترةمارلندومااست. نقاشی آثار مهمترینمجموعه
اثر ودر قرارمیگیرد روانكاو منتقدهنریدرجایگاه
لایههای فهم به که است نشانگانی دنبال به هنری
معناییآنکمکمیکندوبهتجزیهوتحلیلبهترسوژة
انسانیمنجرمیشود.برایاینمنظورنخستمفاهیم

وسوژة لكانی مانند»سوژة پژوهش این اصلیمدنظر
شكافخورده«ازدیدگاهروانكاویلكانیتعریفوسپس
مجموعهآثارمنتخبِپرترهازدوماباروشروانكاوانه-
تا شدهاند ارزیابی برونمتنی3 خوانشی و تفسیری
در هنری بیان بهمثابة آثار این از معنادار تفسیری
پژوهش این آید.روش بهدست زمانه معاصر پارادایم
توصیفیـتحلیلیاست.باتكیهبرراهبردروانكاویوبا
رویكردیتفسیری،آثاردومانقدشدهاست.همچنین
اینمقالهبرایجمعآوریاطلاعاتازروشکتابخانهایو
و منتشرشده مصاحبههای به و برده بهره اسنادی

کاتالوگهاینمایشگاهینیزرجوعکردهاست.

م انی نظری پژوهش
ازمنظرژاکلكان،روانكاوپساساختارگرایفرانسوی،
یا خیالی »امر انسانی تجربهی از اصلی ساحت سه
تصویری۴«،»امرنمادین5«و»امرواقع6«هستند.این
سهساحتدرنوشتارپیشرودرخوانشآثارهنرهای
تجسمیبهکارگرفتهشدهاند.»خود)اگو(یعنیآگاهی
مرحلة قلمرو و )تصویری( خیالی امر مرحلة در فرد
آینهایشكلمیگیرد.تخیلوتصویرنقشمهمیدر
اینساحتداردوسوژهرامجذوبخودمیکندکهبه
صورتنمادینهویتِسوژهرابراساستصاویربیرونیو
واژگانسرپرستانکودک)دالها(میسازد.امرنمادین،
نیست. برابر زبان با بهسادگی اما است زبانی بعُدی
که است بزرگ« »دیگری فرامین و قوانین جایگاه
فرویدی اگو( )سوپر فراخود با همسو را آن میتوان
امرنمادینمؤلفةاساسیتكوینسوبژکتیویته دانست.
ساحت این در است. اجتماعی ـ فرهنگی جهان در
به و میشود ایجاد نمادین امر توسط معنا و واقعیت
سوژههویتنمادینفرهنگیـاجتماعیمیبخشد.امر
نمادینبالغوامرواقع،واقعیتراایجادمیکند.امرواقع،
)توپرُی( پرُبودگی بیشكلی، و خلأ پیشازبانی، ساحت
اولیهووحدتبدنکودکومادراست.همچنینامر
ازامرنمادین واقعهموارهمیلِبهسرپیچیوفراروی
داردکهمیتوانآنراباجایگاهنهاد)آن(بهنزدفروید
همسوتلقیکرد.اینسهساحتلكانیدرطرحمسئله
ومفاهیماواهمیتدارندوازنظراوبهطورکاملتجربة
اسماعیلی، )مرادخانی، میگیرند« بر در را انسانی
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.)65:1399

سوژة شکاف پوردة لکانی
بهباورلكانروانكاویشیوهایعلمیبرایپرداختن
ساختاری آن سازوکار و است باسوژه مرتبط امور به
علمیدارد.سوژةلكانیدرفرهنگیادرساحتنمادین
ساختهمیشود.»شرحیکهلكانازرشدروانیسوژه
این با است؛ فروید آرای بر مبتنی میدهد، بهدست
تفاوتکهاوبهجایتأکیدبرفرایندهایبدنی،اهمیت
زبانرابرجستهمیکند.بهاعتقادلكان،زبانچناننقش
بسزاییدرپرورشروانیفردایفامیکندکهبایدگفت
نهفقطشكلگیریضمیرناخودآگاه،بلكهتكوینضمیر
آگاهوادراکفردازنفسخویشتننیزشالودهایزبانی
یا آگاه سوژة لكانی، سوژة )پاینده،28:1388(. دارد«
نیست. فرد یا میکند فكر آگاهانه که است سوژهای
سوژة )اگو نیست گفتار سوژة لكانی، سوژة همچنین
گفتاراست(ودرآنچهگفتهمیشودحضورندارد؛فرّار
است،داراینوعیوجوددائمنیستوفقطدرموقعیت
مساعدظاهرمیشود.باگذرسوژهاز»امرخیالی«به
کسر و دریغ سوژه از چیزی نمادین«، »امر سمت
فقط میماند، سوژه که حال همان در سوژه میشود.
زمانیکارکردداردکهشكافخوردهباشد.دراینشكاف
یکعنصرعِلّیبهنام»ابُژةکوچک«وجوددارد.اینابُژه
متعلقبهنظامنمادیناستوباساختارِمیل،پیوندی
را نداردسوژهایکهحرفمیزند امكان دارد. نزدیک
بشودبهصورتسرهوخالصآغازگرگفتارشدانست،
یعنیسوژة دیگر قیدسوژة در و چونشكافخورده
ناخودآگاهاستکهفارغازتمامساختارهایزبانیوجود
دارد.سوژةمدنظرمانهباآنچهبهتعبیرمبهموگنگی
)لكان، فرد با نه و دارد ارتباط خواندهایم سوبژکتیو
میل از برخاسته شكافخورده7« »سوژه .)75:1397
زبان از نمودِخود برای و زبانمتولدشده ودر است
متمایز میل طریق از انسان ماهیت میکند. استفاده
میشود.تمامیکنشهایسوژهبرمحورفقدانومیل
سوژهایست لكانی سوژة .)Lacan,1960: 209( است 
بازبانوبیگانهشدهدر»دیگری«.میتوان خطخورده
و آگاهی بین ناخودآگاه، و اگو بین سوژه که گفت

ناخودآگاهوبینحسِکاذبِمحتومازخودوکارکرد
خودبهخودیزبان)زنجیرةدلالت(درناخودآگاهتقسیم
La-( نیست اینشكاف جز وسوژهچیزی است شده
است یاشكافی ناخودآگاههمانحفره .)can,1966:508

وارد میخواهد که زمانی میشود؛ ایجاد سوژه در که
حوزة»امرنمادین«شود.درونحوزةنمادینهمیک
این خود که میگیرد شكل دیگری هویتسازی
هویتسازینیزهمراهباتروما،شكافوخلأاست.در
اینجا»دیگری«میتواندخودشرابهشكلنوعیکمو
کسرشدننشاندهد؛مانندمِیلیکهکندهشدهوکنار
گذاشتهشدهاست.منطقِمیلِبشریبهشكلیاستکه
همواره مِیل بلكه نمییابد دست مِیل ابژة به هیچگاه
نوعیحالتنامتناهیدرخودشایجادمیکند.درنظر
گرفتنسوژهبهعنوانخلأ،دراندیشةلكان،مانندناتمام
بودنیاستکهپیوستهدرتلاشبرایپرُنمودنوبه
این اوست. فلسفة اساسی اصل است، رسیدن اتمام
بلكه نیست، سوژه به مختص تنها ناتمامی، و فقدان
لكانی سوژة است. صفت این دارای نیز ابژهها جهان
اشارهبهوجودفقدانیهمیشگیدرانساناست؛گفتمانی
است. رسیدن کمال به و پرُشدن منتظر پیوسته که
بازوگشودهاست)علی،1395: راهیستکههمواره
71(.برخوردسوژهبازباندر»ساحتنمادین«بهدو
آنچهگفتهمیشودو شقهشدنسوژهمنجرمیشود.
جایگاهیکهآنامرازآنجاگفتهمیشود،دوپدیدةمجزا
هستند.پیغامناخودآگاه،بهجایگاهسوژهبهعنوانیک
موجوددارایمیلدرارتباطبایک»دیگری«برمیگردد.
لكان تفكر در است. »دیگری« کلام ناخودآگاه، کلام

سوژهبودنبادیدنآغازمیشودنهاندیشیدن.
»سوژةمِیلورز«باورودشبهنظاماجتماعی،یعنیبا
تسلیمشدنبهمطالباتِقانونِنمادین،پدیدارمیشود؛
ورودیکهسوژهراازطریقفقدانمیسازد.وقتیکه
موجودیباورودشبهزبان،بهیکسوژهبدلشودنیاز
مبدلبهمیلمیشود.برخلافنیازکهمیتواندمستقیماً
باحصولابُژهاشبرآوردهشود،میلخودراحولوحوش
جهتدهی میخواهد »دیگری« آنچه و »دیگری«
با درگیریاش که است سوژه آنجایی تا سوژه میکند.
»دیگری«وشكافدرونیاشحفظشود.موفقیتدرگرو
پذیرشِشكستودرگیریباشكستدربرابر»دیگری«
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است.اینکشمكشبا»دیگری«بهعنوانعنصریمهم
درنقاشیهایمارلندوماظاهرمیشود.

مؤلفه های نقد هنری لکانی
درخوانشلكانیازآثارهنریمدنظرمقالةحاضر
میتواننوعیدوگانگیمانندتوجهبهامردیدنیوامر
نادیدنیرامشاهدهکرد.هرآنچهچشمانسانمیتواند
بهآنبنگرد،دیدنیمحسوبمیشودوهرچیزیکهبا
نادیدنی امر به نیست، رؤیت قابل جسمانی چشم
در و بافت فرم، رنگ،خط، هنری اثر در بازمیگردد.
نظر در دیدنی امر هنری اثر )صورت( قالب مجموع
گرفتهشدهاستکهماراباگفتمانیمعناداررودررو
میکنندواموریهمچونناخودآگاهِمخاطبونقاشی،
در نیستند. رؤیت قابل و... روح معنوی، پدر خداوند،
نظریةلكانی،نشانهیابیازمؤلفههایبسیارحائزاهمیت
برایخوانشآثارهنریاستکهبهدوصورتِنشانههای
قابلتفكیکهستند.»مفهوم درونمتنیوبرونمتنی
با سوسور است. بنیادی بسیار نشانهشناسی در رمز
رمزگانزبانیسروکارداشتوتأکیدمیکردکهنشانهها
بهتنهاییمعنادارنیستندوفقطوقتیکهدرارتباطبا
رمزگان درواقع میباشند. تفسیرپذیر یكدیگرند،
معنا نشانهها آن بهوجودمیآوردکهدر را چارچوبی
مییابند.درواقعنمیتوانچیزیراکهدرقلمرورمزگان
رمزگان نامید. نشانه نیست، لكانی( نمادین )ساحت
نشانههارابهنظامهایمعنادارتبدیلمیسازدوبدین
ترتیبباعثایجادرابطهمیاندالومدلولمیشود«
قراردادهای همچنین .)62:1392 دیگران، و )کامران
دیگری و نمادین امر ساحت سلطة نشانگر رمزگان،
بزرگهستند.براینمبنانتیجهگرفتهشدهاستکه
نشانههایدرونمتنیبهفُرم،رنگ،بافتوهرآنچهدر
نشانههای و است مرتبط میشود دیده هنری اثر
برونمتنیفراترازقابِاثرهنریودربرخیبهبیروناز
متنی برون نشانههای میدهند. ارجاع نیز هنر دایرة
شاملمحتوا،معنایاامورنادیدنیهستند.درنتیجهبرای
مثالدرهنرهایمعاصرعناصریهموارهتكرارمیشوند
کهاینعناصرتكرارشوندهمیتوانندتفسیردرونمتنیو

برونمتنیداشتهباشند.

دورةکودکی،نوجوانیوجوانیدوماوتجربةزندگیِ
زیستهدرافریقایجنوبیبسیاریازجوانبهنر،نگاهو
جهانبینیاوراآشكارمیکند.»دنیایهنریکهدومابه
آنپامیگذاردشبكهایازبایدونبایدهااست،شبكهای
از آکنده دنیایی بزرگ، دیگری نفوذ و سلطه زیر
هنرمند یک میکنند تكلیف انگار که کلیشههایی
ازچهچیزهاییحرف بایدباشدومجازاست چهجور
بزند.دوماجهانتصویریخودرابهمیانجیتصاویردیگر
میآفریند.اینتصاویردیگرگسترةوسیعیازعكسهای
ستارههای عكسهای مُد، مجلات تصاویر و خبری
در راکهخودشمیگیرد، فوری تاعكسهای سینما
بردارد«)اطهاری،73:138۴-7۴(.دومامارابهسیردر
او است. آفریده که میکند دعوت تصویری جهانی
مشاهدهوخلقتناقضهاینهفتهوناخودآگاهدرزندگی
معاصرراوظیفةخودمیداند.اوازهمزیستیاتفاقات،
ناسازگارآگاهاست:سیاهان/ فرهنگهاوصوربهظاهر
سفیدها،زنانگی/مردانگی،امرعقلانی/امراحساسی،امر
عالی/امردانی...وطبیعتاًبیشترطرفبخشنهفتهترو
مطرودرامیگیرد:زن،امرجنسی،تبعیض،مرگ...اواز
مخاطبآثارشهممیخواهدکهدردنیایخودمحدود
نباشدوباچشمانیگشودهتربهجهاناطرافشبنگرد.
میتوانگفتاوعلیهساحتامرنمادینشورشمیکند.
درضمنتوجهبهایننكتهضرورتداردکهصورتکژ
وکوژیکهدوماترسیممیکنداشارتیبهمنظورناامید
ساختنماازجهاننیستبلكهبازتابیازوضعیتسوژة
معاصراست.همانطورکهبنیامینمیگوید:»اثرهنری
بیانگرحقیقتاستونهحاملآن.کارهنریفراخوانی
است ناگزیر یعنی نتیجهای، نه و دگرگونی به است
حقیقت که دهد نشان بتواند تا کند ویران را چیزی
ازطنزو کجاست«)احمدی،236:1378(.»استفاده
شوخطبعیوفاصلهگرفتنازنمایشزیباییهادربدن
و تبلیغات در آنچه خلاف بر آن، ویرانی و انسان
رسانههایمردمیمثلتلویزیونوفیلمشاهدآنهستیم،
میشود« دیده اغراقآمیزی صورت به معاصر هنر در

.)Robertson-Mc Daniel, 2010: 89(

»تكرار«ویژگیمهمآثاردومااوست.اواغلبیک
تصویرمانندپرترهرادرآثارشتكرارمیکند.»تكرار«در
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خوانشدرونمتنییکدالیافرمبهحسابمیآیدو
اینعملباجنبهایازروانكاویبهعنوانتكرارآسیبزا
)تروماتیک()کهدربرابرامرنمادینمقاومتمیکند(به
را آن میتوانیم که بازمیگردد هنرمند سوبژکتیویتة

بهمثابةیکنشانةبرونمتنیخوانشکنیم.
روانكاوانة خوانش که اساسی مؤلفههای دیگر از 
لكانراازدیگرنظریههایروانكاویوبهویژهنظریههای
فرویدمتمایزمیکند،خوانشورویكردزمینةمحوری
لكاناست.ازنظراوهراثرهنریدردرونخودحامل
وضعیتتاریخی،اجتماعیوفرهنگیعصرخویشاست.
دلایل هنری، اثر در کاوش دلیل به لكانی رویكرد
وجودیوشرایطخلقآنچهدراثرنوشتهیابهتصویردر
هنری آثار تجزیهوتحلیل برای مناسبی ابزار نیامده،
است.برایمثالدرهنرمعاصراثرهنریبرایانتقال
معنا،مخاطبرابهچارچوبهایبیرونیِزمینةخلقِاثر
اقسام و انواع و مفهومی تاریخی، زمینههای مانند
دلیل همین به میدهد، ارجاع دلالتی نظامهای
استیتمنتهاودیگرضمائممتنیدرهنرمعاصررواج
یافتهاند.درمجموعةمردودها8اثرمارلندوماکهازآثار
مهمنقاشیمعاصربهشمارمیرود،شعریازهنرمند
و ترس جهان به را اثر و میکند همراهی را اثرش
امر سفیدها، و سیاهان نسلکشی، و قتل اضطراب،
عقلانیوامراحساسی،اتفاقاتوفرهنگهایگوناگون
مرتبطمیکند.درنتیجهمیتوانگفتکهزمینةمحوری
هنری اثر و مخاطب هنرمند، مثلثِ ضلع سه هر در
حضوردارد.هنرمنددرپروسةآفرینشاثر،مخاطبدر
فرایندنگریستنودریافتآنواثرهنریدرپروسةبه
نمایشدرآمدنباخوانشزمینةمحوریمرتبطهستند.
نظریةتصویرلكانیبهخوانشزمینةمحوریلكاننیز
جستوجوی با زیباشناختی تجربههای که برمیگردد
معنایامعناهادرلایههایمتعددونادیدنیاثروهمبا
قراردادهایمعناییفرهنگیواجتماعیدریافتمیشود.

سوژة شکاف پورده در نقاشی دوما
واکنشی آنجهانتصویریکهدوماخلقمیکند
استبهجهانیکهدرآنباآدمهایدیگرشریکاست:
نسلکشی؛ و قتل تجاوز، دنیای تبعیضها، »دنیای

و بیتفاوتیها اضطراب، و ترس از آکنده جهانی
تصاویر فانتزی جهان روسپیان، دنیای یكنواختیها؛
و مصنوع دنیای عروسکگون، و خندان کودکان
سادهلوحانهزنان»باربی«صفتو...دوماهمین»عادت«
او میخواند. »تردیدپذیر« را کردن نگاه پیشپاافتادة
هیچمیلیبهدیدنچیزهاچنانكهبهآنهاخوکردهایم،
ندارد.خواستةاونگاهداریپیچیدگیتفسیرآنهاست«
)اطهاری،7۴:138۴(.ازمنظردوما»تصویرتنهازمانی
جانمیگیردکهبینندهایبهآنمینگردوازطریق
 Dumas,(»همینفرایندنگریستهشدنمعناپیدامیکند
به که است بیننده این درنهایت بنابراین .)2004:37

درواقع که خویش، اخلاقی و فكری اصول واسطة
امرنمادیناست، کلیشههایدادهشدهتوسطساحت
دربارةکارتصمیممیگیرد.دوماازعكسبهعنواننقطة
و تكنیک با اما میکند استفاده نقاشی کار شروع
این از بسیاری میرود. فراتر آن از نقاشانه روشهای
تصاویرنیزشناختهشدههستند.امابازشناختنِموضوعِ
کار،کمكیبهفهممضمونآننمیکند.بهباورهنرمند
میان ارتباط به کردن نگاه مستلزم اثر، معنای »فهم
منابععكسها)مدلهایعكاسیشده(وفانتزیِهنرمند
استکهبیشترمتكیبرتداعیاستتاوفاداربهظواهر
بصری،چیزیستدرموردکیفیاتمادیاثرکهعینیت
به هم کنار در نمایشگاه فرهنگی فضای در و یافته
نمایشدرآمدهاست.دومادرآثارشذهنیتسوژهاز
زبانومفاهیمتثبیتشدهدرساحتامرنمادینرابه
پرسشمیکشد.اودرنقاشیهایشنگاهمخاطبرابه

داممیاندازدوازتعصباتشانپردهبرمیدارد.«
»نقاشیهایدومامحصولیازدنیایتصویریمعاصر
است،بهاینمعنیکهمستقیماًبرگرفتهازحوادثزمانه
برای او، منحصربهفردِ نقاشانة تكنیکهای با و است
میشوند.« بازنمایی شكل، و محتوا در تأثیرگذاری

.)Mark, 2008:55(

مقالة بهویژهدومجموعةمدنظر او، آثار بیشتر در
حاضر،حذفجزئیاتوعمقمرکزی،اعوجاجتناسبات،
به تمامرخ اغلب که آدمهایی و چهرهها روبهرونمایی
بین فضای میخورد. چشم به زدهاند زل مخاطب
مخاطبواثرنقاشیدارایمشارکتوتعاملاست.زاویة
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دیدوپرسپكتیودراینآثاربهشكلیستکهمخاطب
احساسمیکندنقاشیازهرسواورامینگرد.اغلبآثار
فقط بلكه نیستند زیادی روایی محتوای حاوی دوما
چهرهو»نگاه«حضوردارند.فیگورهایحاضردرآثاراو
اشارة بیرونی واقعی درجهان افرادی از گروه بههیچ
بهکلیشههایبصریدرذهن بلكه مستقیمنمیکنند
ندارد. وجود بینظر »چشم میدهند. ارجاع مخاطب
چشمنسبتبهکاریکهانجاممیدهدکهنسالتراست،
تجربههایگذشتةخودوآموختههایکهنهونو،گوش،
اثر چشم کار بر دل و ذهن انگشتها، زبان، بینی،
گذاشتهاند.چشمنههمچونعضویتنهاوخودکارکه
عمل پیچیده پیكری خدمت در موظف عضوی چون

.)Goodman,1976:7(»میکند
دغدغةدومادرنقاشیبازنماییونشاندادننامها،
استفاده آنها از که است منابعی و تصاویر کلیشهها،
میکند.دومابراینشاندادنکلیشههایبصریِحاضر
درذهنبینندهبهتجربهایدریكیازنمایشگاههایش
اشارهمیکندومیگوید:»یکباردرآمریكایشمالی
کسیبهنقاشیهایقطعکوچكمکهیکدخترجوان
پرسید: من از و علاقهمندشد میداد، نشان را برهنه
»کودکچندسالهاست؟«منگفتم:»اینیککودک
نیست،بلكهیکنقاشیاست« )Dumas, 2008:21(. تصویر
ساختة تصویر نیست، طبیعی تصویر نیست، طبیعت
انساناست.مهمنیستکهچقدرعینییاعلمیباشد.
ساختاردستفرداستبااعتقاداتونگاههایخاصو
مابدینشكلباآنبرخوردمیکنیم)برت،51:1379(.
ادراک و میبینیم بزرگ دیگری میلِ نفوذ تحت ما

میکنیم.
»سوژةشكافخورده«لكانیبااثریبهنام»مردودها«
)تصویر1(قابلانطباقاست.گروهیازتصاویریکهدوما
بازنمایی است، کرده خلق »مردودین« مجموعة برای
پرترههاییاستکهچشمانشانازطریقتكنیکسیال
وویژةنقاشانةاوشكافخوردهیاخراشیدهشدهاست.از
منظرمقالةحاضراثرمردودها،نگاهِمخاطبراباعجیب
وغریبوزشتبودنچهرههادرگیرِخودمیکند.وقتی
بهصورتکلیبهایناثرنگاهمیکنیم،متوجهمیشویم
به اثر، در حاضر فیگورهای نگاههای همة تقریباً که
مخاطبمینگرند.بهنظرمیرسدهیچداستانوروایتی
درایناثروجودندارد.نگاهمخاطبنمیتواندپرشاز
نگاه وقتی کند.حتی متوقف را دیگر بوم به بوم یک
مخاطببربومیمتوقفمیشود،نمیتواندازاحساسی
کهگوییبومهایدیگرنیزبهاونگاهمیکنند،خلاص
به مداوم بهطور را خود نگاهِ مخاطب بنابراین شود.
بومهایدیگرمنتقلمیکند.اینتجربةمشاهدةهمزمان
تكبوم پرترههای در آنچه با مقایسه در تصویر، چند
به زمانیكه مخاطب حتی است. متفاوت دارد، وجود
پرترههایگروهیخلقشدهدرآثارتكبومنگاهمیكند،
چنینتجربهاینخواهدداشت.واضحاستکهدرچنین
کارهایتکصفحهایچندیننگاهوجوددارداماباعث
ازیک نگاهِمنِمخاطببهطورغیرارادی نمیشودکه
شكلبهشكلدیگربپرد.درکارهایدومامخاطبزیر
نفوذ»نگاهخیره«ینقاشیومیدانِدیداحساسفشار
راتجربهمیکندونگاهشازبومیبهبومدیگرمیپردو
درخلقحرکتیاروایتناکاممیماند.»اقدامقراردادن

تصویر1. مارلن دوما. مردودها، 1994
)https://siobhankeam.art/marlene-dumas ( 
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بومهایبیشتردریککار،میتواندبیانگراصرارهنرمند
دراهمیتواگذاریبازشناسیبهنگاهمخاطبانباشد«.

)Foster, 1996:131(

بنیامین والتر معاصر، زمانة تماشای تجربة دربارة
»چگونگیدیدنِمحیطِپیرامونِخوددردنیایمعاصر«
رامطرحمیکند.آگاهانهیاناآگاهانه،ممكناستمااز
طریقاستفادهازدوربینبا»بریدنوجداسازی،کشش
ومتراکمشدنِفرایندتصویرییاعكسبرداریازفاصلة
نزدیک«روشهایدیدنراتغییردادهباشیم.ازمنظر
بنیامین،دوربیننوعِنگاهِماراتغییرمیدهد؛همانطور
نقاشیجلوههایی ایجادِ کهجنبشدادائیسمسعیدر
جستوجو فیلم در مردم که داشت حرکت مانند
با که هنرمندانی  .)Benjamin, 2010: 30( میکردند«
استفادهازبومهایگوناگونوبهصورتچندلتَیکار
خلق شكافخورده و تكهتكه سوژههایی و میکنند
میكنند،درعملخودمشابهاینکارراانجاممیدهند.
است. تكهتكه و شكافخورده معاصر سوبژکتیویتة
که است اهمیت دارای اینجهت از بنیامین گفتمان
ویژگیتكهتكهبودندرپرترههایشكافتهرامیتواندر
»دوربین، کرد: جستوجو نیز دوربین تصویرِ ویژگی
زمانراشكافمیدهدوتداومتجربهراازبینمیبرد«
)Conty, 2013:474(.برایپرترههایشكافخوردهمیتوان

اولین کرد. تقسیم دوربین وسیلة به حتی را لحظه
انقسامدراستفادهازتصویردوربینبهعنوانمرجع،به
دستهنرمندرخمیدهدوتقسیمبعدیهنگامیرخ
توسط ایجادشده جعلیِ تداومِ هنرمند که میدهد
این برای آثار در شكاف بشِكند. را نقاشی بومهای
فرانسیس مانند هنرمندانی است. معنیدار هنرمندان
بیل اتكینز،11 اد دوما، مارلن ریشتر،10 گرهارد بیكن،9
»بدن میکنند. استفاده تعمداً انقسام از و... ویولا12
پستمدرنمشخصاًبهعنوانبدنیقطعهقطعهشدهدرک
نظر از و واحد سوژة انگارة نفس اینجا در میشود:
جنسیتیمتمایزومشخصزیرسؤالمیرود«)ناکلین،
که تصاویری در روایت فهم و ترکیب .)7۴ :139۴
اجرا بوم یا روییکصفحه گروهی بهصورت پرترهها
مخاطب نگاه زیرا است آسانتر مخاطب برای شدهاند
انسجامویكپارچگیبیشتریدرعناصردرونیکتصویر

بهطورکلیمخاطب اثرمییابد. ودریافت ارتباط برای
بینچهرهها رابطة و اثر بر را تفسیرخودش میتواند
یا بومها بینِ رابطة تفسیر دوما، اثرِ این در بگذارد.
تصویری زیرا نیست امكانپذیر مخاطب برای شكلها
غالب،احاطهکنندهودربرگیرندهاست.مخاطبدرروند
مشاهدهزیرنفوذِنگاههایمتعددخیرةنقاشیچندلتی
مخاطب بر نقاشیها از عناصری میشود. منفعلتر
تأثیرگذارندکهدرواقعازدرونِذهنخودِمخاطباثر
هنرینشأتمیگیرند.ازمنظرلكان،»درکماهمواره
توسطتكههایاباقیماندههایامرواقع«آلودهمیشود«
)Williams, 2001:81(.ممكناستتصورشودکهنقاشیها

فقطابژةنگاهمخاطبهستند.بااینحال،آنهامیتوانند
عاملیبرایسخنگفتنِدیگریبزرگبابینندهباشند.
ناخودآگاه آثارِ و حافظه »پسماندة میتواند نقاشی
هنرمند«باشدوسپسمیتواندبا»باقیماندههایحافظه
کند. برقرار ارتباط نیز مخاطبان« ناخودآگاهِ آثار و
دیگریبزرگبهطورتهاجمیازبدنِخودِهنرمندبرای
شخصیِ خلاقیتِ پروسة در نوشتهای یا ثبت ایجاد
»پرترة خلقِ فرایند در میکند. استفاده هنرمند
»دیگری شكافخورده، سوژة مانند شكافخورده«
بزرگ«میتواندبرهنرمنددرطولمراحلآفرینشهنر
چیرهشود.آنچههنرمنددرآثارهنریخودبیانمیکند،
تنهاخود)اگو(فردیاونیست،بلكهدیگریبزرگنیز
حضوردارد.دیگریبزرگدرهردوسویمخاطباثرو
بر مقطعی در اثرگذاری از بعد و دارد هنرمندحضور
هنرمند،برمخاطبنیزتأثیرمیگذارد.بهنظرمیرسد
مخاطبدربرابراینآثار،احساسآسیبپذیری،غرق
شدنوگیرافتادنراتجربهخواهدکرد،بهخصوصبه
ایندلیلکهاحتمالاًنمیتواندفیگورهارابههیچشخص
دیگریدرجهانبیرونیِخارجازاثرارجاعدهدیابرای
شكافخورده، سوژة با همذاتپنداری از جلوگیری
فیگورها بین روایتی و پراکندهشده،داستان و تكهتكه
بسازد.سرانجامدرپروسةنگاهکردن،مخاطبِاثرهنری
انفعالراتجربهواحساسمیکنددیگریبزرگبهاو
نگاهمیکند؛درحالیکهنگاهشازیکبومبهبومدیگر

میپرد.
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سوژة شکاف پورده و هویت
سوژة بهعنوان را دوما تردید و شک مردودها اثر
معاصرنشانمیدهد.دوماتعدادیازبومپرترههادراثر
مدلها)تصویر2(رامجدداًبرایخلقمجموعةمردودها
بهکاربردهاست.اینبدانمعناستکهاینبومهاقرار
نیستاثریکاملیامستقلراتشكیلدهند.یعنیاز
یکاثرمجدداًاستفادهمیکندتااثرجدیدیخلقکند.
اینحرکتشاملدوعملاست:حذفبرخیازبومهااز
هویتیکاثرواضافهکردنبرخیازبومهابرایتشكیل
هویتیجدیددراثریدیگر.شکوتردیددومادرهردو
نتواند»هویت« عملظاهرمیشود.ممكناستدوما
یكتاومنحصربهفردیایجادکندبنابرایناوبومهاییرا
که نباشد مطمئن خیلی شاید میکند. اضافه اثر به
برخیازبومهامیتواننددرایجادهویتمدنظرشنقش
داشتهباشند؛بههمیندلیلازشرّبرخیازآنهاخلاص
میشود.اوکاملًاازبومهایقبلیدستنمیکشدوآنها
روش این میکند. تبدیل جدید هنری کار یک به را
هنرمندمیتواندبازتابیازشَکوتردیداودرخلقیک
اثر،تأکیدیبرپروسهمحوربودنروندایجادآنوایجاد
خودِ برای دیگری حضور بر مبتنی جنسیتی هویت
هنرمندباشد.تعدادزیادبومهامیتواندنشانیازامیداو
برایبهدستآوردنهویتباشدوشبیهبهسوژهایدر

نظرگرفتهشودکهتوسطشبكهایازدالهادرنظریة
دالهای زنجیرة »سوژه است. شده ایجاد لكانی
اما میکند تكرار را )اتوماتیک( خودکار و قانونمانند
همچنینسوژهدراطرافعلتِسیمپتومشحلقهمیزند
وبهگردشدرمیآید.سوژهقصدداردترومای)آسیب(
اولیهاشرادریابدامانمیتواندکلماترابرایبیانآن
پیداکند«.)Daniel, 2009: 91( بهعبارتدیگر،روندِخلقِ
»پرترههایشكافخورده«فرایندیاستدرجستوجوی
این رامیسازدوشكلمیدهد؛درمسیر آنچهسوژه
کنكاشهنرمندبهساحت»امرواقع«نزدیکمیشود.

بهنظرمیرسددومافردیتوسوبژکتیویتةفیگورها
او بلكه نمیدهد، نشان بوم یک در و کار یک در را
تصمیممیگیردکهآنرادرروابطوتعاملبا»دیگران«
بسازد.درنقاشیدوماهیچسوژهایبدونحضوردیگری
اثر، ازدیگراندر افزودنبسیاری با ندارد.دوما وجود
سوبژکتیویتهراایجادمیکند.ازمنظراوهویتنمیتواند
بانامیکهگفتهمیشودیاجسمیکهدیدهمیشود،
زندگیکند.هویتدرعدمبیانِکاملِبدنوعدمبیان
دقیقمعناازسویدالظهورمیکند.»هویتفقطاز
طریقارتباطبادیگریقابلدرکاست.اینشكلیاز
مقاومتدیگریاست؛مرزیرااعلاممیکندکهخود
 phean,( ادغامشود« دیگری با و دیگریجدا از )اگو(

تصویر2. مارلن دوما، مدلها، 1994
https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/concepts-in-art-1980-to-now/identity-art/a/marlene-du- ( 

)mas-models
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1993:13(.درتفكرلكانمفهومسوبژکتیویتهرانمیتوان

بدوندرگیرشدنبامفهومدیگربودگییاغیریتدرک
کرد.اینغیریتبهشكلهایگوناگونیدرسوژهحضور

مییابد.
ابتدابانگاهیبهتكتکبومهاوپرترههایمنفردو
سپسنگاهکلیبهتماماثر،بهنظرمیرسدسوبژکتیویته
وفردیتفیگورهاتغییرکردهاست.اینروندبهگونهای
یک توسط شناسایی شرف در سوژه گویی که است
تصویراست،اماوعدةشناساییتحققنمییابد.درپایان،
شناسایی موفقیت با را فیگوری هیچ هویت مخاطب
روند در که میشود باعث سوژه در شكاف نمیکند.
در مخاطب شود. داده هل عقب به مخاطب مشاهده
ابژة به بلكه نیست تام فاعلیت دارای سوژهای اینجا

منفعلِنگاهِنقاشیتبدیلمیشود.
ازنظرلكاندرساحتامرخیالی،تصویرهموارهبه
مشابه بهطور میکند. عمل فریب یا دام یک صورت
مارلندوماهمفراینددرکمخاطبراهنگاممشاهدة
اساس بر سوژه میدهد. قرار پرسش مورد ابژه یک
را آن هرگز اما مینگرد ابژهای به میلش و خواست
بر نیز مخاطب که همانطور درنمییابد؛ بهطورکامل
اساسمیلِخودشبهاثرهنرینگاهمیکندامانمیتواند
بهتمامیبرآنتسلطیابد.درتفسیرآثارنقاشیمارلن
دوما،امرخیالیبهصورتایدةشكافدرسوبژکتیویتة
معاصرنمایانمیشود.ایدةشكافحاصلامرخیالیو

حضورسوژهدرساحتامرنمادیناست.باورودسوژهبه
ساحتامرنمادینچیزیازسوژهکسرمیشودوآن
بیواسطگی،توپرُوکاملبودنخودراازدستمیدهد.
عصرپستمدرنکهعصرسقوطخودوفاعلشناسندة
متفكراست،شاهد»من«وهویتیمنقسموشكافتهشده
است.اینهویتدرارتباطبادیگریشكلمیگیردو
اختصاص خود به را سوژه از عمدهای بخش دیگری
میدهد)علی،9۴:1395(.امرنمادینودیگریبزرگِ
ساحتنمادینبهصورتتهاجمیدرآثاردوما،همبر
در مخاطب، بر هم و هنر آفرینش فرایند در هنرمند
پروسةنگاهبهاثرهنریچیرهمیشود.دیگریبزرگدر

درونسوژهوجوددارد.
دوماتمایلداردبهطورجمعیسوبژکتیویتةچهرهها
رابهتصویربكشد.برایمثالدراثریبهنامچشمبند13
ویژگی یک دارای اما فردیاند هویت فاقد فیگورها
جمعینیزهستند؛چشمهاهمهبستهاست)تصویر3(.
چشمبندچشمها)تقریباًدراغلبلتها(میتواندمخاطب
رابرایارتباطفیگورهابایكدیگرهدایتکند.بهعبارت
دیگر،چشمهایبستهنوعییكسانیوعینیتراایجاد
میکنندکهفردیتفیگورهاراازبینمیبردواینامر

نوعیازتهیبودگیوخلأرابازنماییمیکند.
دراثرمدلهانیززنانبهصورتفردینشانداده
دارای یكدیگر درکنار بومها ترکیب با اما نمیشوند،
هویتِجمعیمیشوند.بااینحالهویتجمعینیزفقط

تصویر3. مارلن دوما، چشم بند، 2002، مرکب روی کاغذ، چیدمان
)htm.http://universes-in-universe.de/specials/africa-remix/dumas/english2( 
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درصورترجوعبهعنواناثرحضوردارد؛درنامنهادنو
مخاطب بزرگ. دیگری نفوذ زیرِ و نمادین نظمِ کلامِ
عنوانمدلهارابهفیگورهایحاضردراثرربطمیدهد
گوناگون بومهای از را مدلها هویت تكههای تمام و
جمعمیکند.هیچیکازفیگورهابهناممدلخودبسنده
نظرمیرسدهویتدر به نیستند. ازدیگری بینیاز و
روندشكلگیریبومهایچندگانهومتعدد،ویرانشده

است.
از لكانیهنگامیکهصحبت درخوانشروانكاوانة
مخاطبمیشود،مخاطبیمدنظراستکهخودِزمینة
اثرمیطلبد،نهمخاطبتجربیعام.مخاطبهموارهدر
مخاطب است. خویش میلِ گمشدة ابژة جستوجوی
سوژةآرزومندیستکهپذیرایشیفتگیِاعمالشدهبه
وسیلةتصویریااثرهنریبرخویشاست.میلمخاطب
میداندیداوراتحریفمیکندوهموارهآنچهرابهآن
میلداردازاثرهنریدرمییابد.نگاهِاثرهنرینیزبا
ایجادانفعالومختلکردنتواناییمخاطباورادرگیر
ذهنیت طریق از تصویر درواقع میکند. هنری اثر
مخاطبمعناییتازهمییابد.نقاشیهنرمندومخاطب
راازنزدیكیبیشازحدبهابژةگمشدةمیلمحافظت
میکندواینکارراباایجادتفاوتمیانلذتخوشایند
بازنماییابژةمیلوعدمدستیابیناخوشایندبهاینابژه

انجاممیدهد.همهنرمندوهممخاطب،هردوبهدنبال
میلِخویشدردرونقاباثرهنریمیروندکهغایت

روانكاوینیزبازیابیمیلاست.
نقاشیکلروز)بیمارعشق(1۴)تصویر۴(،آثارتصادفی
و سیّال سطوح خطوط، نرم لبههای مرکب، و قلم
ویژگیهایصورتها،ابهامدربازنماییسوژههارانشان
ببینیمکهدوما اثرمیتوانیم ازطریقعنوان میدهد.
گروهیازافرادیراکهازنوعیبیماریرنجمیبرندبه
تصویرکشیدهاست.اوپرترهایازقربانیان،یكیپساز
فرم تكرار بر مبتنی رفتارِ این میکند. خلق دیگری،
نقاشانهممكناستچیزیدربارةهنرمندبهمابگوید.از
منظرفروید»تكرارِتجربیاتمشابه15«میتواندمربوط
به ارجاع با .)Freud, 1991:293( باشد )آسیب( تروما به
فروید،لكاناستدلالمیکندکه»تكرار«بابازتولیدیا
معنایآسیبدیدگیِ به ومیتواند است متفاوت کپی
.)Lacan, Sheridan, 1977:54(ناشیازاعمالمكررباشد
»نقطةتروماتیک)آسیبزا(لاکان)tuché(16بیشازآنكه
شدن ظاهر در باشد، داشته حضور کار جزئیات در
تكراریتصویرنهفتهاست«)Foster, 1996 :136(.بهنظر
میرسدرفتارِنقاشانةمبتنیبرتكراردومادربهتصویر
کشیدنگروهیازقربانیان،tuchéرابهمانشانمیدهد
بیان را هنرمند درونی دنیای دربارة چیزی درواقع و

تصویر4. مارلن دوما، بیمار عشق، 1994. مرکب روی کاغذ، چیدمان

)https://www.moma.org/collection/works/37856(
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میشود، تكرار آنچه لكانی، خوانش منظر از میکند.
میافتد؛ اتفاق همیشه که است چیزی همان درواقع
 Lacan,( پیوستهاند وقوع به تصادفی صورت به گویی

.)Shridan, 1977:54

ازمنظرلكان»صفحةنمایش«17نشانمیدهدکه
است. آن پس در و گذشته با مرتبط )آسیب( تروما
رفتارهایتكراری،نزدیکشدنبهترومااستوهمچنین
سوبژکتیویتةهنرمندرانشانمیدهد.بهعنوانبینندة
نیست. تصویر این روایت کشف به قادر مخاطب اثر،
حذفروایتبااستفادهازخلقِبومهایمتعددحاصل
دیگر بوم به بوم یک از را مخاطب نگاه که میشود
خودش مخاطب میرسد نظر به میکند. هدایت
نمیتواندداستانیبرایاینتصاویربسازد.تكرارحواس
مخاطبراازنگاهآسیبزا)تروماتیک(سرگردانوپرت
میکند)Lapanche, Pontalis, 1973:469(. ضربه)تروما(در
آثاردوماچیزیستکهتهدیدیبنیادینبراییكپارچگی

سوژهاست.
بهنظرمیرسددرکارهنریدوما،ترومامربوطبه
زن دوما است. هنرمند نژادی هویت و جنسیت
سفیدپوستمتولدافریقایجنوبیستومسئلةنژادی
آنمعضلیبودکهبهاواحساسترومایعمیقیدادو
در بهویژه شكاف ورزد. اجتناب آن از نمیتوانست
برای اتفاقمیافتد. بهکارمیگیرد دالهاییکهدوما
مثالدالهایسیاهپوستان،مدلهایاچشمبندممكن
استمواردیباشندکهشكافدرسوبژکتیویتةهنرمند
رانشانمیدهند.ازمنظرمقالةحاضر،بازنماییمكرر
چهرههادرآثاردوماشیوهایاستکهاوبهامرآسیبزا

)تروماتیک(پاسخمیدهد.
درنظراندیوارهول»وقتییکتصویرترسناکرا
نخواهد شما بر تأثیری دیگر میبینید، بارها و بارها
داشت«)Foster, 1996 :134(.پرترةشكافخوردهدرواقع
تكرار این میشود. آشكار کمتر بیشتر، دادن نشان با
فقطبهعنوانیکtuchéدرکارنیستبلكهازعمیقتر
رفتنونزدیكیسوژهبهحادثهیاواقعةآسیبزاممانعت

بهعملمیآورد.

نایجه گیری
پیوند آن تصویر با جهان واقعیت روانكاوي، در
هستند، ساختگی آنها دوي هر زیرا دارد؛ تنگاتنگی
بزرگ« »دیگری نفوذ تحت و دارند زبانی ساختمان
ساختهمیشوند.خوانشلكانیمیتواندمارادردریافت
وشناختسوژةمعاصردرهنرمددرساند.ازنظرلكان
درساحتامرخیالی،تصویرهموارهبهصورتیکدامیا
فریبعملمیکند.بهطورمشابهمارلندوماهمفرایند
درکمخاطبراهنگاممشاهدةیکابژهموردپرسش
قرارمیدهد.سوژهبراساسخواستومیلشبهابژهای
مینگرداماهرگزآنرابهطورکاملدرنمییابد.درتفسیر
ایدة صورت به خیالی امر دوما، مارلن نقاشی آثار
»شكاف«درسوبژکتیویتةمعاصرنمایانمیشود.ایدة
شكافحاصلامرخیالیوحضورسوژهدرساحتامر
نمادیناست.باورودسوژهبهساحتامرنمادینچیزی
کامل و توپرُ بیواسطگی، آن و ازسوژهکسرمیشود
بودنِخودراازدستمیدهد.نقاشیدومانیزپرترههایی
باهویتیمنقسموشكافتهشدهاست.اینامرازطریق
انتخابمضامین،نوعتكنیکآزادوسیالقلمزنی،روش
بیرونریزیاحساسات،تكهتكهومحوشدنوفروریختن
بازنمایی اثر بودن چندلتی و تقسیمشدن رنگها،
میشود.کشمكشبادیگریبهعنوانعنصریمهمدر
بدن و هویت میشود. ظاهر دوما مارلن نقاشیهای
و میشود درک قطعهقطعه بدنی بهعنوان پستمدرن
و متمایز جنسیتی نظر از و واحد سوژة انگارة نفس

مشخصزیرسؤالمیرود.
صورتکژوکوژیکهدومادرپسزمینهایتختو
خنثیترسیممیکنداشارتیبهمنظورناامیدساختنما
معاصر سوژة وضعیت از بازتابی بلكه نیست جهان از
است؛سوژهایدارایفقدانکههویتششكافخوردهو
وابستهبهدیگریاست.درآثاردوماتفسیررابطةبینِ
زیرا نیست امكانپذیر مخاطب برای شكلها یا بومها
تصویریغالب،احاطهکنندهودربرگیرندهاست.مخاطب
درروندمشاهدهزیرنفوذِنگاههایمتعددخیرةنقاشی
بر نقاشیها از عناصری میشود. منفعل لتی چند
خودِ ذهن درونِ از درواقع که تأثیرگذارند مخاطب
مخاطباثرهنرینشأتمیگیرند.ازمنظرلكان،»درک
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ماهموارهتوسط»تكههایاباقیماندههایامرواقع«آلوده
سخن برای عاملی میتوانند آنها بااینحال میشود.
خلقِ فرایند در باشند. بیننده با بزرگ دیگری گفتنِ
دیگری شكافخورده، سوژة مانند شكافخورده پرترة
بزرگمیتواندبرهنرمنددرطولمراحلآفرینشهنر
چیرهشود.آنچههنرمنددرآثارهنریخودبیانمیکند،
تنهاخود)اگو(فردیاونیستبلكهدیگریبزرگنیز
امید از نشانی میتواند بومها زیاد تعداد دارد. حضور
به شبیه و باشد هویت آوردن بهدست برای هنرمند
سوژهایدرنظرگرفتهشودکهتوسطشبكهایازدالها
درنظریةلكانیایجادشدهاست.روندخلقپرترههای
شكافخوردهفرایندیاستدرجستوجویآنچهسوژه
کنكاش این مسیر در میدهد؛ شكل و میسازد را
هنرمنددربرابرامرنمادینشورشمیکندوبهساحت
سوژهای معاصر، سوژة میشود. نزدیک واقع امر
شكافخورده،دارایفقدان،تردیدوتقسیمشدگیاست
وباپیگیریآثارهنریمعاصرمیتواناینامررامشاهده
کردوازطریقخوانشآثارهنریدرپرتواندیشةلكانی،
هنر، در بهویژه معاصر، سوژة فهم برای جدید راهی
گشود.نقاشیدومابازتابپارادایمزمانةخوداستوهنر
اوترس،فقدان،شكافوخلأانسانهایزمانةمعاصررا

بازنماییمیکند.
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ص7۴-63.
مثابة به قطعه تكهتكهشده: بدن ،)139۴( لیندا. ناکلین،

استعارهایازمدرنیته،چ3،تهران:حرفةهنرمند.
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