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  تئاتر نویشناسنشانه

 ∗ پریسا مهم کار خیراندیش
 مربی دانشگاه آزاد اسلامی واحد خوراسگان، اصفهان، ایران

 )8/3/89:  تاریخ تصویب،17/9/88 :تاریخ دریافت(

 چکیده
. ردک ـ بسـنده  آن   ي از عناصر ساختار   يا شناخت پاره  توان به  ی مجموعه نم  یکرد  کارک ی بررس يبرا
 ي بـرا  ییز بـه تنهـا    ی ـ آن، ن  يا عناصـر سـاختار    یر تئاتر نو،    یک پ يها ه شناخت پاره  کل است   ین دل یبه هم 
ه ک ـرد  ک ـ اسـتوار    ید بر نظام  یرو آن را با    نیدهند، از ا   یـــدان نم ی م ي تئاتر ۀل مجموع کرد  کارک یبررس

تـوان   ی م ـهـا  رهـیک پبا ساختارها را تنها  ه پارهکنجاست یاز ا. ابدی بر آن انتظام   ی تئاتر نو مبتن   يها یژگیو
د بهتر یه شاکم یرسب یجینتا  بهم تایوشک ی م تئاتر نوةبار انه دریل ساختارگرایبا تحلن مقاله یدر ا. افتیدر

 ـ ،نـو   تئاتري از عناصر ساختاری برخ،وکونسی گرفتن از تئاتر  ياریآن، نخست و با      ل به ی ن يباشد برا  ا ی
 مورد توجه قرار ین تئاتر را با تئاتر سنتی اةریک سپس تفاوت پرده،ک ی بررسیک ه بیکشخند را یتئاتر ر

 ـن ایتـر  از مهـم . میگـردان  ی م ـ روشن،ست ا نو  تئاتر ة جوهر ةه همزمان نشان دهند   کرا   یداده و تفاوت   ن ی
شاره ا... ها، اصوات و  يات، نورپردازکحر توان به یه از آن جمله مک است يا  زبان صحنهنها هما تفاوت

 .ندیافزای اثر بیشی نماۀق بر جنبین طریابند تا از ای یژه می ویتیه اهمکرد ک

ن، تضـاد،  یت نمـاد ی، تئاتر ناب، شـفاف  يا شخند، زبان صحنه  ینو، ر  ، تئاتر ی نشانه شناس  :يدیلک يها واژه
 .یتئاتر سنت

                                                           
  E-mail:parissa_kheyrindiche@yahoo.com، 021-44475071: ، دورنگار021-44475071: تلفن ∗
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 مقدمه
 ۀاد هم ـ ی بن یعنی م و خاستگاه،  ی تئاتر نو بپرداز   یشناس  نشانه یبررس  است اگر به   ينگر ساده

 تئـاتر نـو   یشناس ـ  نشانهیگر سخن، بررسید به. میریده بگی آن را ناد   ییدآی مؤثر در پد   يها علت
ه از اواخر قـرن  ک ی در نظر گرفتن تحولاتیز و بی پرسش برانگيا م بر زمانه کجو حا  توجه به  یب

 آن يا ن صـحنه ای ـ و هنر بیسینو شنامهی فن نمای سنتي با الگوها یجی تدر ینوزدهم نشان گسست  
 .بود یگشا نم ن مقاله رهیبود، به فهم موضوع ا

ه پس از جنـگ  ک بود   يدی و نوم  ی احساس سرخوردگ  کش ی مؤثر، ب  يها ن علت ی از ا  یکی
 ـ در اذهـان پد (Humaniste) یسـت ی اومانيها  از ارزشی ادب–ی فلسفیی دوم و هم زدا   یجهان د ی
ان آن  ی ـ ب يسم برا یسم و سورئال  ین دادائ  چو ییها  نهضت يزیست  و خرد  ییبود و پرخاشجو   آورده

 Antonin)ه آنتـونن آرتـو   ک ـ هنوز دست نخـورده بـود   ی تئاتر اما ساحتۀعرص. نمود ی نمیافک

Artaud )ش یدان نمـا ی ـم ه آن را نـه بـه  ک ـ بر آن شـد  یژه تئاتر بالیوه ، بی با الهام از تئاتر شرق
 و كه هولنـا ک ـنـد  کل ی تبـد یکیزیمتافخته با بعد   ی ارتباط گس  ي برقرار باأس انسان،   ی و   يدینوم
 .ز هستی نی جنبش و جوشش و خروش زندگةندیاما همزمان نما.  استیکتراژ

 برآن شد تا آن را از ي و . پرداخت یغرب  تئاتر يها یی نارسا یبررس آرتو به ه  کگونه بود    نیا
 (Le théâtre total)» مـال کش تمـام و  ینمـا «ت تماشـاگر در  ک شـر ةدارند ه بازکد یرای بپیعوامل
 ـ درون او از طر    يروی ـن ن یتـر  ن و نهفتـه   یتـر  ینه بـا پنهـا    ک بل ،ه نه با فهم او    ک یشینما. است ق ی

 . ندک یدار میگفتار و نوشتار ب ا بهکات ی خفته را بيروین نید و ایگو یحواسش سخن م
بـان  ز«بـر    راثیه م ک بل ند،آرتو» تئاتر ناب «سان تئاتر نو نه تنها وامدار مفهوم        ینو نامه شینما
نـان از   یگذشـته از آرتـو، ا     .  تئـاتر نـو اسـت      ين عوامـل سـاختار    یتر ه از مهم  کند  یاو» يا صحنه

 ئـاتر  ت بـه  آنـان ز الهـام گرفتنـد، و  ی ـسـم ن یو سورئال(Alfred Jarry) يارژ آلفـرد  يها شنامهینما
.  اسـت  ی خـاص شـناختن    يهـا   نشـانه  نموداره  کدند  ی ژرف بخش  یبعد تحول   به 1950 يها سال

هاسـت، تئـاتر نـو از        اء، زبان نـور، صـدا، رنـگ و همهمـه          یه زبان اش  ک» زبان صحنه «گذشته از   
 ـافتد و از ا    یم یشگفت ر به ــــه تماشاگ کرد  یگ یز آنچنان بهره م   یها ن   زبان و واژه   يها ییتوانا ن ی
ه ـک یـدفـمعنا و ه   یشخند تماشاگر است و جهان ب     یشتر ر یه ب کشخند  یتئاتر ر . خنده  به یشگفت

 no man’s یـک ر ـگ یشتر تداعیه بک بسته يا  محدود، در صحنهيها تید با شخصیز یدر آن م

land) ی روابط انسـان يه روزگارکپردازد  ی م ییها  همه ارزش  ییگو ازــه ب ـــاست ب ) جا آباد کنا 
 يپـرداز   آنچنـان گزافـه    ،هـا   ارزش ین واژگـون  ی انسان با جهان بر آن استوار بود؛ و در ا          ۀو رابط 

 ـیی و تنهای زندگیهدف ی، بییمعنا یبه  کنــد  ک یم نـد و خـلاء   کآور جلـوه    خنـده ی انسـان ی ذات
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 یش ـی تئاتر نو هم به اغراق نما،ن مقصودیل به ای نيبرا. ان شودی نمايشتری با شدت ب  یکیزیمتاف
 عبـث خلاصـه     ي انسـان را در انتظـار      ی هست (Beckett)ت  کاگر ب . است و هم به اغراق شفاف     

ش بافته از آن است؛ اگـر انسـان در معـرض            یه تاروپود نما  ک بل ،ستیاد ن  نم یکند، انتظار،   ک یم
ننـد، دربـاره آن   یب یست، مـردم آن را م ـ   ی ن ی انتزاع يرگدن نماد ک،  استا مسخ شدن    یشئ شدن   

 یکـی . ست، خود انسـان اسـت    یرگدن نماد انسان ن   کگذرند؛   یاعتنا از آن م    یند و ب  یگو یسخن م 
 .گذارد ی نميپرداز ای روي براییه جاکت نمادهاست ین شفافیم تئاتر نو در هيها گر از نشانهید

 نه و زمانهی زم-1
ه ک ـ شد   ینیادی بن يها ی دستخوش دگرگون  ،یسینو شی نما ک سب 1950-1920 يها در سال 

 یشـناخت  ، روان (réaliste)نگـار     واقـع  يها تئاتر یعنی ،یینشأت گرفته از گسستن از تئاتر بورژوا      
(psychologique)  ـ بـه و   ،سردمداران تئاتر نـو   .  بود یستیر و اومان  ، خرد باو  و کونس ـیت،  ک ـژه ب ی

(Ionesco) و آداموف (Adamov)هـا آنتـونن آرتـو    شتر از آنی و پ (Antonin Artaud)  از تئـاتر ،
 اموکــام یــ پي حــاويهــا شــنامهی گذشــته، بــه نما(Cocteau) تــوکوک و (Giraudoux) ورودیــژ

(Camus)و سارتر  (Sartre))  ته در بسبه جزHuis Clos (هـا سـرِ آن داشـتند     آن. تاختند یز مین
 آن بـر    (représentation) بـاز نمـود      یعن ـی –ت  یش واقع یه صرفاً به نما   کنند  ک را عرضه    يتئاتر

 ییوفاکه بـه ش ـ ک یال و به صحنه آوردن عوامل     ی خ يروی ن يریارگکرده، با به    ک بسنده ن  –صحنه  
: نـد کت همـوار    ی ـ واقع (interprétation)ر  ی تفس يبراانجامد، راه را    یرو در ذهن تماشاگر ب    ین ن یا
 ـز، در هر لحظـه مؤ     ی، همه چ   است نهفته مان لیتخ يروـیاهامان در ن  یقت ما در رو   یحق«  ـد ا ی ن ی

 ).48، 1962و، کونسی(» سخن است
 ییجـا  ن جابهی ، تئاتر مدرن را دستاورد ا(Anne-Marie Charbonnier)ه ی شاربونيآن مار

تـوان بـه     ی نم ،ن همه یبا ا ). 6،  1998ه،  یشاربون. (داند یر م ی بازنمود به تفس    گذر از  یعنیدگاه،  ید
 ـگـرا    آن را تئـاتر عبـث  یه برخ ـک –نو   تئاتریشناس  نشانهیبررس  théâtre de) یا تئـاتر پـوچ  ی

l’absurde)ار کنوئل ژا  امایاند، ول  خوانده(Emanuel Jacquard)شخند را در یا ری استهزاء ة واژ
 ی جنگ جهـان   ۀرات فاجع ی پرداخت و تأث   –) 49،  1998ار،  کژا(اتر دانسته است    یف آن گو  یتوص

. ، از نظـر دور داشـت      1950 يها شتاز آن در سال   یسندگان پ ی نو ينگر  جهان یدوم را در دگرگون   
ده کیربـاز خش ـ  ی آن از د   ینی و د  یکیزی متاف يها شهیه ر کستند  یز ینان در جهان افسون زدوده م     یا

 ی هسـت  يز، معنـا  ی عوامـل خـرد سـت      يریگی و پا  یستی اومان يها  ارزش یمالیه با پا  ک یجهان. بود
 .  بوديت بشری نو از موقعيریانسان در جهان را به پرسش گذاشته و خواستار تفس
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 خـود  ۀز زمانیه آنان نکها  یک، از رمانت(James Joyce) سی و جو(Kafka)ا کافکبا الهام از 
 پوچ و عبث را باب ي به معنا  (Absurde)» آبسورد «ةه واژ کها   یکش رمانت یدند، از پ  یتاب ینم را بر 

 تئاترنو بـر    يها هیامو و سارتر شود؛ درونما    ک ی فلسف -ی ادب يها یشیاند  ژرف یۀ تا دستما  ،ردندک
؛ بر  یستی انسان در جهان؛ بر مرگ و ن       ی هست یهدف ی استوار است؛ بر ب    يت بشر ی موقع ییمعنا یب

 در جهـان؛ بـر   ی هست(brut)قت خام ی با حقییاروی از رورت اوی فرد؛ بر بهت و ح    یفاجعه باطن 
 انسـان؛ بـر   ییز بـر تنهـا  ی ـ برآمده از آن؛ و نيها ت و بر دلهرهین واقعی بر ا  یرگی او بر چ   یناتوان
 .گرانیجاد رابطه با دیان اکگران و بر عدم امی او از فهم خود و دیناتوان

   تئاتر ناب-2
 يهـا   از نهضـت ی، تئـاتر نـو وامـدار برخ ـ       یانتزاع ـ يها هین درونما یدر به صحنه آوردن ا    

ه آنتـونن آرتـو در سـال    ک است (le théâtre pur)» تئاتر ناب« ن و متأثر از مفهوم یشی پیشینما
: آن نگاشت و بر آن بـود  ة دربارThéâtre et son double به نام تئاتر و همسان آن یتابک 1938

آرتـو،  . (» از آن  يدی ـ است و نه تقل    یقید تئاتر حق   باز آور  یست، زندگ  یاگر تئاتر بازآورد زندگ   «
 ۀه جنب ـ ک ـ سـخن گفـت      يش تئاتر از عناصـر    یرای پ ةبارتاب آرتو در  کن  یدر ا ). 196،  5جستاره  

 ـد یبهره م ـ  ی ب ي تئاتر يها یژگیرا زبان را از و    ی زبان گفت، ز   ینکش  ندارند، از در هم    يهنر د و  ی
 ةبـار  درد را ـ و نق ـيرـن سنجشگ ـیاو هم. دانست یآن را وابسته به گفتار، به واژه و به گفتگو م        

را بـر آن    یتاب خواند؛ ز  ک ةژیه و کا گفتگو را نه متعلق به صحنه        یالوگ  یار برد و د   کز ب ینوشتار ن 
ه ک ـ بخشد، حال آن   ی خاص تبلور م   یلکستاند و در ش   یا یت باز م  که نوشتار روح را از حر     کبود  

ن همه آرتو   یبا ا . ت روح را فراهم آورد    کان حر که ام کشود   یوفا م ک ش یی تئاتر نو در فضا    گوهر
:  نـو و مسـتقل از گفتـار    ی زبـان  یعن ـیند،  ک ی م يا آن را بدل به زبان صحنه     . ندک یزبان را رها نم   

ن واداشـته  یه پر شده و به اک و مشخص است و خواهان آن است       ي ماد یم صحنه محل  یگو یم«
 ).36، 14تو، جستار آر(» دیرش سخن گویدار پذیه با زبان مخصوص و دکشود 

او متـأثر از  . دی ـتاب یه آرتو فرزند زمان خود نبود و زمانه هم او را بر نم          کد دانست   یالتبه با 
 ناوابسته به متن    یعنی ی متن – بود برون    يه تئاتر ک (balinais) یژه تئاتر بال  یبه و ،   بود یتئاتر شرق 

و ) attitudesهـا   سـتارها و حالـت  ی، زبـان ا signeما و اشـاره  ی، اgesteزبان جنبش (ه زبان آن  ک
ه بــا کــن یر و آهنگــیدارپــذی دیزبــان). 43، 4، جســتار 1938آرتــو، (آواهــا و اصــوات اســت 

ند؛ زبـان اوراد    کن با گوش و چشم، با حواس تماشاگــر ارتباط برقرار           ی رنگ يها ينورپـــرداز
در .  صـحنه یکارد، به از دیان بسته نک میکه تنها به    کهاست   ك و پژوا  (incantations) ییجادو
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هـا   البداهـه، بـا آوا نـام    ی ف ـيهـا ند، با جنبشیگو یها با تن خود سخــن م تین صحنه شخص یا
(onomatopées)   مال ک است تمام و يسان تئاتر آرتو، تئاتر  نیبد. ادها، با رقص و با آواز     ی ، با فر

زبان صحنه . دهد یوعده مت زبان در تئاتر را ی و اولو(logo centrisme) يلام محورکان یه پاک
 اسـت  یاند، زبـان  ها گرفته  خود از آن بهرهيها شنامهیو و آداموف، در نما  کونسیت،  کبها    ه بعد ک
 (hiéroglyphes) یسینو اء نگاره یها و اش   تیه با شخص  کابد  ید چنان نظام    یبا ی م ،ه به زعم آرتو   ک
 دلالت نـدارد    يزیم بر چ  یا ندان ه اگر رمزگان آن ر    ک است   يف نوشتار یروگلیه ه کم  یدان یم. ندک

خواندش، در زمـان خـود    ی م(théâtre de la cruauté)» یرحم یتئاتر ب«ه او خود کو تئاتر آرتو 
 ك و هولنـا   یـک  تئـاتر بـازگردد و بعـد تراژ        ۀه به سرچشم  کرا سر آن داشت     یده نشد، ز  یاو فهم 

 ي سرنوشـت بشـر    ينـدوهبار ن بعد را بـا ا     ی آن را بازگردانده، ا    یی و قرون وسطا   یدوران باستان 
. ادگار گذاشت ی به   يسان بعد ینو نامه شی نما ي خود را برا   يا ن همه زبان صحنه   یبا ا . ندکهمساز  

ژرژ (» سـت ی گفـتن ن   ي بـرا  يزی ـچ«دند  ین شـن  یآنـان چن ـ  » د گفت ینبا«: گفت یاما اگر آرتــو م   
ه ک ـردنـد  کد و چنان  آرتو به تئاتر آوردنيا ن را به مدد زبان صحنهیو هم ) 20،  1970ه،  یشاربون

 ،م شـوند  یار ساختن و پرداختن معنا سه     کاصوات نه تنها در      و ها يات، نورپرداز کدر تئاترنو حر  
 . ندیافزایز بی اثر نیشی نماۀه بر جنبکبل

 يا  زبان صحنه-3
دن یت بخش ـی ـنی عي بـرا يابزار و داردژه ی ویتیو، اهم کونسی يها شنامهی در نما  ينورپرداز

 ، نخست را گشـوده    ةه پرد ک  چنان ، است یز نماد زندگ  ی ن یاما گاه . استارسالت ب ک خلاء   یکبه  
ه ک ـ آگـاه اسـت      یو به خوب  کونسی. برد ی فرو م  یستی و ن  ی آن در خاموش   كن پرده را با تر    یواپس
 ـ ک ـ سـت ن رو ی از هم ـ  ، دارد (archétypale) سـرنمون    ی نقش ـ یـومـدر اذهان عم  نور ورها و  ـه ن
بـه طـور مثـال در    . سازد یم ارتباط با تماشاگر ي برقراري برا يا لهی وس يزیآم هـم ، از در  ها گـرن

 و یر زنـدگ یناپذ انی بیبندگی فر(Bérenger)، برانژه Le tueur sans gage مزد و مواجب یقاتل ب
د، ی ـنیب یم«د  یگو ین م یابد و چن  ی یمرنگ سحرگاه در م   ک پرتون  یرا در نخست    آن يهمتـا یذوق ب 

م، به من نگفتـه  یتر بگو قیا دقی... رده بودمکده بودند، من باور ن  رکن را به من گوشزد      یهر چند ا  
، ك سـوگنا يهـا  ن محله یان ا ی و در م   یکه در شهر تار   کدانستم   یدانستم، م  یرا م  بودند اما من آن   

 ـبا، ا ین محل روشن و ز    یمان ا  گرفته غبارآلود، گل   ـ بلندپا یـۀ ن ناح ی  و  ی آفتـاب  يهـا  وچـه که، بـا    ی
 ). 52، 1958و، کونسی. (».ها وجود دارد غرقه در نوريها ابانیخ

ل شـده و  ی تبديا گونه واژهو به کونسیو در آثار  گر دارند     دلالت یش نقش یز در نما  یاء ن یاش
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 آوازخـوان  در (Les Smiths) ها تی اسمی معمولۀ در خان،بطور مثال. سازند ی خود مةژی ویزبان
 ـشـود، سـاعت د   یــ ـواخته مـل نـیدل یـ زنگ ب،- La Cantatrice chauveطاس شـه  ی هميواری

 ـه با ک ـ ی رسم ی مهمان يها لباس آن   ها، ا لباس یدهد و    ی نشان م  ،دیه با کخلاف آنچه    باشـند،  د  ی
 ی جنـون زده زنـدگ     یدر جهـان  هـا     تیه شخص کگر آن است      نشان کوچکات  ین جزئ یا. ستندین
 ـ د يهـا  ه در آن ساعت   ک  است  منسجم و معقول   یه در تضاد با جهان    کنند  ک یم  ۀ در لحظ ـ  يواری

ا حضـور مـأموران     ی است و    یسکد بخش ورود    یزنند و نواخته شدن زنگ، نو      یمناسب بانگ م  
 هک ـ اسـت    ین جهـان  یبـا اسـتناد بـه چن ـ      .  است ی واقع يسوز  آتش یکد وجود   ی مؤ ینشان آتش

  انسـان  ۀج ـیگ اء خـود، بـر سـر      ی اش ـ یاسـت ک«. افـت یها را در    انسان یفیلک ت ی و ب  ییتوان تنها  یم
 ی و مـاده نف ـ    یان، زمـان، هسـت    که در آن م   کبرد   ی فرو م  یتی را سرانجام در ناواقع    د و او  یافزا یم
 ـنما ین م ـ یاند؛ و چن ـ    هرگز وجود نداشته   ییشوند و تو گو    یم سـنده  یه نوک ـ یه تنهـا راه ـ   ک ـد  ی
 یجـووان . (»یسـت ی ن ي است بـرا   يگریه نام د  ک است   یسیوت انگل ک س ،گذارد یا م ــ م يراروــف

33 .( 
آور  ها بـه همـان انـدازه سرسـام         ه آن یرو یع و ب  یر سر یثکاء، ت یص اش  و نق  یاستک يارویرو

ننـده  کج  ی گ ـ يری ـگ و با شتاب  کونسی يها شنامهیشتر نما یها در ب    واژه – شئ   ین انباشتگ یا. است
 آور و  ه همزمـان خنـده    ک ـت همـراه اسـت      ی ـ واقع یختگیشـنامه و ترمـز گس ـ     یآهنـگ نما   ضرب
 ـ،ن نـام ی به هم ـ  یشیها در نما   رگدنکع  یر سر یثکت. ستزا دلهره  ـ گوۀ نمون  ـژنو.  آن اسـت يای  وی

 او به شـئ را  یسینده شده و دگردکت انسان در خلوت افی، وضع(Geneviève Serreau) رو هس
راند، و او را به رسـالتش        یش پس م  یی انسان را به تنها    ، جهان یهمه جا لبالب  «: ندک  می انین ب یچن
 ). 46 رو هس( » .خواند ی خود شئ شدن است باز مۀه همانا به نوبک

 ـاو با مدد از رو    . دیپا یشه نم یو هم کونسین حالت در آثار     یالبته ا   يسـاز  ل بـه بـاز    ی ـا و م  ی
سـم بـر تئـاتر      یر سوررئال یه نشـانگر تـأث    ک –ا  ی رو ینیبازآفر. زدیاز آن بگر  وشد  ک یساختار آن، م  

 یا، مـاده و لبـالب  ه ـ واژه(رانش ـ و گینی از سنگیبال که بتوان با سبکد یآ یار م کن  ی به ا  -نوست  
:  اسـت ی با دو حالـت از آگـاه  شتریخواننده بار  ک او سرو    يها ن در نوشته  یبنابرا. ختیگر) فضا
 ـت  ی حضور، شـفاف   يادیا احساس ز  ی و گرانش، احساس خلاء      ینیا سنگ ی يداری و ناپا  کیسب ا ی
 ـی ـان نی ـ بخش است بـر ب     ییش آور و گاه رها    یه گاه تشو  ک کین احساس سب  یا. يتار ر یتـأث  یز ب
ه همـه  ک ـن سان و از آنجا     یشود، بد  ی م یگسلد، از خود ته    یسره از هم م   یک ییزبان گو «ست  ین

 ).140، 1962و، کونسی(» .دن به آنیرد مگر خندکتوان   میت است چهی از اهميز عاریچ
 ـاء بـه ا   یست، اش یاء ن ی اش يادیا ز ی یاستکت، سخن بر سر     ک ب يها شنامهیاما در نما   ار ک ـن  ی
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اوه،  بطـور مثـال در  . ستی نیافک آن  يا ان صحنه ی ب يه زبان برا  ک بخشند   یتینین ع ند تا به آ   یآ یم
لمـات  ک« : نـد ک یـان م ـی ـتـه را ب کن نی هم(Winnie) ینی، وOh, les beaux jours بای زيروزها

تـوان   ی، پـس چـه م ـ    (...)نند،  ک یها هم شما را ول م       آن یه حت ک است ینند، لحظات ک یتان م یرها
 ـم و   یا اراستهیاز گردند؟ موها را آراستن، اگر تا به حال ن         ه ب ک یرد تا زمان  ک  ـا اگـر در ا    ی  بـاره ن  ی
 ـاز به سوهان زدن نداشته باشند، با ا       یها را سوهان زدن، اگر ن      م، ناخن ی دار کش شـود   یهـا م ـ   نی

 ).17ت کب(» .منتظرشان شد
ف کی ـز توجـه  ک ـ مر،از همان آغـاز   . اء روزمره است  ی با اش   ما ارکت سرو   ک ب يها در نوشته 

 در ی مخف ـي آن جـا ي است برايا ف استعارهکین ی اییچنانچه گو.  است اء درون آن  ی واش ینیو
 نینخسـت . نـد یآرا ی خارج شده، رفتـــه رفتـــه صحنـــه را م ـ          یک به   یکاء از آن    یه اش کتئاتر  
نـه، جـا    یردنـدان، آ  ی است، سپس خم   ك مسوا یکآورد،    می رونیف خود ب  کی از   ینیه و ک يا شئ

 بـدنش،   یه به بخش فوقـان    کبخشند   یان را م  کن ام یزها به او ا   ین چ یا. و دستمال  کنی، ع کینیع
 ـز. ت اسـت، بپـردازد    ی اول قابل رو   ة تماشاگر در پرد   يه برا ک یتنها بخش  گـر او در    یمـه د  یرا ن ی

 . رشیبه تن فرسوده و پ. گردانند یت باز میاء او را به واقعین اشیا. ن فرو رفته استیزم» پستان«
 ـ. نـد ی هـا  تی شخص ـيهـا  یژگ ـیو ةنندکاء بر ملا    ی اش گری د يدر جا  طـور مثـال در هـم    ه ب

 ي بـه زرد   يهـا  ش در صـفحه   ی تحـول در زنـدگ     یاسـت ک و   (Willie) یلی و ی و فرتوت  یستگکش
 را به تماشـاگر     ییها تی شخص ،د شده زرهنه و   ک ۀن روزنام یا. س است کاش منع   روزنامه ةدییگرا
شان از زمان چاپ روزنامه تـا  ی زندگییاند، گو د شدهان و زمان منجمک در م  ییه گو کاند  ینما یم
هاست  ه مدت کخواند   ی را م  یسک مرگ   ین روزنامه آگه  ی در ا  ینیافته است؛ و و   ی ن ینون تحول ک

 مرد جـوان و     یکبه  «:  به آن را ندارد    ییگو گر توان پاسخ  یه د ک توجه دارد    يا یا به آگه  یمرده و   
ت از یاـک ـه حک ـ دارد کـی نی دست عیک در ،فشکی يای با اش ي در باز  ینیو. »میازمندیسرحال ن 

ه کد  ینما ین م یده و چن  کی چرو ي با پر  یلاهکگر  یر شدنش دارد و در دست د      ید و پ  ی د ییسو مک
ند و  یب ینجا تماشاگر جز نگاه او را نم      یا. رده است کنون رو برگردانده و به گذشته رو        ک از ا  ینیو

 ـ  ذره یـک ، آنگاه   کنینه، سپس ع  ینخست آ . ماند یز م کن سان بر نگاه متمر    یاء بد یرابطه با اش   ن یب
ن به دسـت    یب  ذره یـنیه و ک ییها هـد، نوشت یآ یار م ک به   كز مسوا ی ر يها  خواندن نوشته  يه برا ک

ف به خـود  یلک بلاتیصورتش حالت (كف خو ی ظر يمو«. وشدک یشان م یبردن به معنا   ی پ یـدر پ 
دانـم، امـا    ی، خـب چـرا؟ معلومـه م ـ   ك چه معنا دارد؟ ماده خو  ی به درست  كخب خو ). ردیگ یم

 ۀه رابط ـک شخص با شئ ۀنجا نه تنها رابطیا. ماند ی حل نشده مك جنس مسوا يو معما » ؟كخو
 يهـا  ژه در نوشـته ی بـو ،ن رو در تئـاتر نـو  یو از هم ـ. ندک یز جلوه می پرسش انگ،اءیها با اش   واژه
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 اسـت،   يسـد مجـاز   ینو ین م ـ  آ يه اسـتاد درس رو    ک ـ ییتـابلو . اند ياء غالباً مجاز  یو، اش کونسی
 . شدک یرون میشو بکشتن شاگرد از ک يه براک ییه چاقوکهمانگونه 

 بـود   ير هنـر  ی ـضد تئاتر، از هر آنچه غ     « سان  ینو شنامهین نما یحال اگر به سفارش آرتو، ا     
 ی، از روانشناس ـ  یینمـا  ، از واقـع   )ی، خـواه فلسـف    یاس ـی، خـواه س   ینی خواه د  يدئولوژیتعهد، ا (

سـت، از   ي مـاجرا ضـرور  یـک شـرفت  یه در پک ـت ی عليارهاکسازومنطق و از ها، از    تیشخص
 زبـان و ارتبـاط   یی گرداندنـد و بـه سـاخت گشـا    يان، رویانه و پا ی با آغاز، م   یتیات، از روا  یادب
ش یردهـا کارک ۀدر هم ـ ه  ک ـ پرداختند، اما نه از متن دست شستند و نه از گفتـار و زبـان                 یلامک
 جلـوه  یش ـیز بـا نما ی آنان ن،ن همهیبا ا.  داشتيزک مر ینان نقش در آثار آ  ) يا  و صحنه  يگفتار(

 ـدرارولان بـارت  . نـد کدند تا زبـان سـرآمد جلـوه ن      یوشک ،شتر آثار خود  یدادن هر چه ب     بـاره  نی
 ـ متن، لا  يش است منها  ی است؟ نما  یشیه نما کست  یچ«: دیگو یم  از نمادهـا و احساسـات       يا هی

 ی حس ـك دریگـر سـخن نـوع   یبه د. ردیگ یل م کش بر صحنه    يه بر متن نوشتار   کیه با ت  کاست  
 ییها، از عناصـر، از نورهـا    ها، از فاصله   ها، از لحن   تک، از حر  ی احساس يهمه جانبه از شگردها   

 ).42-41 بارت(» .شندک یر می زبان خود متن را به زيه در سرشارکاست 

 گری ديها  وام-4
ه ک ـوزدهم اسـت    ــ ن ةسد اواخر   ستی، تئاتر نو وامدار تئاتر سمبل     یینما در گسست با واقع   

 ـتئـاتر نـو ا    .  از آن را بـه تماشـاگر واگذاشـت         ییگشا لوه داد و رمز   ــن ج یادــت را نم  یواقع ن ی
 ـا. دیت بخش ـ ی ـهـا واقع   رد و به آن   کنمادها را اما محسوس      و و  کونس ـین در آثـار     ین وام نمـاد   ی

ار در تئاتر مجـاز    کهمه  . ..ستند  یه ن کلمات  کاما تنها   «. ار است ک آش یآداموف بطور مثال به خوب    
 ـيها ها، به حضور دن به دلهرهیز تجسم بخشیها فرو رفتن، و ن    تیاست، در قالب شخص    . ی درون

اء یننـد، بـه اش ـ  ک ي هم نقش بـاز یه لوازم جانبکه بهتر آن است کن نه تنها مجاز است، بل    یبنابرا
 ).63، 1962 و،کونسی(» ...ور جاندار باشد، نمادها محسوس شوندکده شود، دیجان بخش

در . دینما یز لازم نم  ی ن یی رمزگشا یه حت کان است   یز چنان نما  ی همه چ  امادر آثار آداموف    
 یهاسـت، در درهم ـ    تی شخص ـ یزنـدگ  ه مانع کشه را   ی اند ی درهم ، بطور مثال  Invasion تازش

 ة، عضـو قطـع شـد      »کوچ ـکمـانور بـزرگ و      «دهـد، در     ی نشان م ـ  ،اند دهیه در آن خواب   ک یاتاق
 Tous همه ضد همهان ی پناه جوی اخلاقيها  اوست؛ نقصی درونیپارگ هک تةندینماقهرمانش، 

contre tousز ی ـهـا نمـاد چ   تیه شخص ـکنجاست، یته اکاما ن. گر است شان جلوه  لنگاني، در پا
 ـن  یه بتـوان بـا زبـان نمـاد        ک ـست  یها ن   فراتر از آن   یتیرا واقع یستند، ز ی جز خودشان ن   يگرید ا ی
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 Les chaisesوکونسی يها یصندل را در یکیزین خلاء متافیبطور مثال ا .ردک  به آن اشارهیلیتمث
هـاي    سـت کام اسـت نـه ش     یش نه پ  ی نما یۀدرونما« : دیگو یه او خود م   کهمانگونه  . دیتوان د  یم

 نبـود اشـخاص،     یعنیهاست،   یهنسالان، سخن بر سر خود صندل     ک یت اخلاق ک و نه فلا   یزندگ
ش ی نمـا  یـۀ درونما» .یکیزیت بودن جهان، خلاء متاف    یواقع ید ماده، ب  ور، نبود خدا، نبو   تنبود امپرا 

 ). 115، 1962و، کونسی. (یافتنی است و تجسم یدنیه شنک یچیاست، ه» چیه«
 ةت، با حضور خـام و نـاپرورد  کباثر  En attendant Godotدر انتظار گودو  ۀشنامیدر نما

 بـه عهـده     ینـان نقش ـ  یا. انـد  یکیزیتافن خلاء م  ی هم ةندیه نما ک میا ها در صحنه مواجه    تیشخص
 ـ ک ا یک آن در    ةهودینند، حضور و انتظار ب    ک ی را دنبال نم   یندارند، هدف  نـده و گذشـته،     یآ ینونِ ب

. است  بسته يها  با افق  ی حاصل انسان در جهان    یگر حضور ب   یرار شونده، تداع  ک تا ابد ت   ینونکا
 . ه دگرجاستک يزیم بودن از چ محرویعنی» گر نبودنی ديجا «یعنی ،»ن جا بودنیا«را یز

نـد، درون  ک جلـوه  یش ـی مشخص نمایه به صورتکل تئاتر نو، به آن است    یه تما کاز آنجا   
 ـار افتـاده  ک ـ از   يهـا  تیبطـور مثـال شخص ـ    . ه لب مرزند  ک استوارند   ي آن بر عناصر   يها هیما ا ی
نش ینجـا گـز   یا. ا به دو فـرد    یها به زوج      آن ي بسته و گروه بند    ییهنسال، حضور آنان در فضا    ک

ن یشـتر ی بـا ب ، اسـت ین و اساس ـیادیه آنچه بنکد یآ یار مکن  یه ا ب گزافه پرداز    يها  روش يعمد
اش  ان ارتبـاط ک ـه امک  راش گذارده شود و محبوس بودن انسان در خودیا غلظت به نمایشدت  

 . دهد ملموس یتی بسته، واقعي با نماد فضاف نهاده،کرا 

  تئاتر استهزاء-5
 ،دهـد  ین جلـوه م ـ   ک را نـامم   یت انسـان  یز از وضع  یه گر کنانه  ی بدب يها هیرونمان د یا با ا  یآ

، تئـاتر نـو     ی بر خلاف تئاتر سنت    توان گفت  ین پرسش م  یدر پاسخ به ا   د؟  یتوان در تئاتر خند    یم
الهـام بخـش   .  و خنده آور است    یکه همزمان تراژ  کست، بل ی ن یکا تراژ ی یک، رمانت کتنها مضح 
ه در ک ـ اسـت  (Alfred Jarry) يارژ اثر آلفـرد  ،Roi Ubuشاه اوبو  در (Ubu)ت اوبو یآن شخص

رگذار بود و   ی سخت تأث  یستیشنامه بر نهضت سورئال   ین نما یا. ش گذاشته شد  ی به نما  1896سال  
سـتم در تئـاتر     یشتاز قـرن ب   یسندگان پ یچنانچه در نگرش نو   . تئاتر نو به نوبه خود وامدار هر دو       

 ـا. ردک ـجـاد   یسـابقه ا   ی ب یتحول  ـزه بـا همرنـگ      ی نمـاد سـت    ،شـنامه ینمان  ی  يا همسـان انگـار    ی
(conformisme)   ـ   يه از صـد و انـد      ک ـمعنـا    ی و ب  پوچ است   ی و بازتاب جهان   ش همـه  ی سـال پ

  .ستکسره درهم شیک را یکلاسکن تئاتر یها و مواز قالب
 به عمد زشـت و زننـده بـه          يه با طنز  کآور از شاه است      انه و خنده  ی ناش يدی، تقل شاه اوبو 
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. دهنـد  ی م ـ ي رو یل و منطق ـ  ی ـچ دل یه ـ ی خودسرانه و ب   ،عیه در آن وقا   کپردازد   ی م یشی نما یۀارا
 ییز ابتدایء شده، تنها سر سپرده به غرایست زدوده و ش ی انسان(Père Ubu)ت بابا اوبو یشخص

 یـک هـا در قالـب    گـاه مجموعـه  .  خاص دارنـد   ییها یژگیگر و ی د يها تیشخص.  است شیخو
) رک لش ـیاهی سیکل ارتش لهستان با ک ارتش روس و     ۀمثل هم (شوند   یت نشان داده م   یشخص

ت تصـور   ی شخص ـ یـک ز  ی ن ،شود ی خوانده م  ین مغز پاش  یه ماش کء، دستگاه چاپ،    ی ش یکا  یو  
 يهـا  ل، چـه در واحـد     کزبان چه در    . » آبادجاک در نا  یعنیگذرد    می در لهستان «داستان  . شود یم

 ـ   ی نما ةندیگشاه  ک merdeمثل واژه معروف    ( خود   یواژگان  ـوقفـه تـا پا     یش است و ب  رارک ـان ت ی
 یرد اصـل  کارکمعنا،   یسروته و ب   ی ب يب خود را از دست داده و در گفتارها        ینظم و ترت  ) شود یم

ردن دسـت  ک ـ بـا دراز  يگری سوم، بـاز ةدر پرد. دهد ی از دست م،جاد ارتباط است یه ا کخود را   
چرخاند تا قفـل در را بـاز      ی در دست او م    یتند و بابا اوبو انگش    ک یخود نقش در زندان را باز م      

 . ندک یچرخد و خود را باز م ی درجه به دور خود م90» در زندان «ند و ک
 ـساختار تحو یانسجام و ب ی بیتی روا،ی اخلاقۀجی با حذف نت  يآلفرد جار  ه ک ـدهـد   یل م ـی

ا خنـده دارد،    نج ـیه ا ک ـ ياربردک ـ«: دیگو یه م ی شاربون يه آن مار  کآور است، اما همانگونه      خنده
» آزارد یابـد و تماشـاگر را م ـ      ی ی م یآور است، حالت تهاجم    خنده، ترس . ع و نو است   یار بد یبس
 از جملـه    ،سان تئاتر نو  ینو شنامهی نما ۀ در آثار هم   ي ابداعات جار  يرد پا ). 29،  1998ه،  یشاربون(

 . ار استک آشیآرتو به خوب
ختـه  یشـخندانه آم  ی ر یـک مکشه با   ی هم یکت تراژ یه جد کم  ینیب یسان در تئاتر نو م     نیو بد 

 ـ. ش در نوسانند  یان دو گرا  یم) و، آداموف کونسیت،  کب(سان  ینو شنامهیرا نما یز. است  ـا بـه ا   ی ن ی
خواهند بـه    یه م کا از آن رو     یست،  ی ن یرفتنیاملاً پذ کها     آن يدگاه برا ین دو د  ی از ا  یکیه  کل  یدل

بـه طـور   . ننـد کجـاد  ی ا يت بشر ی موقع یعنی خود   ی اصل یۀ با درونما  یباشناختنی ز يا عمد فاصله 
ل اسـت   ین دل یبه ا «اند   کش مضح یها تیداند، اگر شخص   یو م کونسی »آوازخوان طاس «مثال در   

و، کونس ـی(» اند ی باطن ۀه فاقد فاجع  کاند چرا    یشناخت  روان ۀ از هرگونه درون   ی و ته  ینساناریه غ ک
 .استه تی واقعکیر ترجمان سوگناینجا ناگزی در ایشوخ) 85، 1962

  فـوت و نردک ـپنهـان  «: سـد ینو یو م ـ کونسیار برده شده در شاه ابو،       ک ب يها با الهام از فن   
سـت  یبا یم ـ. ردک ـار کر و به عمـد آش ـ یدار پذیها را د س آنکست به ع  یبا یسته نبود، م  یها با  فن

اتور یک ـارک، در   ينگـار  هیــرک، در   یی بــورژوا ي معنو يها يمدک ۀشخند رنگ باخت  ی ر يفراسو
 ي رو (farce) يزی ـطنت آم ی ش ـ يهـا  یه به شـوخ   کرفت، بل ی را نپذ  ي معنو يها يمدک. دغرقه ش 

 .ي بـاز  ک، امـا بـا دلق ـ     ي آر یشـوخ .  آن گران باشد   (parodie) زیآم  مسخره يدیه بار تقل  کآورد  
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 يا يمـد که  ک ـ نـه آن  .  ارائه داد  ی افراط یصورت  و به  یچ ظرافت یه ی سخت، ب  يا يمدکست  یبا یم
ن یز را تا آخـر    یهمه چ .  بازگشت ،ر است یناپذ ه تحمل ک يزیست به چ  یبا ی باشد، نه، م   یکدرامات

: د تئاتر خشونت را به صحنه آوردیبا.  در جوشند یک تراژ يها ه سرچشمه ک ییجا به آن . حد راند 
 ـرد و   ک ـز  ی ـ پره ی، و از روانشناس ـ   یـک بار درامات   و خشونت  یکمکبار   خشونت  يا بـه آن بعـد     ی

 ). 13، 1962و، کونسی(» .دی بخشیکزیمتاف
ان ی ـه بـه طـور مثـال م       ک یت و تقابل  یو در ضد  کونسیبار در تئاتر     طنتی ش يها ین شوخ یا

 گفـتن   يه برا ک یان آنچه گفته شده و لحن     یآور م   خنده يتضاد. دینما ی رخ م  ،رفتار و زبان است   
 مـارتن   يه خـانم و آقـا     ک  پس از آن   آواز خوان طاس   نمونه در    يبرا. ار رفته وجود دارد   کآن به   

(Les Martins)ـۀ بـه واسـط  ، هـم زمـان  ي از رخدادهایفیرت خود را در برابر ردی ح   و رسـ پ
نواخت، آهسته و نجـوا  یک يبا صدا«د یآ یه پس از آن م  ک یی گفتگو ازپس ،خروش  پر ياـوهـج

تـوان   یگر از تضادها را م ـ    ی د یکی. نندک یابراز م » یر و بم  یچ ز یت ه ی رعا ین، ب ی آهنگ یمکوار،  
 ـند  ک یت، خلاف آنچه گفته عمل م     یشخص. دیها د  نشک ها و  ان گفتار یم  ا خـلاف آنچـه عمـل      ی
مـن  «: دیگو ی م ینشان  مأمور آتش  آواز خوان طاس   8 ةبطور مثال در پرد   . دیگو یند سخن م  ک یم

 ـ. » امـا فرصـت نشسـتن نـدارم     ،لاهم را بردارم  کحاضرم    او«: ن اسـت ی آن چن ـيا  صـحنه ۀنمون
نـد و   ک یرت م ـ ی ـ معنا ح  ین تضاد ب  یتماشاگر از ا  » .را بردارد  خود   یمنیلاه ا که  ک آن یند ب ینش یم
و بارها به  کونسیه  ک همانگونه   ییمعنا یشاند و ب  ک ی م ییمعنا یت به ب  یمهمل بودن وضع  . خندد یم

هـا   شـتر از آن یه پک ـ  هم، صحنهيای در اشی را حتییمعنا ین ب یا. آور است  رده، خنده کآن اذعان   
 ربـط  یت ـیچ واقعیه به هکند ک ی را اعلام میه وقتک ساعت  يها بهدر ضر . دیتوان د  ی م ،مینام برد 
 . شود یل نواخته می دلیه بک یا در زنگیندارد 

  نقش زبان-6
 نـار زبـان   که در   ک ـ بل ،شـود  ی نه تنها در تئـاتر نـو حـذف نم ـ          يم زبان گفتار  یه گفت ک چنان

 ،يناصـر نحـو   از ع  ياریون بس ـ ی سـو مـد    یـک ان از   یفن ب . ندک ی خود را حفظ م    ي جا يا صحنه
 ـ مـأنوس و  يها يساز ردن جمله، آوردن جملات ناتمام، جملهکوتاه  کهمچون    يوهاــ ـا گفتگی

 (Argo) انهــ ـی عام ياـه از واژه : تـهاس  با واژه  يو، وابسته به باز   ــگر س یوسته است؛ و از د    یناپ
 همچـون  یتشناخ  زبانيها ي، از باز(néologisme)ب ی غريها يساز رد، از نوواژه  ــیگ یدد م ــم

هـا،   رارهـا، انباشـت  کز از ت ی ـها و اصطلاحات معروف و ن      شهیلکها،    واژه یختیر ژک،  يآور جناس
گـاه زبـان بـه    . ردی ـگ ی م ـياریها  ها و تقابل ییارویرانه، تضادها، رویرات غافلگ یها، تأث  يبرشمار
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 ضـامن    قـدرت بـدل شـده و       ي برا ي به ابزار  ، ارتباط و آموزش باشد    ي برا يا لهیه وس ک  آن يجا
ه به مرگ شـاگرد  ک ییلایدهد، است ینشــان م La Leçon درس استاد بر شـاگـرد را در يلایاست

 آمـوزش را تـوان   یـۀ ه درونماک ـد یآ یار مـکو گاه به آن    . شود ی م یمنته)  روز یکن در   یچهلم(
دان  منطـق .  باشـد ی علم ـیت و سـردرگم   یهـا، فـرار از مسـئول       یگر خلاء آگـاه    یبخشد تا تداع  

 ـ در نظر  یکـی . است» درس«ادآور استاد   یبه طور مثال    » نرگدک«  یرده و درس ـک ـر ی ـش گیهـا  هی
سـازد و بـه      ین در خـلاء م ـ    ی و دروغ ـ  ی قالب ییها  استدلال يگری آن د  ،دهد یمعنا به شاگرد م    یب

رسـاند   یاش را م    منطق کیه هولنا کدان    منطق يخونسرد: رسد یز م یآم  خنده آور و جنون    یجینتا
 : دهد در تضاد است یه رفته رفته تعادل خود را از دست مکتاد  اسییبا پرخاش جو

 . اس استی قیک ۀن نمونی ا–دان  منطق«
 ـزی پس ا،دام چهار پا دارندکگو هم هر یدور و فریزی ا–گربه چهار پا دارد   گـو  یدور و فری

 .اند گربه
 .اما سگ من هم چهار پا دارد: دان ر به منطقیمرد پ

 . پس او هم گربه است-
 .اند رندهیمها  ا همه گربهیو  -
 ».پس سقراط گربه است. رنده استیز می سقراط ن-
جـه  ی و در نت   ،ه خائن به زبـان    ک است   یپردازان هیان و نظر  یرنماکدان نماد روشنف   نجا منطق یا

 ،یلامک ریغ  و ي گفتار يها توان ساختار  یته م کن ن یحال با توجه به ا    . روند ی به شمار م   ،شهیاند  هب
 . تماشاگر  دریزش شگفتیل به انگیم: ردک جمله خلاصه یکرا در نو  تئاتر

 ـگو ین تئاتر با حـواس تماشـاگر سـخن م ـ         ی ا ،ن مقصود یل به ا  ی ن يبرا د و در آن خـرده      ی
 را از  اهـد و آن   ک ی تئـاتر نـو م ـ     ين از پرخاشـگر   یانـد و هم ـ     با واسطه همـراه    یها با معان   دلالت
 ـا. نـد ک یسـم مشـخص م ـ    یالسم و سوررئ  ی چون دادائ  ییجو  پرخاش يها نهضت  در  ین شـگفت  ی

 ـگو ی م(Lefebre)ه لوفبر   کرار همانگونه   کت. رار همراه است  ک با ت  يارتباط گفتار   بـه  يزی ـ چ،دی
نـد و او را بـه      کجاد  یجان ا یه نزد تماشاگر ه   کد  یآ یار م کن  یرار به ا  کاما ساختار ت  «. همراه ندارد 

تئاتر نو ناهمگون اسـت و حامـل عوامـل    در مجموع زبان در . ندک ينامه رهبر  شیام نما ی پ كدر
بـه طـور    . » واژگـان  يزیماند در رمزآم   ی م یوششکسان به    نی و بد  […] یینامتعارف و چند معنا   

پ ی ـننـه پ ن داسـتان،    یت ا یشخص. ردکو اشاره   کونسیاثر   مزد و مواجب   یقاتل ب توان به    یمثال م 
(Mère Pipe)،م ینکر توجه ی گفتار زکست به ت یافک. ندک ی ميها باز بار با واژه  فاجعهي به طرز

 : آن نمودار شوديژروکتا 
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مـا  . رد و عدالت را برقرار    کم  یه خواه ی اما تنب  ،مینکوب  که سر کم  یما سر آن ندار   «: پیننه پ 
 یش ـک ها بهره  ما از انسان  . مینکم تا آزادشان    ینک یها را مشغول م    آن.ردکم  یاقوام را استثمار نخواه   

» ..شـود  یده م ـ ی ـار داوطلبانـه نام   ک يار اجبار کنند و   کد  یه تول کم  ینک یار م ها را واد    آن ،مینک ینم
 )151، 1958و، کونسی(

: هـر دال بـه چنـد مـدلول اشـاره دارد           . ردیگ یها بهره م    واژه یو از چند دلالت   کونسی یگاه
همه ترامواها به   . یتیدر هر وضع  . د تا آخر خط رفت    یشه با یه هم کد  یدر هرحال بدان  «ت  کتیآرش

 چه بسا   ي محور يها  واژه ییچند پهلو ). 29همان،  (» .است) انبار(ستگاه  ینجا ا یا. رسند یجا م نیا
 ـگو یبه طور مثال برانژه م. ها باشد  در آن )  و محسوس  یانتزاع( نهفته   يبرآمده از دو معنا    آه «: دی

نجـا هـم    یا» سـراب » «نامنـد  یه سراب م ـ  کد  یزن ی حرف م  ییها بله درست است شما از آن شهر      
 ي اصطلاحات با همجـوار ییبار معنا. یال مفهومی خةنگر توهم حواس است و هم توهم قو       نشا

و از آن   «: برانـژه . شـود  یتر م  يبخشد، قو  یها به آن شدت م      واژه یزنگ یکه  کعوامل نامتجانس   
م ینیب یم» مه شب، غروب ظهر  ی، غروب صبح، غروب ن    ی است، غروب دائم   یهنگام، نوامبر دائم  

نش را در ک ـ ينجـا جـا  یه اک ـ یس ـینو شنامهی در زبان نمای انسانی زندگینظم ی و ب  یـه پــوچ ک
 یه نـاتوان ک ـ تئـاتر مـتن اسـت     یکز  یش از هر چ   ینو ب  تئاتر. ابدی ی ممتاز م  ی بازتاب ،ردیگ یتئاتر م 

 وجـود و    یفرسـودگ . نـد ک یار م ـ کگران را آش  یشتن و فهم د   یجاد ارتباط، از فهم خو    یانسان از ا  
 . شود ی نمودار م،ها است ان انسانی میارتباط ی بةه نشان دهندکبان  زیشه در فرسودگیاند

در جمـلات سـاختار   . دی ـتـوان د  یهـا م ـ  هی ـ بـودن درونما   ی را در ابتذال و قالب     ین فرسودگ یا
 یزدگ ـ هـا، در شـتاب      آوانام يریارگکهوده واژگان، در به     ی بودن ب  یس در فن  کا به ع  یزدوده، در فقر    

همـه  . انـد  شدار بودن گفتارهـا فـراهم آمـده   کا در ی نامربوط   يها  پرسش  پاسخ یه از توال  کگفتگوها  
 یرسـان  امی ـپ ي برا يه ابزار ک  آن يه چگونه زبان به جا    کاند تا نشان دهند      مسائل دست به دست داده    

رت ی ـا ح ی ـ و   ی را به پوچ   یها است و چگونه آدم     ان انسان ی م ی واقع ۀ مبادل ي در برقرار  یباشد، مانع 
 .»ز است؟یرت انگیت، و وجود حیفقط واقع«و کونسی يه براکن است ی امگر نه. شاندک یم

 ـهاسـت، ز  وتک زبان تئاتر نو وفور س ـی نشانه شناختيها یژگیگر از وی د یکی را گفتگـو  ی
 ك اسـت، در لا    شی خـو  يهـا  ها و آرمان   شهی اند ی زندان یسکه هر   کند، چرا   ینش یسرانجام فروم 

 ـنما ین م ـ یار زود چن ـ  یبس ـ. ردیگ یرود و ارتباط صورت نم     یم خود فرو  هـا بسـنده،     ه واژه ک ـد  ی
. رسـد  ین به نظر م ـک نامميگری با دیشیاند ب دهنده است و همیا فر یفرسوده، از باب افتاده و      

 ي بـرا ی و چـه بسـا مـانع   ،ان برداردی را از مییتواند تنها یگر نمی ديت گفتاریه فعال کنجاست  یا
 . ندکار جلوه کن یا
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 جهینت
شـود از   یجاد م ـیان تماشاگر و اثر ایه مک ی تماس،یه در تئاتر سنتک گفت توان یان م یدر پا 

همچـون دلهـره    ( آزمون شـده     ، است ی و فنون  ی عاطف کی با پژوا  یلی تمث یه برآمده از زبان   کآنجا  
ه ک ـاما از آنجا  . ردیگ ی به خود م   یگاه حالت عاطف  ) یشیشرفت نما یت، پ یجاد موقع یانتظار، هنر ا  

 ـشـوند، درونما   یر م ـ یها تفس  تیموقع:  دارد ی مفهوم يشتر بعد ی ب ،ستام ا یبردار معنا و پ    هـا و    هی
ام ی ـ پ،می روبـرو شـو  ی و نـامفهوم یرگ ـی اگر جا به جا با تیشوند و حت   یها همه منتقل م    شهیاند
ماننـد  ( معنـا  یه در تئـاتر سـنت  ک ـتوان گفـت   یسان م نی است بدیدنی فهمینامه به روشن  شینما

 ـ ک از فخواستهسان بر    نی اما ذاتاً مجرد و بد     ،ستی با واسطه ن   ییمعنا) شعر ش از آن یر اسـت و ب
 ی عوامل حس ـ  ،شخندیه در تئاتر ر   ک حال آن .  جوساز دارد  یباشد نقش   ن داشته ی نماد ياربردکه  ک

 . رندیگ ی میشی پیگرانه عناصر عاطف زشیر آمی به علت تأثیبر عوامـل مفهوم
 یش ـی و بـه صـورت مشـخص نما        يز ماد یر چ ش از ه  ی پ ه بردار معناست  کارتباط از آنجا    

 ی، معنا شناخت  یبا شناخت ی، ز یشی نما ياست ساختارها  ه توانسته کشخند  یسان تئاتر ر   نیبد. است
 ن و یتـر  ین، غن ـ یتـر  دهی ـچیده پ ــ ـا ارائـه دهن   ـند، چـه بس ـ   ک همراه   یرسان امی پ يرا با ساختارها  

 . ه استدیه فرانسه به خود دک است یسینو شنامهین هنر نمایتر املک
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