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88تابستان/ شماره دوم/پژوهش نامه علوم اجتماعي ، سال سوم  

Journal of social sciences, 2009 (Summer), Vol.3, No.2 
  

  با رويكرد به زن»تهمينه ميلاني«به كارگرداني» دو زن«تحليل محتواي فيلم

  2فرزانه نيكروح متين ،1دكترافسانه مظفري
  چكيده

با هدف » در رابطه با رويكرد به زن» تهمينه ميلاني«ساخته » دو زن«تحليل محتواي فيلم «اين پژوهش با عنوان 
تهمينه «ساخته » دو زن«تصوير ارائه شده از زن در فيلم  پردازي زن و بررسي دستيابي به چگونگي شخصيت

  .مورد بررسي قرار گرفته است» ميلاني
هاي فيلم  متغير تنظيم گرديد و تمامي صحنه 19براي تحليل محتواي فيلم مذكور، يك دستورالعمل كدگذاري 

 spssافزار  لاعات توسط نرمسپس كليه اط. جنبه مورد تجزيه و تحليل قرار گرفت 19مورد بررسي كدگذاري و از 
پردازش گرديد و جداول يك بعدي توصيف شد و سؤالات رابط نيز توسط جداول دو بعدي مورد تجزيه و تحليل 

عبارتي ديگر ثابت شد كه بين محيط زندگي  رابط، اثبات گرديد و به 2رابط موجود، معنادار بودن  9قرار گرفت واز 
در فيلم مذكور همچنين نسبت . ز حس بيم و اميد رابطه معنادار وجود داردنقش اول زن و غيرت و تعصب مرد وني

با استناد به . گري مرد بر زن بسيار بالا بوده است آميز، تعصب و غيرت، شك و بدگماني و سلطه هاي خشونت صحنه
يات اجتماعي عنوان يك رسانه جمعي، توانسته است واقع توان گفت كه سينما به نظريه بازتاب در اين پژوهش مي

. عنوان ابزار انتقال فرهنگي و اجتماعي، نقش خود را به خوبي ايفاء كرده است جامعه را منعكس نمايد و به
سازي، فيلمساز مشكلات زنان و حضورشان در جامعه را در اثر خود برجسته  همچنين با استناد به نظريه برجسته

  .كرده است

  مرد سالاري، تعصب و غيرت، تحليل محتوازن، سينما، محيط زندگي،  :واژگان كليدي
  

  

  

  

  

  

                                                            
  )نويسنده عهده دار مكاتبات(استاديار گروه علوم ارتباطات اجتماعي دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم وتحقيقات-1
  علوم وتحقيقات دانشجوي كارشناسي ارشد علوم ارتباطات اجتماعي دانشگاه آزاد اسلامي واحد-2
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  طرح مسألهمقدمه و 
عبارتي ذات  باشد و نقشي انكارناپذير دارد و به اي برخوردار مي در جامعه امروز، رسانه از اهميت ويژه

... ها از طريق ارائه هنجارهاي اجتماعي، فرهنگي، اقتصادي، سياسي و  رسانه. باشد جدانشدني ارتباطات مي
كنند و جامعه و ارزشهاي آن را دستخوش تغيير  اطبان را با الگويي از روابط انساني و اجتماعي آشنا ميمخ
طور اعم و البته رسانه سينما به دليل ابعاد  هاي همگاني بدليل تأثير عميق اجتماعي فرهنگي به رسانه. كنند مي

عنوان نخستين وسيله ارتباط جمعي كه  سينما به. اي برخوردار است طور اخص، از ارزش ويژه فراگيرش به
هاي  صورت ابزار تقويت و انتقال ارزشهاي فرهنگي و انديشه گيري مخاطبان توده شده است، به باعث شكل

عنوان رسانه گرم  از سينما به» مارشال مك لوهان«گذارد كه چرا  شناخته شده است وجاي ترديدي باقي نمي
كازنو، (گذارد ماند كه نقش خود را بر جاي مي انه مانند آهن سرخي ميبرد چرا كه پيام از طريق رس نام مي

اي متأثر از شرايط  هاي سينمايي در هر جامعه فيلم. و نيازي به تلاش ذهني مخاطبان ندارد .)219، ص 1384
شود كه در ميان ساير  ، سينما، نهادي اجتماعي تلقي مي»جاروي«از نظر . اجتماعي در آن جامعه مي باشد

هاي  ها در چهارچوب ايدولوژي اما مانند ديگر رسانه. اي تاريخي است گيرد وداراي پيشينه هادها قرار مين
اي اجتماعي نسبت به مسأله  عنوان رسانه سينما به). 6، ص 1376نجم عراقي، (كند  مرسوم و مورد پسند روز عمل مي

اما از اين مسأله نبايد غافل ماند كه . دارد دهد، نقشي حياتي و متداوم جنسيت و تصويري كه از زن ارائه مي
البته . سينماي ايران در طول تاريخ خود، مكتب مردانه پيدا كرده و زنان را در رتبه دوم قرار داده است

شود بلكه زن فقط  منظور از مكتب مردانه، بدين معنا نيست كه در آثار سينمايي، به مقوله زن پرداخته نمي
شود و تصوير زن اغلب در  تحليل شخصيت قهرمان اصلي كه عمدتاً مرد است، بدل مي عنوان ابزاري براي به

سازي در سينما  نگاهي گذارا به تاريخچه فيلم. پنهان شده است» اند زنها مقدم«پشت شعار به ظاهر متمدنانه 
اي آن ايجاد ه يكي از آشكارترين جنبه. آورد دهد كه اين رسانه از چندين جنبه به زنان روي مي نشان مي

لذت بصري از راه تبديل زنان به كالاي جنسي است كه اين مسأله، وضعيت تصوير زن در سينماي قبل از 
طبق تقسيمات ابزار پسندي زن از ديد فرويد، زن در طول تاريخ معاصر، . كند انقلاب را به خوبي مشهود مي

هاي روسپي،  قبل از انقلاب، داراي كليشهزن در سينماي . عنوان زن اغفالگر در سينما ظهور كرده است به
ايم كه در سينما، بدليل روحيه  اما در بعد از انقلاب، شاهد آن بوده. خوان بوده است رقاصه، آوازه

عنوان موجوداتي  و زنان به. گيرد خيالپردازانه و رمانتيك زنان، ژانر خاصي مانند درامهاي احساسي رونق مي
رو هستيم، زناني  آنچه كه ما با زن در سينماي بعد از انقلاب روبه. شود رنگ ظاهر مي قابل ترحم و بي

چرا  .)20 ، ص1386طاهري، (باشند كه اغلب در نقش مادر و همسر فداكار و يا زنان غرغرو بازنمايي شده است مي
ن و باشند و بررسي آمارهاي اشتغال زنا كه اين فيلمسازان مرد هستند كه توليدكنندگان اصلي رسانه مي

نخستين فيلمساز مردي . مردان در سطوح بالاي شغلي در عرصه سينما، نشاندهنده موقعيت نابرابر آنهاست
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بود كه بعد از هفت » علي ژكان«كه توانست نقش واقعي و حقيقي زن را در فيلم خود به تصوير بكشاند، 
  .خانواده به تصوير كشاند عنوان سرپرست و زن را به. را ساخت» ماديان«سال از پيروزي انقلاب فيلم 
هاي گوناگون به سينما  ، به فعاليتهاي خود، رسميت بخشيدند نيز از زاويه60زنان سينماگر كه در دهه 

اي هم  كردند و عده خاطر شخصي جستجو مي برخي پرداختن به هنر هفتم را بدليل رضايت. نگريستند مي
دانستند و اما فيلمسازان زن ديگري هستند كه به دليل  ود ميعنوان مناسبترين ابزار براي ترويج افكار خ آنرا به

در ايران در دو . كنند تازند و از شخصيت زنان در آثارشان پشتيباني مي رقابت با مردان، در اين عرصه مي
ايم كه دغدغه اصلي آنان در فيلمشان، هويت، استقلال و  دهه اخير، با افزايش فيلمسازان زني مواجه شده

لاي سكانسهاي مرد سالارانه، نمايان كنند و زن را  كنند نقش زنان را از لابه باشد و سعي مي ن ميحقوق زنا
از زير سايه نابرابري جنسي كه در طول تاريخ همواره بر روي زن گسترده شده است، بيرون كشانند كه البته 

، 1380آليس، (ه موجود انساني استزني كه خواستار احقاق خود به منزل. شوند فوراً با انگ فمنيستي مواجه مي

هاي اصلي زنان را به  از ميان فيلمسازان زن، خانم تهمينه ميلاني بيش از ساير كارگردانان، دغدغه .)5ص 
تصوير كشانده است و باتوجه به گفته خودشان كه سينما يك ابزار است نه يك هدف كه به كمك آن 

در صدد انتقال ارزش و جايگاه اصلي  .)79، ص 1380مزرعه، (د توان به بسياري از هدفهاي فرهنگي نزديك ش مي
  .آيد زن بر مي

عنوان انساني فعال و داراي حقوق برابر و  ، زن را به70و  60هاي ديگر دهه  برخلاف ساير فيلم» ميلاني«
هويت  دهد كه توسط يك سلسله جبري مرد سالارانه، تبديل به انساني غيرفعال و بي مساوي با مرد نشان مي

وي با تلاشي مضاعف سمي در نشان دادن حقوقي كه از طرف اجتماع مرد سالار از زن گرفته . شود مي
   .است، دارد

پرداختن به موضوع زن در سينما، حضور او در فيلم، رويكرد به زن، هويت و پايگاه اجتماعي زن، محيط 
و »هويت«، »زن«ن مطالعه، مفهوم زندگي زن مايه اين پژوهش است و با اتخاذ رويكرد فمنيستي در اي

مفهومي كه نقش اساسي در اين مطالعه را ايفاء . شود وارد تحليل نگارنده مي» بازنمايي زن در سينما«
  .باشد گرايي ومحيط زندگي مي كند، تحليل روابط تعصب، غيرت، مردسالاري،سنت مي

ه زن را باتوجه به تحليل محتواي فيلم عنوان يك رسانه پر جاذبه است كه جايگا در پژوهش حاضر، سينما به
  : دهد تا بتواند به اين پرسش پاسخ دهد ساخته خانم ميلاني نشان مي» دو زن«

  رويكرد به زن، در سينماي ميلاني چگونه است؟

  هدف كلي تحقيق
پردازي زن و بررسي تصوير ارائه شده از زن  هدف كلي و اصلي اين پژوهش دستيابي به چگونگي شخصيت

  .است» تهمينه ميلاني«ساخته » دو زن«يلم در ف
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  اهداف جزيي تحقيق
  :اهداف تك متغيره
 »دو زن«آميز در فيلم  هاي خشونت شناخت ميزان صحنه

 و تعيين نسبت آنها» دو زن«شناخت نوع خشونت ارائه شده در فيلم 

 »دو زن«جويي مرد در فيلم  شناخت ميزان سلطه
 »دو زن«لم شناخت ميزان تعصب و غيرت مرد در في
 »دو زن«شناخت ميزان شك و بدگماني در فيلم 

 »دو زن«شناخت ميزان درك مرد نسبت به توانايي زن در فيلم 
 »دو زن«شناخت ميزان بيم و اميد نقش اول زن در فيلم 

 »دو زن«شناسايي نحوه پوشش نقش اول زن در فيلم 
 »دو زن«شناسايي محيط زندگي نقش اول زن در فيلم 

 »دو زن«نوع مكانهاي فيلمبرداري شده در فيلم شناسايي 
 »دو زن«ها از نظر احساسي و تعيين نسبت هر يك در فيلم  شناسايي نوع صحنه

 »دو زن«شناخت موسيقي و نوع آن در فيلم 
 »دو زن«گرايي در فيلم  شناخت ميزان سنت

 »دو زن«شناخت ميزان مقاومت زن در مقابل مرد در فيلم 
 اهداف دو متغيره

 »دو زن«ناسايي انواع مقاومت زن در برابر مرد و تعيين نسبت هر يك در فيلم ش
 »دو زن«شناسايي روابط بين محيط زندگي با خشونت در فيلم 

 »دو زن«جويي مرد در فيلم  شناسايي روابط بين محيط زندگي با سلطه
 »دو زن«شناسايي روابط بين محيط زندگي با تعصب و غيرت مرد در فيلم 

 »دو زن«يي روابط بين محيط زندگي با تحقير نقش اول زن توسط مرد در فيلم شناسا
 »دو زن«شناسايي روابط بين محيط زندگي با درك توانايي زن از سوي مرد در فيلم 

 »دو زن«شناسايي روابط بين محيط زندگي با بيم و اميد نقش اول زن در فيلم 
 »دو زن«ر فيلم گرايي د شناسايي روابط بين محيط زندگي با سنت

 »دو زن«شناسايي روابط بين محيط زندگي با مقاومت زن در مقابل مرد در فيلم 

  سؤالات تحقيق
  :شود و سؤالات دو متغيره يا رابط تقسيم مي  سؤالات تحقيق به دو دسته سؤالات تك متغيره

  :سؤالات تك متغيره
 آميز است؟ خشونت» دو زن«هاي فيلم  چه ميزان از صحنه

 چگونه است؟» دو زن«نواع خشونت در فيلم نسبت ا
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 جويي مرد است؟ داراي سلطه »دو زن«هاي فيلم  چه ميزان صحنه

 دهنده تعصب و غيرت مرد است؟ نشان» دو زن«هاي فيلم  چه نسبتي از صحنه

 دهنده شك و بدگماني مرد نسبت به زن است؟ نشان» دو زن«هاي فيلم  چه نسبتي از صحنه

 كند؟ تحقير مي» دو زن«در فيلم  مرد تا چه حد زن را

 چقدر است؟» دو زن«ميزان درك نسبت به توانايي زن از سوي مرد در فيلم 

 گرايي هستيم؟ تا چه حد شاهد سنت» دو زن«در فيلم 

 تا چه حد براي رسيدن به اهداف خود اميدوار است؟» دو زن«زن در فيلم 

 كند؟ ستفاده ميبيشتر از چه نوع پوششي ا» دو زن«نقش اول زن فيلم 

 ها از نظر احساسي در فيلم چقدر است؟ سهم انواع صحنه

 از ابتدا تا انتها ثابت است يا متغير؟ اين تحرك افقي است يا عمودي؟» دو زن«آيا موقعيت اجتماعي شخصيت اصلي فيلم 

 بيشتر در چه مكاني فيلمبرداري شده است؟» دو زن«فيلم 

 وسيقي است و از چه نوع موسيقي بهره جسته است؟داراي م» دو زن«چه نسبتي از فيلم 

 كند؟ هاي مرد مقاومت مي زن تا چه حد در برابر خواسته» دو زن«در فيلم 

 نحوه مقاومت زن چگونه است؟» دو زن«در فيلم 

 ، محيط زندگي زن نقش اول چگونه است؟»دو زن«در فيلم 

 وضعيت تأهل نقش اول زن چگونه است؟» دو زن«در فيلم 

  ه هاي تحقيقفرضي
 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي با خشونت در فيلم 

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«جويي مرد در فيلم  آيا بين محيط زندگي با سلطه

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي با تعصب و غيرت مرد در فيلم 

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«گي با شك و بدگماني در فيلم آيا بين محيط زند

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي با تحقير نقش اول زن توسط مرد در فيلم 

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي با درك توانايي زن از سوي مرد در فيلم 

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«دگي با بيم و اميد نقش اول زن در فيلم آيا بين محيط زن

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«گرايي در فيلم  آيا بين محيط زندگي با سنت

 تفاوت معناداري وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي با مقاومت زن مقابل مرد در فيلم 

  ادبيات تحقيق
  :اضر در رابطه با عنوان مذكور، با دو مسأله عمده مورد بررسي قرار گرفته استپيشينه پژوهش ح

 ها و بالاخص سينما پيشينه بازنمايي و تحليل تصوير زن در رسانه-2.پيشينه تحليل محتوي فيلمهاي سينمايي-1

  پيشينه تحليل محتوي فيلمهاي سينمايي -1
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كه شامل . ر دو زير بخش، مورد بررسي شده استدر اين مبحث، پيشينه تحليل محتوي آثار سينمايي د
  .باشد تحليل محتوي آثار سينما در خارج از ايران و تحليل محتوي آثار سينمايي در ايران مي

  :پيشينه تحليل محتوي فيلمهاي سينمايي در خارج از ايران: الف
آثار سينمايي نيز در اين  به دليل آغاز علم تحليل محتوي در ايالات متحده آمريكا، نخستين تحليل محتوي

هدف از تحليل محتوا شناخت هر چه بيشتر نفوذ ارتباطي تصاوير بر روي «. كشور به انجام رسيده است
ميلادي بر اين عقيده بودند كه تحليل محتوي زماني انجام گرفت  30اكثر محققان در دهه . باشد مخاطبان مي

اخلاقي، اجتماعي و اقتصادي خود مواجه بود كه آن  ترين بحرانهاي كه جامعه امريكا با يكي از عميق
عنوان يك وسيله ارتباطي  رفت كه سينما به گسترش بزهكاري جوانان بود و گمان مي«موضوع 
  .)77، ص 1377آذري، (» كننده، بيش از هر چيز مسئول چنين رفتاري در جوانان است سرگرم

  :وان مورد بررسي قرار گرفته است كه عبارتند ازعن 4بهترين آثار تحليل محتوا در خارج از كشور، در 
از محققان سينمايي آمريكايي صورت  ،1»ادگارديل«كه توسط » تحليل محتوي فيلمهاي سينمايي« -1

پژوهش . وجود آورد به» سينما، پيام، محتوا«انجام گرفت و مكتب  1935اين تحقيق در سال . پذيرفت
 .توايي سينمايي بودمذكور، سرآغازي بر ساير تحقيقات تحليل مح

 1942از محققان علوم ارتباطات در سال  2»دورتي جونز«نيز توسط » تحليل محتواي كمي آثار سينمايي«
در » جونز«تحقيق . شايان ذكر است كه اين تحقيق بر روي سينماي هاليوود انجام پذيرفت. انجام گرفت

جنبه آماري اهميت زيادي داشت و مواردي چون  زمينه كاربرد معيارهاي اندازه طول زمان فيلم و پيام آن از
عنوان الگوي مطمئن مدنظر  اين تحقيق تا سالها به. در اين پژوهش مدنظر قرار گرفته بود... ثانيه، دقيقه و 

 .محققان ارتباطات و سينما قرار گرفت
صورت » جونز دورتي«نيز توسط »      )1942-1944(تحليل محتواي فيملهاي دوران جنگ هاليوود «پژوهش 
تحليل خود را بر پايه طرحها و شخصيتهاي اين آثار كدگذاري كرد و از » جونز«در اين تحقيق، . پذيرفت

 .اين پژوهش، راهنماي محققان بسياري قرار گرفت. دو جنبه آشكار و پنهان در بوته ارزيابي قرار داد
در » ولفنشتاين«و » ليتز«نيز توسط » هاي فيلمهاي هاليوودي تحليل محتواي موضوعات و دورنمايه«پژوهش 

صورت گرفت و براي نخستين بار در تحليل محتواي آثار سينمايي جايگاه اجتماعي بازيگران  1950سال 
هاي متفاوت و تا حدودي ساختاري مورد تجزيه وتحليل محتواي كيفي قرار  زن فيلمهاي هاليوود و از جنبه

 .)78، ص 1377آذري،(گرفت

، محققان سرشناسي 70و  60هاي  تاريخ بكارگيري روش تحليل محتوي بايد گفت در دهه البته از جنبه«
در زمينه تحليل محتوا در ) شناسان معروف آثار سينمايي نشانه(» جانت استايگر«و » ويليام كدبري«چون 

ول جامعه واسطه نگاه جديدي كه به اين روش داشتند مورد قب ريزي كردند، كه به سينما، الگوهايي را طرح
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هم در دانشگاه سهم  90و  80هاي  پژوهشگران و انديشمندان اين عرصه قرار گرفت و مدلهاي آنان در دهه
  ).78، ص 1377آذري،(جهان در زمينه ارتباطات و سينما كارايي اساسي خود را از دست نداد

ريع آن، روش تحليل محتوا و رشد س 3»تحليل گفتمان«نام  هاي اخير، با پيدايش مقوله جديدي به اما در دهه
  .باشد گرفتن مي  بتدريج از جايگاه اصلي خود، در حال كناره

ها و  كه محتواي آن مورد تحليل قرار گيرد، نشانه امروزه آثار سينمايي در خارج از كشور به جاي آن
  .گيرند نمادهاي آن مورد تجزيه و تحليل قرار مي

  در ايرانپيشينه تحليل محتواي فيلمهاي سينمايي : ب
آثار سينماي در ايران، از سهميه بسيار كمي برخوردار » تحليل محتواي«هاي انجام گرفته در زمينه  پژوهش

توان گفت، هيچ گروه تحقيقي يا پژوهشگري در زمينه تحليل محتوي، كار علمي  تر مي است و به زبان ساده
  .انجام نداده است

اساساً در زمينه «: شمرد توي آثار سينمايي را اين چنين بر ميتوجهي به تحليل مح ، علل كم»غلامرضا آذري«
كه چرا به  اين روش در ايران بسيار مورد توجه بوده است اما اين» ديگر وسايل ارتباط جمعي به غير از سينما

باره اهميتي كمتر داده شده است، شايد يكي از دلايل آن عدم وجود يك الگوي  رسانه سينما در اين
  .)79ص ، 1377آذري،( »علمي صحيح در اين راه است –پژوهشي 

از «تحليل محتواي فيلمهاي «طور علمي به تحليل محتواي آثار سينمايي پرداخته است  كه به اينامه  پايان -
. شده استانجام  1379است كه توسط شادي مكي در سال تحصيلي »» اي آژانس شيشه«و » كرخه تا راين

اند تا بيشترين ارتباط را با مردم داشته از صافي ذهن  لمسازان همواره كوشيدهكه فينتايج تحقيق نشان داد
اي  عنوان يك رويداد واقعي از اهميت ويژه خود به جامعه منعكس كنند و بديهي است كه جنگ به

پذير، با استفاده از بازيگران خبره، موسيقي تأثير 3»كيا ابراهيم حاتمي«دهد كه  نتايج نشان مي. برخوردار باشد
ةاي كليدي، نوع حركت دوربين و  ارتباطات كلامي و غيركلامي مناسب، استفاده از كلمات و واژه

  .شخصيتها، به خوبي توانسته است در انتقال مفاهيم و ارزشهاي موردنظر خود بهره جويد
، »كيا اتميح«هايي كه بر روي دو فيلم مذكور انجام داده است معتقد است كه زن در آثار  محقق طبق تحليل

در » حاتمي كيا«. عنوان جنس مخالف مرد يا جنس دوم يا حتي مادر، همسر و خواهر نيست موجودي به
  .نگرد عنوان زني با منزلت انساني مي فيلمهايش به زن در هر جايگاهي كه باشد به

اي است كه  نامه عنوان پايان»» داريوش مهرجويي«و » مسعود كيميايي«تحليل محتواي اجتماعي آثار « -
نتايج بدست آمده مويد اين واقعيت است . است صورت گرفته 1386توسط زهرا مرادي در سال تحصيلي 

يعني كنشگران . آورند هر دو كارگردان مانند دو نيمه پازل مكمل يكديگرند و يك سخن را به زبان ميكه 
                                                            

  »اي آژانس شيشه«و » از كرخه تا راين«كارگردان دو فيلم -3
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ر غل و زنجيرهاي به جاي مانده از هاي نابرابر و ستمكارانه هستند و يا د فيلمهاي آنها يا در اسارت كنش
هميشه يك قهرمان يا مبارز دارد كه بر ضد سلطه مقابله » مسعود كيميايي«در رويارويي با اين سلطه، . گذشته
يك از افراد براي رهايي از سلطه  دهد، هيچ هم باتوجه به جمعي كه نشان مي» داريوش مهرجويي«كند و 

  :كه به مقايسه آثار فيلمسازان پرداخته شد، مواردي مشخص گرديد در نتايج ارائه شده. كنند تلاش نمي

رو است كه ارزشهاي عدالت، مردانگي،  به اي رو مخاطب با جامعه:»مسعود كيميايي«مقايسه فيلمهاي پيش از انقلاب 
جامعه مرد سالار است و زنان به . مذهب بسيار مطرح است. اند ايستادن در مقابل ستم و جوانمردي مهم

باورهاي به نمايش درآمده در هر دو فيلم، برسرنوشت، تقدير و . جامعه سنتي است. ردان وفادارندم
  .شود كند و اعتراض و مبارزه ديده مي بدشگوني اشاره مي

رو است كه با وجود انقلاب، جنگ،  اي روبه مخاطب با جامعه:»مسعود كيميايي«مقايسه فيلمهاي پس از انقلاب 
افراد در جامعه . ايي چون مردانگي، جوانمردي و تحصيلات در جامعه موردتوجه استارزشه... اعتياد و 

  .مضطربند، باور مذهبي همچنان وجود دارد، خط مبارزه با بيگانگان و خيانتكاران نيز باقيمانده است
ي فقر و رو است كه مشكل اجتماع اي روبه مخاطب با جامعه:»داريوش مهرجويي«مقايسه فيلمهاي پيش از انقلاب 

داراي باورهاي . مردم نسبت به هم احساس همدردي و كمك دارند. شود توسعه نيافتگي در آن ديده مي
  .ناآگاهي و سودجويي بر مردم سلطه دارد. عامل سلطه وجود دارد. مذهبي و معتقد به سرنوشت هستند

. دهد در جامعه، جامعه را رنج ميبرداري و ازدواج دوم  كلاه:»داريوش مهرجويي«مقايسه فيلمهاي پس از انقلاب 
  .مردم داراي باورهاي مذهبي و همچنين آرزوهاي بسيار عميقي هستند

  ها بالاخص سينما پيشينه بازنمايي و تصوير زن در رسانه -2

  ها و بالاخص سينما در جهان پيشينه بازنمايي و تصوير زن در رسانه: الف
به  1974گيري جنبش زنان از سال  با اوج«. ن طولاني نداردتاريخچه جهاني پژوهش درباره زنان سابقه چندا

باره منتشر شود و موضوع زنان در زمره مسائل  بعد باعث شد كه تاكنون صدها مقاله و چندين كتاب در اين
هاي جنسيتي و نحوه نمايش آن در رسانه، نيز پژوهشهايي در دنيا  درباره كليشه. حاد اجتماعي بشمار آيد

توان ملاحظه  م و پس از آن مي 1970هاي  است كه بيشترين تراكم كارها در اين زمينه در دههانجام گرفته 
  .)40، ص 1387بيگدلي، (»نمود

  :توان به موارد ذيل اشاره كرد از جمله اين تحقيقات مي
از دريافت كه بازنمايي تصاوير غيرسنتي  1973تا  1971با تحليل فيلمهاي داستاني از سال  4»نورت كات« -

م،  1978اما پژوهشهايي كه از سال . زنان در حال افزايش است و دليل آنرا رشد حركتهاي فمنيستي دانست
  .)41، ص 1981گالاگر، (انجام شده نشان داد كه چنين حركتي تداوم نيافته است 5»تاكمن گي«توسط 

صورت پذيرفت » نيل كجين م«پژوهش ديگري كه انجام شد در زمينه برنامه تلويزيوني بود كه توسط « -
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نكته مهم  5مورد بررسي قرار داد و مجموعاً به  1975برنامه تلويزيوني را در آمريكاي شمالي در سال  34
  :دست يافت

 .شوند هاي تلويزيوني ظاهر مي زنان در نقشهاي اصلي كمتري نسبت به مردان در برنامه
 .شود ر مهمتر نشان داده ميدر مقايسه با مردان، ازدواج و مادر بودن براي زنان بسيا

 .شوند زنان شاغل در موقعيتهاي سنتي زنانه نشان داده مي
تر از مردان هستند و عموماً حل مشكلاتشان را به ديگران واگذار  هاي تلويزيوني بسيار منفعل زنان در برنامه

 .كنند مي
 )105، ص 1977ن، فريدم(گيرد  شناسد يا ناديده مي تلويزيون پيشرفت زنان را به رسميت نمي

اي بر روي تصاوير زنان در سينماي ژاپن انجام داد كه  مطالعه 1877، تحليلگر ژاپني در سال »6موروهاتسو«
دهد و زنان در حل مسائل خود موجوداتي منفعل با رويكردي  سينما تصويري بسيار محدود از زن ارائه مي

  .)67، ص 1981گالاگر، (شوند خانگي و وابسته نشان داده مي
انجام داده » قومي و زنان در فيلمهاي مدرن –بازنمايي اقليتهاي نژادي «تحقيقي تحت عنوان » جي بوفكين«

 –هاي فمنيستي فيلم به بررسي و تحليل محتواي بازنمايي زنان واقعيتهاي قومي  وي با استفاده از نظريه. است
فيلم  50ده از روش تحليل محتوا به بررسيمحقق با استفا. نژادي در فيلمهاي مدرن هاليوود پرداخته است

هاي زن و مرد نقش اول در فيلمها پرداخته  شناختي هنرپيشه برحسب تركيب جامعه 1996پسند در سال  عامه
هاي نژاد و زنانگي در فيلمها و ارزيابي بازنمايي شخصيتها از  گيري ميزان حضور مؤلفه هدف او اندازه. است

  .ار، نقشهاي جنسي در مشاغل، پرستيژ شغلي و جنسيت بودطريق تحليل مشاركت نيروي ك
نژادي نقشهاي پايين مرتبه داده شده است كه  –وي دريافت كه در اين فيلمها به زنان اقليتهاي قومي 

ها در مقايسه با  به اعتقاد او، اين نوع تصاوير و انگاره. اجتماعي است» تصورات قالبي«ها و  بازنمايي كليشه
تر شده است، اما هنوز موقعيت زنان سينماي هاليوود و نقش آنان در  ي ارتقاء يافته و مثبتمطالعات قبل

شود و هنوز تصاوير ارائه شده از زنان اقليتها تحت تصورات قالبي و  ي نقشهاي كليدي بازنمايي مي حاشيه
  .)10، ص 1383راودراد، (سنن موجود در اجتماع است

جام گرفته است، نشان از ارائه تصوير زنان قوي، با صلابت، مدير، پژوهشهايي كه در ده سال اخير ان
» من بت«و » سوپرمن«تا آنجا كه زنان همپاي ابرمردهايي چون . ناپذير و حتي خشن در فيلمها دارد سست

با اين حال بين سينما و تلويزيون در زمينه بازنمايي سيماي زن، تفاوت فاحشي وجود . كنند خودنمايي مي
هاي قديمي زن به پايدار  عنوان يك رسانه ارتباطي با به تصوير كشاندن كليشه ا كه تلويزيون بهدارد چر

  .كند ها حركت مي كه سينما برخلاف اين كليشه در حالي. دهد ماندن تفكرات سنتي يادي مي
تحليل « نامه توان به پايان ها، صورت پذيرفت مي هايي كه در زمينه سيماي زن در رسانه از اولين پژوهش
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 .صورت پذيرفت 1374در سال » الهام جمعدار«اشاره نمود كه توسط » سيماي زن در سينماي پس از انقلاب
اي بودن تصوير  ، مشكل اصلي زن را در سينماي ايران ناشي از مخدوش بودن، قالبي بودن، كليشه»جمعدار«

هاي ارتباطي كه شامل مناسبات آنها با در اين تحقيق، تصوير سيماي زن از بعد رفتار. داند زن در جامعه مي
  .باشد، مورد تحليل قرار گرفته است ديگران اعم از اعضاي خانواده، دوستان، همسايگان و ديگران مي

كند كه تصوير زن در اين  پژوهشگر ضمن ارائه شواهد آماري از تصوير سيماي زن در فيلمها، عنوان مي
كند  در اين پژوهش، محقق ادعا مي. شوند ديدگاه مردانه ساخته مي آثار هنوز سنتي است و فيلمهاي ايراني با

هاي مختلف پس از  كه تغييري كه در نقش جنسيتي زنان پس از انقلاب رخ نداده است و محقق تمام دوره
  .نگرد جنگ را يكسان مي

هايي است  نامه اياناز ديگر پ» از نظر مشاغل و عشق) قبل و بعد از انقلاب(بازنمايي زن در سينماي ايران « -
طبق نتايج اين پژوهش، بازنمايي زن در سينماي ايران در . استشده انجام  1378در سال » هلن همتي« نوسط

سياسي بار خاص خويش را داشته است، لذا سينما و جامعه ضمن تأثيرگذاري بر هم  –هر مقطع اجتماعي 
عوامل . گيري تحول يكديگر سهيم باشند ظهور و شكلاند از تأثيرات متقابل بهره جسته و در فرايند  توانسته

فرهنگي، اجتماعي، سياسي هر دوره خاص در ايران موانعي بر سر راه حضور فعال زن ايراني در پيش 
در اين راستا نيز نقش تفكرات مردسالارانه و سنتي در جامعه باعث شده است كه زنان حضور . گزارده است

  .باشد را دارا هستند ه حضوري كه تجسم بخش تفكرات مردانه ميقائم به ذات نداشته باشند بلك
گيري سيماي زن و تغييرات  شكل: 1376سينما و تغييرات فرهنگي در ايران بعد از خرداد «نامه  پايان -

هاي اين تحقيق در  از مهمترين يافته. صورت پذيرفته است 1382در سال   »مسعود زندي«توسط » مضامين آن
اي چون كميسيون فيلمنامه، كاهش سانسور، حمايت از  ز دوم خرداد، به بدليل لغو موانع عدهسينماي بعد ا

باشد كه باعث  ها، افزايش كارگردانان زن، تغيير وضعيت اجتماعي زنان مي موضوعات زنان در فيلمنامه
  .اند ها شده گيري سيماي زن در رسانه شكل

خرداد را تحليل محتوا كرده است و فرضيه مذكور به اثبات  فيلم قبل و بعد از دوم 16محقق در اين پژوهش 
  .رسانده است
  . باشد در فيلمهاي بعد از خرداد مي» زن مدرن«هاي اين پژوهش، بازنمايي  از ديگر يافته

صديقه «توسط » اي آثار نقد فمنيستي رسانه: بازنمايي زن در آثار سينمايي رخشان بني اعتماد«نامه  پايان -
دهد كه فاصله طبقاتي يكي از عناصر كليدي  ها نشان مي يافته. انجام پذيرفته است 1384ر سال د» خويدكي

در تمام فيلمهايش با تكيه بر اين عنصر، به طرح مشكلات » اعتماد بني«در آثار اين كارگردان است و 
  .باشد مساز ميطبقاتي پرداخته است و از سوي ديگر شاهد بازنمايي متفاوتي از زنان در آثار اين فيل

زيريوست «و » بانوي اردي بهشت«، »روسري آبي«، »نرگس«تأكيد محقق در پژوهش مذكور، بر چهار فيلم 
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  181.......................................با رويكرد به زن»تهمينه ميلاني«به كارگرداني» دو زن«تحليل محتواي فيلم

طبق نتايج، تصوير جديدي كه . فيلم، زن بيشتر موردتوجه قرار گرفته است 4باشد چرا كه در اين  مي» شهر
باشد از جمله استقلال،  ويژگيهايي مي از زن در فيلمهايش ارائه داده است، شامل يكسري» بني اعتماد«

  .پشتكار و مسئوليت
و خانواده ) 1354(بازنمايي زنان در تبليغات مجلات تحليل محتواي تبليغات مجلات زن روز «نامه  پايان -
  .صورت پذيرفته است 1385در سال »  مريم رحماني تهراني«توسط » )1384(

لوژي و تبع آن ئونوان يك رسانه خاص، اعمال قدرت، ايدوع تبليغات به يافته هاي اين تحقيق نشان داد
تبليغات سعي در شكل دادن . گفتمان مرد سالاري است و مدام در حال ساختن تصويري خاص از زن است

مندي از خدماتي دارند كه در بيشتر موارد، نياز واقعي زنان   هويت زنان در قالب مصرف كالاها و بهره
  .شود محسوب نمي

شاهد توجه به تمام ) 1354(كه در مجله زن روز  مويد اين واقعيت است صل از جداول دو بعدي نتايج حا
هاي مادري، همسر يا دوست كسي بودن، كدبانو و همچنين استفاده ابزاري  ها در مورد زن بود، كليشه كليشه

تر  زن شي انگارانهاز زن براي فروش انواع محصولات و خدمات مختلف و در مقابل نگاه مجله خانواده به 
هاي  يافته. تر شده است تر نشده بلكه ابزاري سال نه تنها انساني 30از مجله زن روز شده است، در طول اين 

  .كند پژوهش تا حد قابل توجهي، فرضيه فوق را تأييد مي
مسعود «مهاي مطالعه نظري همراه با تحقيقي پيرامون فيل –هاي جمعي ايران  تصوير زن در رسانه«نامه  پايان -

ها نشان از آن دارد كه  يافته. ته استصورت پذيرف 1385در سال » مريم ابراهيمي بسابي«توسط » كيميايي
اراده وناتون به تصوير كشانده است و زنان در آثار وي  شخصيت زن را در قالب خانه، بي» مسعود كيميايي«

  .دار هستند يا شغلي در سطح پايين جامعه دارند يا خانه
از ديگر مواردي » )1360 – 1384(تغيير نقش جنسيتي زنان در فيلمهاي ايراني پس از انقلاب «نامه  پايان -

  .انجام پذيرفته است 1386در سال » الهام عمويي«است كه در زمينه مورد بحث، توسط 
ي  ريبهبا شعر غ –ماديان (در اين پژوهش، محقق از روش تحليل محتوي كيفي در مورد شش فيلم برگزيده 

ها و  از استفاده نموده است كه به تحليل سكانس) شوكران –قرمز  –روسري آبي  –نرگس  –كوچك 
دست آمده، حاكي از آن است كه الگوها و نقشهاي  نتيجه به. ديالوگهاي مهم و كليدي آن پرداخته است

تغيير داده است، » اتاصلاح«خصوص در دوره معروف  جنسيتي زنان، فيلمها را در طول سه دوره مذكور، به
هاي جنگ و بازسازي اين تغيير چندان مشهود نيست، باتوجه به  در حالي كه در فيلمهاي بررسي شده دوره

كننده تغييري كاملاً محسوس  نتايج و تحليل شخصيتها، ديالوگهاي فيلمهاي مذكور در دوره اصلاحات بيان
فيلمهاي دوره اصلاحات، باسوادترند و داراي  عبارت ديگر زنان در به. در نقشهاي محول به زنان است

شوند و در امور مربوط به خود و خانواده  هاي عمومي بيشتري ظاهر مي باشند و در عرصه مشاغل مهمتري مي
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  .كنند و داراي پوشش مدرن هستند بيشتر اعمال قدرت مي
يستي و مطالعه موردي فيلمهاي با رويكردي فمن» بررسي چگونه بازنمايي زنان در سينماي بعد از انقلاب«  -
  .صورت گرفت 1386در سال » نفيسه طاهري«توسط » شوكران«و  »دنيا«

قابل شناخت است، تيپ زن » شوكران«و » دنيا«نتايج پژوهش، دو نوع تيپ شخصي زن در دو فيلم  بر اساس 
كنش زنان مدرن و  شود، كنش زنان سنتي و حتي در اين دو فيلم، دو كنش ديده مي. سنتي و تيپ زن مدرن

  .كه زن مدرن داراي كنش عاطفي است و زن سنتي داراي كنش سنتي است اين

  در باب زن و سينما» تهمينه ميلاني«شناخت و بررسي عقايد و نظرات 
» زنانه«طور مشخص فيلمهاي او را  توان به ، از جمله زنان فيلمساز سينماي ايران است كه مي»تهمينه ميلاني«

عنوان قهرمان قصه، حضوري چشمگير دارد و شخصيتهاي قصه  بيشتر آثار اين فيلمساز، زن به در. نام نهاد
  .)5، ص1378اخلاقي، (اند كه فيلمساز بتواند از ديدگاه يك زن فيلمساز به زندگي نگاه كند گونه طراحي شده به

را يك متعصب و فمنيست را در ساختن آثاري در حيطه زنان، سرزنش كرده و او » ميلاني«منتقدان بسياري، 
اگر فمنيست بودن اين است كه ما درباره زنان «: كند هايش تأكيد مي در مصاحبه» ميلاني«. اند افراطي دانسته

كه به يك تعادل  حرف بزنيم، فكر كنيم، فيلم بسازيم، روياها، آرمانها و مشكلاتشان را نشان دهيم براي اين
، فيلمسازي است »ميلاني«توان گفت  پس مي). 10مان منبع، ص ه. (اجتماعي برسيم، من يك فمنيست هستم

  )243، ص1380مزرعه، (» هاي ايراني معرفي كرده است فيلمهايش او را سمبل اميد در بين فمنيست«كه 

به رغم نقدهايي كه بر فيلمهاي او از جمله به خاطر فاصله گرفتن از برخي رويكردهاي ديني وارد است، 
نما و مخاطب روشن كرده و همچنان بر موضع دفاع از حقوق زنان از طريق سينما پاي تكليف خود را با سي

  .فشارد مي
ي زنان ناديده گرفته شده  همچون تريبوني است كه بواسطه آن، به نظر خود رنج ناگفته» ميلاني«سينما براي 
ي او غالب است و همچنين، بر تم داستان» ميلاني«هاي اجتماعي آثار  تم اخلاقي و آموزه. زند را فرياد مي

  .كند هاي ذهني خود را درباره حقوق زنان پنهان نمي انگاره
: دهد گزيند پاسخ مي طي يك مصاحبه در پاسخ به سؤالي كه چرا موضوعات مربوط به زن را بر مي» ميلاني«
كه نيمي از بندي هستيم، بنابراين زن براي من اصل نيست بل ما در يك جامعه نامتعادل مجبور به الويت«

كه كارنامه «: معتقد است» ميلاني«آيد و در حال احتضار است،  جامعه برايم اصل است كه به حساب نمي
اثر و گاه مخربي را بازي كرده است، حال  شصت ساله سينماي ايران در زمينه حل معضلات زنان نقش بي

ت انساني يك جامعه را مشخص كه زن و مرد هر دو مكمل يكديگرند و رابطه آنهاست كه شكل و هوي آن
  »سازد مي

داند و  ماندگي و نابرابري حقوق زن و مرد ناشي از جنسيت او مي در آثارش سرخوردگي، عقب» ميلاني«
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  183.......................................با رويكرد به زن»تهمينه ميلاني«به كارگرداني» دو زن«تحليل محتواي فيلم

  .معتقد است كه قصد مظلوميت زن ايراني، سردراري دارد
كند با  مي فمنيسم براي من يك جريان مترقي جهاني است كه كمك: گويند در مورد فمنيسم مي» ميلاني«

جرياني كه نه زن را برتر . پرداختن به هويت، حقوق و عواطف لگدمال شده زنان، جامعه را به تعادل برساند
  .)467همان منبع، ص (» بيند بيند و نه مرد را، بلكه مكمل يكديگر، مي مي

شود  محسوب ميدر ايران نيز همانند اكثر نقاط جهان، زن يك موجود دست دوم «: كند تأكيد مي» ميلاني«
دليل روابط مسلط مردسالارانه  شود، به هايي كه در جهت احياء حقوق از دست رفته او مي و عليرغم كوشش

شود، تا كي قرار است كه فقط شعار بشنويم و از  جامعه، هنوز هم به زنان كماكان چون گذشته نگاه مي
وجه شبيه اكثريت زنان جامعه نيستند در  عمل خبري نباشد تا كي مسئولين تلويزيون، زناني را كه به هيچ

همان منبع، (» فيرگردهاي تلويزيوني كه تماشاچي ندارد، بنشانند و از حقوق مساوي زنان با مردان حرف بزنند

  .)70ص
توان به بسياري از هدفهاي  اي از هنر به كمك آن مي وسيله. ، وسيله است نه هدف»ميلاني«سينما از نظر 

. ينما در ذات خود نه خوب است نه بد، نه مفيد است نه مضر، اصل اول تفكر استس. فرهنگي نزديك شد
آل، سينمايي است كه تفكر را تبليغ كند، منافع انسانها در نظر بگيرد و در  ، سينماي ايده»ميلاني«به نظر 

  .)79همان منبع، ص (تكامل جامعه مؤثر باشد
اي هستند كه مشكلات ويژه خود را دارند و در قشر  هزنان تحصيل كرد»ميلاني«هاي  بيشتر قهرمانان قصه
آنچه اين . اين شخصيتهاي ظاهراً تكراري معناي ديگري نيز دارند. شوند بندي مي متوسط جامعه طبقه

آنچه اين موضوع تكراري را از . ها است كنند، مشكلات ويژه زنان اجتماع فيلمساز در آثار خودمطرح مي
است كه در مسير تجربه اندوزي هر بار با نگاهي » ميلاني«ستجوي هنرمندانه دهد، ج ورطه تكرار نجات مي

  .)6، ص1378اخلاقي، (كند تازه، شخصيت قهرمانانش را به تكامل نزديك مي
را به تصوير بكشاند اما » سنت و مدرنيسم«ترديد خواسته است مواجهه  در اكثير كارهايش بي» ميلاني«

  .بندي را نشان دهد ورزي خاصي سعي كرده اين جبهه راي و غرضمنتقدان معتقدند وي با يك سونگ
اش ثبت  سازي ، نقطعه عطفي در كارنامه فيلم1377در سال » دو زن«با ساخت فيلم جسورانه » تهمينه ميلاني«

» ميلاني«. داند هايش به كل جامعه، فيلم خود را يك نقد اجتماعي مي وي با تعميم دادن موضوع فيلم. نمود
هاي تاريك زندگي زناشويي افرادي  ، سعي در نشان دادن گوشه»زن زيادي«و » واكنش پنجم«، »زن دو«در 

  .)280، ص 1380مزرعه، (شان پراز فراز و نشيب است دارد كه زندگي
. برند را مطرح كرد وي در هر سه فيلم مذكور، همان معضل تاريخي كه همواره زنان از آن رنج مي

هاي مردسالارانه و غيرمنطقي و زندگيشان محكوم به  ت زماني كه در زير نگاهانگيز اكثري سرنوشت تأسف
عنوان عضوي از اجتماع توسط  تهديد و تحرير موجوديت انساني زن به«تم اصلي اين آثار . اند فنا و نابودي
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  »اند نيروهايي است كه او را احاطه كرده
روند فمنيستي و زنانه بودن آثارش را ادامه » سوپر استار«و » آتش بس«در دو ساخته آخرش، » ميلاني«

وي با . زند دهد و دست به ساخت فيلمهاي تجاري با موضوعاتي متفاوت نسبت به بقيه آثار خود مي نمي
كند كه گيشه تجاري را فتح كند كه در مورد  ساز در دو اثر نهايي خود، سعي مي استفاده از عوامل ستاره

  .شود ، موفق هم مي»بس آتش«فيلم 
داند كه ما بين سنت و مدرنيته حركتي پانرولي دارد و به  وي موضوعات دو فيلم نهايي خود را جرياني مي

اي به حفظ  تعبيري معتقد است كه بين اسلام شيعه، ناسيوناليسم ايراني و مدرنيته غربي گيج است و عده
  .تازند اي به سمت تمدن غرب،چهار نعل مي دواز طرف ديگر عدهنا ها چسبيده سنت

هايش بدليل موضوعات  از جمله كارگرداناني است كه هميشه فيلمنامه» تهمينه ميلاني«قابل ذكر است كه 
شود و فيلمنامه اثر مورد بررسي در اين پژوهش نيز هفت  وزارت ارشاد مي  جسورانه آن، چندين ماه، مهمان

  .ساخت را گرفت طلب خاتمي، مجوز سال در وزارت ارشاد خاك خورد تا در دولت اصلاح

  مباني نظري تحقيق
  نظريه كاشت
» جورج گرنبر» «كاشت«اند، حق تقدم را نظريه  ها پرداخته هايي كه به آثار درازمدت رسانه در ميان نظريه

هاي مدرن، چنان جايگاه محوري در زندگي  تلويزيون در ميان رسانه«: وي معتقد است. است) 1973(
ما شده و پيامهايش در مورد واقعيت جاي » محيط نمادين«جر به غلبه آن بر روزمره ما پيدا كرده است كه من

  .)399، ص1385مك كوئيل، (» تجربه شخصي و ساير وسايل شناخت جهان را گرفته است
هاي ديگر آن  نمايش، تبليغات، اخبار و برنامه. ، تلويزيون جزء و بخشي از زندگي است»گرنبر«از نظر 

آورد و از كودكي استعدادها و علائق را كه قبلاً  ز تصورها، پيامها را به داخل خانه ميدنيايي تقريباً منسجم ا
  .دهد شد، پرورش مي از منابع اوليه ديگر كسب مي

كند  گيري مي دهد و قالب براساس اين نظريه، رسانه تلويزيون، ذهنيت بينندگان قوي خود را چنان شكل مي
  .)162، ص 1380مهرداد، (پست، ناآرام و غيرقابل اعتماد استاي  كه از نظر بينندگان، جهان پديده

كند كه رابطه ميان تماشاي تلويزيون و نظرهاي مختلف درباره دنيا، در واقع  تصديق مي» جورج گرنبر«
در هر حال روشهاي . وي سعي كرد كه آن متغيرها كنترل كند. ممكن است به سبب متغيرهاي ديگر باشد

كار كنترل متغيرها را » گرنبر«به اين خاطر كه  7»پل هيرش«. ن را متقاعد نكرده استهمه پژوهشگرا» گرنبر«
  .)1391، ص 1384دهقان، (به خوبي انجام نداده، پژوهش وي را مورد انتقاد قرار داده است

ها نه در تشكيل توده، بلكه درخلق راههاي مشترك انتخاب و نگريستن به  ،اهميت رسانه»گرنبر«از نظر
شود و بر راههاي مشترك نگريستن و  هاست كه با استفاده از نظامهاي مبتني بر تكنولوژي عملي ميرويداد

www.SID.ir



Arc
hi

ve
 o

f S
ID

  185.......................................با رويكرد به زن»تهمينه ميلاني«به كارگرداني» دو زن«تحليل محتواي فيلم

در واقع رسانه گرايش به اين دارد كه روايتهاي يكسان و نسبتاً مورد وفاق از واقعيات . انجامد فهم جهان مي
  .كند» پذير فرهنگ«اجتماعي ارائه دهد و مخاطبان خود را نيز سازگار با آن 

  سازي نظريه برجسته
سازي  برجسته. يكي از مفاهيم اصلي در نظريه ارتباطات بوده است 1970سازي از اوايل دهه  فرضيه برجسته
سازي  برجسته. توانند بر عامه تأثير بگذارند هاي جمعي مي هايي است كه از طريق آن رسانه يكي از شيوه

كنند،  خبرها، موضوعاتي را كه عامه راجع به آنها فكر مي ها با ارائه موضوعات و يعني اين انديشه كه رسانه
  .)326، ص 1384دهقان، (نمايند تعيين مي

كنند، از  ها به تأثير گذاشتن بر آنچه مردم درباره آن فكر خواهند كرد، يا آنچه مهم تلقي مي گرايش رسانه
  .ها است سازي رسانه كاركردهاي برجسته

گزارش  1972سازي را در سال  لعه سيستماتيك را در مورد فرضيه برجستهاولين مطا 9»شاو«و  8»مك كامبز«
سازي با پژوهش در مورد برجستگي يا اهميتي كه افراد به موضوعات خاص نسبت  فرضيه برجسته. اند كرده
مك (شناسي شناختي است دست آمده، بسيار قابل مقايسه با روان ها به دهند و اين كه چگونه اين برجستگي مي
  .)388، ص 1385يل، كوئ

سازي گسترش  گذاري را به مفهوم برجسته ، مفهوم الويت)1983(» كورت لنگ«و » گلاديس انگل لنگ«
اند كه در آن  مربوط كرده 10»ليپمن«سازي را به كتاب افكار عمومي  برخي از پژوهشگران نيز برجسته. دادند

  .دهند كل ميرا ش» تصاوير اذهان ما«هاي جمعي  استدلال كرده است رسانه
ها به يك موضوع  مكانيسم را پيشنهاد كرد كه در تأثيرگذاري بر ميزان توجه رسانه  5، )1973(» فانكاوز«

  :ها عبارتند از دخالت دارند، اين مكانيسم
 ها به جرياني از رويدادها سازگاري رسانه

 گزارش افراطي رويدادهاي مهم ولي غيرعادي

 .خود ارزش خبري ندارند خودي ش خبري موقعيتهايي كه بههاي داراي ارز گزارش گزينش جنبه
 شبه رويدادها

اي داراي ارزش خبري ترسيم  خلاصه رويداد يا وضعيتهايي كه رويدادهاي فاقد ارزش خبري را به شيوه
 .)351، ص 1384دهقان، (كنند مي

ها از فرايند  به درك تواند سازي از الويتها كاري انجام داده است كه مي در مفهوم) 1987(» مانهايم«
گيرد  سازي هم كنشي سه الويت را دربر مي اين است كه برجسته» مانهايم«فرض . سازي كمك كند برجسته

  .)356همان منبع، ص (ها، الويت عموم و الويت سياسي است كه الويت رسانه
يك شيوه رخ  سازي براي تمام افراد به يك اندازه و برجسته) 1977( 11»ويور«و » مك كامبز«از نظر 

سازي را  افراد از جهت نياز به راهنمايي تفاوت دارند و اين تفاوت، وقوع يا عدم وقوع برجسته. دهد نمي
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  .اي است كننده از نظر آنها، نياز به راهنمايي افراد عامل تعيين. كند تعيين مي
  نظريه بازتاب

از . دهند رزشها و معاني جامعه را انعكاس ميها آينه تمام نماي جامعه هستند و ا بر طبق نظريه بازتاب، رسانه
آنها به عنوان ساز و كارهاي . كننده واقعيت هستند اي منعكس ها در حقيقت همچون آينه اين منظر، رسانه

كنند تا انسجام، يكپارچگي و نظم را حفظ كنند و  كنترل اجتماعي عمل كرده و ميراث جامعه را منتقل مي
ها هستند كه از جامعه تأثير  بر اين اساس اين رسانه. نسل بعد منتقل كنند  نسلي بهارزشهاي مسلط جامعه را از 

زنانه و باز توليد آن  كند، واقعيت زندگي زنان و هويت پذيرند و آنچه رسانه در حوزه هويتي بازنمايي مي مي
اما اين . تاست كه در ساختارهاي واقعي اجتماعي و در حوزه كنش متقابل ميان افراد ساخته شده اس

» بوديار«منتقدان نظريه بازتاب همچون . برداشت از رسانه از طرف بسياري مورد انتقاد قرار گرفته است
سازند و در برابر نظريه بازتاب،  دهند، بلكه واقعيت را مي ها، واقعيت زندگي زنان را انتقال نمي معتقدند رسانه

  .)29، ص1376اد،  ردورا(اند  مطرح كرده ها در اين بازنمايي مفهوم بازنمايي و قدرت رسانه

. اي است مفهوم بازنمايي به معني خلق كردن و بوجود آوردن واقعيت به واسطه مدلهاي مفهومي واسطه
  .شود، حالتي تحميلي و ديكته شده دارد گونه ارائه مي هاي بدين هاي ارتباطي و رسانه آنچه در سيستم

پذيرند بلكه باز ساخت و حقيقت جامعه را  نيستند كه از جامعه تأثير ميها  بنابراين از اين منظر، اين رسانه
  .)71، ص 1387بيگدلي، (دهند تأثير خود قرار مي تحت

تابانند يا آنرا  هاي همگاني واقعيت اجتماعي را باز مي در پاسخ به اين سؤال كه رسانه) 1995( 12»جيمز لال«
فرهنگي را  –توانند واقعيت اجتماعي  هاي همگاني نه مي نهاز ديدگاه فني، رسا«: گويد آورد، مي پديد مي

از آن گذشته . زيرا به هر رو، چنين پديده هميشگي يا خالصي وجود ندارد. بازتابانند و نه آنرا بسازند
كنند اين  ها به بازتاباندن يا ساخت واقعيت دلبستگي ندارند، به جاي آن، آنچه آنها مي ريزان رسانه برنامه

اي ويژه با سپهرهاي پيرامونها هماهنگي  هاي نمادين را براي توليد داستانهايي كه به گونه خرده پارهاست كه 
  .پيوندند دارند، به هم مي

با آنچه در ...) فيلم، تلويزيون و (اي  رويكرد بازتاب براي بررسي ميزان انطباق محتواي پيامهاي رسانه
نمايش   رسد و معتقد است آنچه هنر و ديگر رسانه نظر ميگذرد، رويكردي مناسب به  واقعيت اجتماعي مي

  .)6، ص1376، دراودرا(دهند بازتابي از شرايط اجتماعي است مي
  روش تحقيق

  .است 13»تحليل محتوا«روش مورد استفاده براي اجراي اين تحقيق، روش 
اي كه در مورد آن  ضيهتحليل محتوا، مطالعه ارتباطات است و به منظور توصيف رفتار اجتماعي و آزمون فر

صورت منظم  به عبارت ديگر، تحليل محتوا يك روش پژوهشي است كه به. شود تدوين شده است اجرا مي
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تعريف رسمي تحليل محتوا، بر . شود كاربرده مي و عيني براي توصيف مقداري محتواي آشكار ارتباطات به
تحليل . شوند، تأكيد دارد اي پژوهشي ميروشهاي عيني و منظمي كه موجب تمييز اين روش از ساير روشه

صورت منظم و عيني به منظور تعيين ويژگيهاي پيام  گردد كه به محتوا به هر روش استنباطي اطلاق مي
بندي  صورت منظم كدگذاري و به نحوي طبقه در اين روش پيامها يا اطلاعات به. شود كاربرده مي به
اين روش براي هر شكلي از . رت كمي تجزيه و تحليل كندصو شوند كه پژوهشگر بتواند آنها را به مي

دلاور، (شود كاربرده مي اي به هاي مشاهده تحليل محتوا غالباً در مطالعه. شود ارتباطات انساني به كاربرده مي
  .)275، ص 1385

عد و براساس قوا) هاي خاص مقوله(مند محتواي ارتباطات در طبقات  قرار دادن قاعده«تحليل محتوا يعني 
  .)4، ص 1385رايف، (» ها با استفاده از آزمونهاي آماري تحليل روابط بين آن مقوله

گيري است با اين تفاوت كه به جاي مشاهده  از نظر كرلينجر نيز تحليل محتوا، روشي براي مشاهده و اندازه
ژوهشگر، ارتباطهايي را مستقيم رفتار افراد يا درخواست از آنان براي پاسخ دادن به مقياسها، يا مصاحبه، پ

كند و يكي از مهمترين خصايص تحليل  اند انتخاب و سؤالهايش را در آن جستجو مي كه افراد ايجاد كرده
  .)238، ص1382كرلينجر، (محتوا كاربرد كلي و عام آن است

داخته كار پر يكي از محققيقيني كه بيش از همه در راه تحليل وسايل ارتباط جمعي به» جانيس«از ديدگاه 
  :است، سه نوع تحليل محتوا قابل تمييزند

 .كند بندي مي را باتوجه به علل وجودي آنان طبقه) به هر صورت كه باشد(كه علائم موجود واثر:عملي
 .كند بندي مي كه علائم را باتوجه به معناي آنان طبقه: معنايي

كند، مثلاً شمارش  بندي مي قهمادي علائم طب –كه محتوا را برحسب ويژگيهاي رواني : حامل –علامت 
 .)119، ص 1385ساروخاني، (دفعاتي كه يك نام در متن تكرار شده است

يافته و عيني از ويژگيهاي پيامهايي است كه در فيلم دو زن  هدف از كاربرد اين روش، ارائه توصيفي، نظام
  .نتاج گرددطور منظم و عيني است به نمايش درآمده است تا ويژگيهاي خاص فيلم مذكور به

براي شناخت گرايشهاي اساسي در محتواي «: ، هدف اصلي تحليل محتوا به اين قرار است»برلسون«از نظر 
توان  وسايل ارتباط جمعي و بررسي پوياي شتاب و مسير تحرك آنها، در واقع با كاربرد اين روش مي

  .)293، ص 1382ساروخاني، (» ها را سنجيد دگرگوني
  پرسشنامه معكوس

ها  خوانند كه در اين تحقيق برخلاف پژوهشهاي ديگر، كل داده مي 14آن رو اين پرسشنامه را معكوساز 
كه در تحليل محتوا، اطلاعات از ابتدا در دست است و  آماده است و صرفاً بايد تحليل شوند و حال آن

و هر پرسشنامه  هاي موجود شناسايي و تحليل شوند اي است كه با آن داده وظيفه محقق تهيه پرسشنامه
  .)308، ص 1386ساروخاني، (حاوي مقولات و واحدها است
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نامند، چرا كه  مي» بدون واكنش«يا » بدون مزاحم«و به اين دليل نيز بعضي از محققين اين كار را تحقيق 
گذارند و در يادگيري مطالبي درباره رفتار آدمي  مشاهده آثاري است كه افراد ندانسته از خود بر جاي مي

  .)643، ص 1386ببي، (اي دارد نقش عمده
  تكنيك تحقيق

  .كار گرفته شده است اي و ارزيابي به در اين تحقيق دو تكنيك مقوله
گيرد و تحليل انجام شده  هاي ساخته شده از محتوا صورت مي اين تكنيك مبتني بر مقوله: اي تكنيك مقوله

هدف تحقيق  حدهاي بررسي هستند كه باتوجه بهها، وا مقوله. پيام، شرحي از محتوا براساس مقوله است
  .شوند برگزيده مي

) اي مبتني بر تكنيك مقوله(اين تكنيك برقراري ارتباط بين ساختار توصيف شده از محتوا : تكنيك ارزيابي
  )35، ص ، 1384نقيب السادات، (هاي بيروني و يا درخصوص يك وضعيت اجتماعي است با مشخصه

  واحدهاي تحليل
  :گردد تحليل در اين تحقيق به دو دسته واحد تحقيق و واحد ثبت تقسيم مي واحدهاي

  :واحد تحقيق
عنوان يك واحد مستقل درنظر گرفته شده  در اين پژوهش واحد تحقيق عبارت است از يك صحنه كه به

  .است
  :واحد ثبت

عنوان ثبت  هاي موردنظر به در اين پژوهش خصوصيات و ويژگيهاي مطرح در هر صحنه برحسب مقوله
  .شود محسوب مي
  جامعه آماري

» تهمينه ميلاني«كنندگي و نويسندگي  به كارگرداني، تهيه» دو زن«سينمايي  جامعه آماري اين پژوهش فيلم
صحنه است كه  91اين فيلم شامل . با موضوع اجتماعي، در ايران ساخته شد 1377است، كه در سال 

ضعيت اجتماعي زنان ايراني دارد و زندگي يك زن با استعداد را شود و تأكيد بر و دقيقه مي 93مجموع آن 
  .گذارد در موقعيتهاي متفاوت فرهنگي و اجتماعي به نمايش مي

  گيري و حجم نمونه روش نمونه
به عبارت ديگر حجم نمونه با . شد، تجزيه و تحليل »دو زن«در اين تحقيق با روش سرشماري، تمام فيلم 

  .جامعه آماري يكي است
  .دقيقه است كه در تحليل محتواي اين فيلم از همه آنها استفاده شده است 93صحنه، در  91ين فيلم شامل ا

  ها و اطلاعات آوري داده روش جمع
ابتدا باتوجه به  اسناديكارگيري روش  ها، با به گردآوري دادهوبا تعيين عنوان و پس از تحقيق اهداف 

تهيه شده و سپس با استفاده از ) پرسشنامه معكوس(كدگذاري متغيرهاي مشخص شده تحقيق، دستورالعمل 
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افزار  ثبت شد و اين اطلاعات خام با استفاده از نرم 15ها در كد برگه» دو زن«دستورالعمل، اطلاعات فيلم 
»Spss«بعد از آن توصيف و . نويسي شد و در محيط آن پانچ گرديد و مورد پردازش قرار گرفت ، برنامه

  .صورت گرفتها  تحليل داده
  تكنيكهاي آماري

  :در حوزه روش تحليل محتوا، دو فن مورد استفاده است
  .در اين تحقيق به ارائه جداول توزيع فراواني و محاسبه درصدها، منتهي شده است :آمار توصيفي) الف
ط از نوع گيري اسمي بوده است و همه رواب در اين تحقيق باتوجه به اين كه سطوح اندازه :آمار استنباطي) ب

)» كاي اسكور«اسمي بوده است از آزمون  –اسمي  )x2 استفاده شده است.  
  اعتبار و پايايي

ها و پاسخ  پرسشنامه مورد استفاده در تحقيق و حصول اطمينان از دقت سنجش مقوله 16به منظور اعتباريابي
كند يا خير، به تعيين اعتبار  گيري مي ا اندازههاي موردنظر مقصود اصلي ر آيا مقوله«به اين پرسش كه 

  .ها اقدام شده است پرسشها و مقوله 17صوري
هاي مربوط به ويژگيهاي زن و محيط اجتماعي و  و همچنين مقوله» پرسشنامه معكوس«براي اين كار ابتدا 

ان اين خانوادگي او منشخص شد و سپس در اختيار استاد راهنماي خود و همچنين چند تن از متخصص
حوزه، قرار داده شد و بعد از اظهارنظر ايشان، اصلاحاتي چند، در پرسشنامه مقدماتي اعمال شد و به 

  .بندي مشخص منتهي شد جمع
  )پايايي(سنجش ضريب قابليت اعتماد 

                                                                        .شود سنجيده مي» اسكات«از طريق فرمول سنجش ضريب قابليت اعتماد » ضريب قابليت اعتماد«محاسبه 

      فرمول
 

po pe
pe
−π = =− 11 

ها و كدگذاري مجد آنها توسط كدگذار ديگري، در حد توافق ميان  داده% 15به اين ترتيب كه با انتخاب 
  .دو مرحله كدگذاري مشخص شد

هر دو كدگذاري مشابه هم بوده است . كدگذاري توافق كدگذاري كامل بوده است در نتيجه در هر نوبت
  .انطباق بين دو كدگذاري بوده است% 100و 

  يافته هاي تحقيق
لف في)ا وصي ت هاي  ه  ت ف ا   ي

  آميز است؟ خشونت» دو زن«هاي فيلم  چه ميزان از صحنه-1
بدون %) 6/73(صحنه  67شونت و داراي همراه با خ%) 6/42(سكانس  24صحنه، داراي  91با » دو زن«فيلم 

  .باشد خشونت مي
  چگونه است؟» دو زن«نسبت انواع خشونت در فيلم -2
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همراه با %) 6/17(صحنه  16همراه با خشونت فيزيكي و %) 9/9(صحنه  9صحنه داراي  91با » دو زن«فيلم 
  .باشد ، بدون خشونت مي%)5/72(صحنه  66خشونت غيرفيزيكي و در 

  جويي مرد است؟ داراي سلطه» دو زن«هاي فيلم  از صحنه چه ميزان-3
جويي مرد بر زن اختصاص داده  هاي سلطه خود را به صحنه%) 2/80(صحنه  73صحنه،  91با» دوزن«فيلم 

  .جويي مرد اشاره دارد هاي عدم سلطه نيز  اختصاص به صحنه%) 8/19(صحنه  18است و 
  دهنده تعصب و غيرت مرد است؟  ننشا» دو زن«هاي فيلم  چه نسبتي از صحنه-4

 20خود را به غيرت و تعصب مرد اختصاص داده است و %) 78(صحنه  71صحنه،  91با » دو زن«فيلم 
  .خود را مختص به عدم تعصب و غيرت مرد نشان داده است%) 22(صحنه 

  دهنده شك و بدگماني مرد نسبت به زن است؟ نشان» دو زن«هاي فيلم  چه نسبتي از صحنه-5
هايي داده است كه  اختصاص به سكانس%) 7/85(صحنه  78صحنه، بيشترين صحنه يعني  91با » دو زن«فيلم 

نيز شك و بدگماني در آن %) 3/14(صحنه  13در آن مرد نسبت به زن احساس شك و بدگماني دارد و در 
  .وجود ندارد

  كند؟ تحقير مي» دو زن«مرد تا چه حد نقش اول زن را در فيلم -6
هايي داده است كه در آن مرد،  خود را اختصاص به صحنه%) 8/86(صحنه  79صحنه،  91با » دو زن«م فيل

  .پذيرد ، تحقير نقش اول زن توسط مرد صورت نمي%)2/13(صحنه  12كند و در  نقش اول زن را تحقير مي
  چقدر است؟» دو زن«ميزان درك نسبت به توانايي زن از سوي مرد در فيلم -7

هايي داده است كه توانايي زن  خود را اختصاص به سكانس%) 6/17(صحنه  16صحنه،  91با » زندو «فيلم 
هاي زن از سوي مرد  هايي است كه توانايي ، مربوط به صحنه%)1/12(صحنه  11شود و  توسط مرد درك مي

  .مورد است ، درك توانايي زن از طرف مرد بي%)3/17(صحنه  64گردد و در  درك نمي
  تا چه حد براي رسيدن به اهداف خود اميدوار است؟» دو زن«فيلم زن در -8

خود، نقش اول زن نسبت به زندگي خود اميدوار است و %) 6/39(صحنه  39صحنه، در  91با » دو زن«فيلم 
صحنه  25، نقش اول زن نسبت به زندگي خود داراي حس بيم و نااميدي است و در %)33(صحنه  30در 

  .مورد است بي نيز اين حس%) 5/27(
  گرايي هستيم؟ تا چه حد شاهد سنت» دو زن«در فيلم - 9

هايي داده است كه در آن  خود را اختصاص به صحنه%) 5/72(صحنه  66صحنه،  91با » دو زن«فيلم 
گرايي به  هايي دارد كه در آن سنت نيز اختصاص به صحنه%) 5/27(صحنه  25گرايي وجود ندارد و  سنت

  .خورد چشم مي
  كند؟ بيشتر از چه نوع پوششي استفاده مي» دو زن«قش اول زن در فيلم ن-10

را اختصاص به پوشش غيرسنتي نقش اول ) 8/53(صحنه  49صحنه، بيشترين صحنه يعني  91با » دو زن«فيلم 
مورد  صحنه آن نيز بي 8، زن نقش اول دارد پوشش سنتي است و در %)4/37(صحنه  34زن داده است و در 
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  .بوده است
  محيط زندگي زن نقش اول، چگونه است؟» دو زن«در فيلم -11

از فيلم را اختصاص به محيط سنتي و شهرستاني داده است كه %) 67(صحنه  61صحنه،  91با » دوزن«فيلم 
  .آن اختصاص به محيط دانشگاهي دارد%) 33(صحنه  30كند و جا زندگي مي زن نقش اول درآن

  چقدر است؟» دو زن«ساسي در فيلم ها از نظر اح سهم انواع صحنه-12
هاي پر از اضطراب و آكنده از  خود را اختصاص به صحنه%) 3/36(صحنه  33صحنه،  91با » دو زن«فيلم 

نيز مختص به ) 3/25(صحنه  23هاي معمولي،  خود مختص صحنه%) 5/27(صحنه  25. ترس داده است
هاي شاد داده  نيز اختصاص به صحنه%) 11(سكانس  10هاي غمگين و كمترين تعداد صحنه يعني  صحنه
  است؟

  ، وضعيت تأهل نقش اول زن چگونه است؟»دو زن«در فيلم -13
  .باشد مجرد مي%) 1/45(سكانس  41باشد و در  متأهل مي%) 9/64(سكانس  50در » دو زن«زن در فيلم 

  بيشتر در چه مكاني فيلمبرداري شده است؟» دو زن«فيلم -14
خود را اختصاص به مكانهاي عمومي از قبيل دانشگاه، %) 7/63(صحنه  58صحنه،  91با » دو زن«فيلم 

  .نيز اختصاص به مكانهاي خصوصي داده است%) 3/36(صحنه  33اتوبوس، خيابان داده است و 
  داراي موسيقي است؟» دو زن«چه نسبتي از فيلم -15

 42در آن موسيقي جاري است و  هايي دارد كه اختصاص به صحنه%) 8/53(صحنه  49، »دو زن«در فيلم 
  .هاي بدون موسيقي دارد نيز اختصاص به صحنه%) 2/46(صحنه 

  از چه نوع موسيقي بهره جسته است؟» دو زن«فيلم -16
هايي با موسيقي  مربوط صحنه%) 1/23(صحنه  21صحنه، بيشترين صحنه خود را با  91با » دوزن«فيلم
راي موسيقي غمگين و شاد اختصاص داده است وكمترين هاي دا ، صحنه)3/14(صحنه  13آور،  دلهره

  .هاي همراه با موسيقي معمولي دارد اختصاص به صحنه%) 6/6(صحنه 6نسبت يعني 
  كند؟ هاي مرد مقاومت مي زن تا چه حد در برابر خواسته» دو زن«در فيلم -17

زن در برابر %) 3/3(صحنه  3ر كند و د در مقابل مرد مقاومت مي%) 1/23(صحنه  21زن در » دو زن«در فيلم 
  .مورد است صحنه، مقاومت زن در برابر مرد بي 67كند و در  مرد مقاومت نمي

  نحوه مقاومت زن چگونه است؟» دو زن«در فيلم -18
هايي داده است كه از طرق منطقي و  صحنه خود را مختص به صحنه 11صحنه،  91با » دو زن«فيلم 

از ) 2/2(صحنه  2زن از طريق پرخاشگري و در %) 7/7(صحنه  7ردازد و در استدلالي به مقاومت با مردمي پ
صحنه، نحوه مقاومت زن ديده  69هاي زنانه به مقاله با مرد پرداخته شده است و در  طريق قهر و شيوه

  .شود نمي
  چگونه است؟» دو زن«موقعيت اجتماعي شخصيت اصلي فيلم -19

در ابتداي فيلم عمودي است و طي گذشت زمان ) فرشته(م موقعيت و تحرك اجتماعي شخصيت اصلي فيل
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در واقع اين موقعيت و تحرك از بالا به سمت پايين . شود و ازدواج اجباري تحرك اجتماعي وي نزولي مي
  .كند تغيير مي

  يافته هاي تحليلي 
زير حاصل شده  بررسي و نتايج باتوجه به نتايج آزمون كاي اسكوير، روابط بين دو متغير مستقل و وابسته

  :از بين دو فرضيه مطرح شده فقط دو فرضيه مورد تاييد واقع شدند كه عبارتنداز. است

 رابطه معنادار وجود دارد؟» دو زن«آيا بين محيط زندگي و تعصب و غيرت مرد در فيلم  )1

  »دو زن«در فيلم  آزمون كاي اسكوئر رابطه بين محيط زندگي و تعصب و غيرت مرد) 1(جدول شماره
  

 Exact sig  سطح اطمينان  درجه آزادي  مقدار  آزمون
(2‐ sided) 

Exact sig 
(1‐ sided) 

Pearson chi-square 745/3 3 053/0      
Continuity correction 775/2 1 096/0      

Likelihood Ratio 153/4 1 042/0      
Fisher’s Exact, Test    063/0  044/0  

Linear-by-linear Association 0703/3  1  054/0      
N of valid cases 91       

 

 5درصد اطمينان و  95و  1و با درجه آزادي  745/3برابر است با » كاي اسكوئر«طبق آزمون انجام شد 
فرضيه (دار است و سؤال تحقيق  درصد خطا، رابطه ميان دو متغير محيط زندگي و تعصب و غيرت مرد معني

  .ندگي و تعصب و غيرت مرد رابطه معنادار وجود داردبين محيط ز. شود تأييد مي) تحقيق
داراي تعصب و غيرت مرد و % 10در محيط دانشگاهي است كه % 33صحنه كدگذاري شده،  91از ميان 

% 1/72همراه با تعصب و غيرت مرد و % 2/27در محيط سنتي است كه % 67فاقد غيرت مرد است و % 90
  .بدون تعصب و غيرت مرد است

  
  
  

 رابطه معنادار وجود دارد؟» دو زن«محيط زندگي و بيم و اميد نقش اول زن در فيلم  آيا بين )2

  »دو زن«در فيلم آزمون كاي اسكوئر رابطه بين محيط زندگي و بيم و اميد نقش اول زن ) 2( جدول شماره

 Exact sig  سطح اطمينان  درجه آزادي  مقدار  آزمون
(2‐ sided) 

Exact sig 
(1‐ sided) 

Pearson chi-square 275/22 1 000/0      
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Continuity correction 869/19 1 000/0      
Likelihood Ratio 349/26 1 000/0      

Fisher’s Exact, Test     000/0  000/0  
Linear-by-linear Association 938/21 1 000/0      

N of valid cases 66        
  

 1درصد اطمينان و  99و  1و با درجه آزادي  275/22با  برابر است» كاي اسكوئر«طبق آزمون انجام شده 
باشد و سؤال تحقيق  دار مي درصد خطا، رابطه ميان دو متغير محيط زندگي و بيم و اميد نقش اول زن معني

  .توان گفت بين محيط طندگي و بيم و اميد نقش اول زن رابطه معنادار وجود دارد مي. شود تأييد مي
آنها نقش اول زن اميدوار و % 5/95در محيط دانشگاهي است كه % 33اري شده، صحنه كدگذ 91از ميان 

آنها نقش اول زن اميدوار و % 1/34در محيط سنتي است كه % 67آنها نقش اول زن نااميد است و % 5/4در 
  .نقش اول نااميد است% 9/65در 

  گيري نتيجه
دو «فيلمساز » تهمينه ميلاني«متغيرهايي كه  بريم كه با نگاهي به سؤالات رابط و متغيرهاي موضوع پي مي

سؤال رابط، فقط دو سؤال  9از آنها استفاده كرده است عمدي و غيراتفاقي بوده است هر چند كه از » زن
  .رابط مورد تأييد قرار گرفت اما ساير سؤالهاي رابط با اندكي اختلاف رد شدند

آميز از طرف مرد زياد  هاي خشونت ي در فيلم صحنهطور كل دهد هر چند به آزمون سؤال رابط اول نشان مي
است اما محيط زندگي در خشونت نقشي نداشته است چرا كه خشونت هم در محيط دانشگاهي و هم در 

  .شد محيط سنتي ديده مي
باشد و در اكثر  جويي مرد بر زن بسيار بالا مي دهد هر چند كه در فيلم، سلطه آزمون سؤال دوم نيز نشان مي

جويي مرد نقش  خورد اما محيط زندگي بر سلطه جويي و غلبه مرد بر زن به چشم مي هاي فيلم، سلطه صحنه
  .چنداني نداشته است و نقش اول زن چه در محيط دانشگاهي و چه سنتي مورد سلطه مردان قرار گرفته است

د بر روي زن در دهد كه باتوجه به نسبت بالاي تعصب و غيرت مر آزمون سؤال رابط سوم نيز نشان مي
ها، بين محيط زندگي، تعصب و غيرت مرد رابطه وجود دارد و زن در محيط سنتي بيشتر از محيط  صحنه

فرهنگي دانشگاه، اين تعصب و  –شود و در محيط علمي  دانشگاهي مورد تعصب و غيرت مرد واقع مي
  .غيرت نسبت بسيار كمي دارد

ند شك و بدگماني از سوي مرد نسبت به زن در اكثر دهد كه هر چ آزمون سؤال چهارم نيز نشان مي
هر چند كه اين سؤال . شود، اما محيط زندگي در شك و بدگماني نقشي ندارد هاي فيلم مشاهده مي صحنه

  .نزديك به تأييد بود اما با كمي اختلاف رد شد
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ها، اما  رد در اكثر صحنهدهد باتوجه به تحقير بسيار زياد زن از سوي م آزمون سؤال رابط پنجم نيز نشان مي
چرا كه نقش اول زن هم در محيط دانشگاهي از سوي مرد . محيط زندگي در اين تحقير در نقشي ندارد

  .گرفت مزاحم و هم در محيط سنتي از سوي پدر و شوهر مورد تحقير قرار مي
مورد درك واقع  دهد باتوجه به درصد بسيار كمي كه زن از سوي مرد آزمون سؤال رابط ششم نيز نشان مي

شود، محيط زندگي نيز نقش چنداني ندارد چرا كه نقش اول زن هم در محيط سنتي هم در محيط  مي
  .شود دانشگاهي، توناييهايش از سوي مرد درك نمي

دهد كه محيط زندگي بر روي اميدواري زن نقش بسزايي دارد چرا كه زن  آزمون سؤال رابط هفتم نشان مي
سبت به زندگي و آينده خود حس اميدواري دارد اما در محيط سنتي نسبت به در محيط دانشگاهي، ن

  .زندگي و آينده خود، حس بيم و نااميدي دارد
گرايي موجود  هايي كه در آن سنت دهد باتوجه به درصد كم صحنه آزمون سؤال رابط هشتم نيز نشان مي

  .گرايي رابطه معنادار وجود ندارد است بين محيط زندگي و سنت
هاي مرد در محيط سنتي بيشتر از  دهد، مقاومت زن در برابر خواسته آزمون سؤال رابط نهم نيز نشان مي

  .محيط دانشگاهي است البته شايان ذكر است كه اين سؤال با اندكي اختلاف رد شد
كه جزء آن دسته فيلمهايي است كه براي نخستين بار با ديد فمنيستي و ضد مرد ساخته شد » دو زن«فيلم 

باشد كه سعي داشته است با شعار و بيانيه نابرابري جنسي و ستمگري جنسي را  داراي اثر اجتماعي آشكار مي
توان به نظريه فمنيستي راديكال نزديك دانست چرا كه فيلمساز به خوبي  اين فيلم را مي. به نمايش بگذارد

سلطه مردان قرار دارد را به نمايش  توانسته است، ستم واقع شده بر زنان را كه در نظمي اجتماعي تحت
داند كه متعلق به همان نظام   چرا كه اين نظريه شاخص سراسر جامعه را ستمگري از سوي مردان مي. گذارد 

پدر سالاري است و در سراسر فيلم هم مشاهده شد كه زن همواره از سوي همه مرداني كه در زندگيش 
اش  فيلمساز نشان داده است كه اگر زني بخواهد ارزش و توانايي اند مورد ستم واقع شده است و نقشي داشته

را تشخيص دهد و از آن استفاده نمايد در وهله اول بايد در برابر فشارهاي پدرسالارانه بايستد و مقاومت 
  . كند تا خود را وابسته و دست دوم نبيند هر چند كه به بهاي خودسري تمام شود

توانست به تواناييهاي خويش پي  رفت نمي كرد و موانع از بين نمي مت نميكه مقاو زن نقش اول تا زماني
شود كه با كشته شدن شوهر نقش اول زن، زن تازه به تواناييهاي خود پي  ببرد كه در انتهاي فيلم ديده مي

  .داند كه از قفس آزاد شده است اي مي برد و خود را مانند پرنده مي
پدر سالاري و رسانه نيز نبايد غافل ماند چرا كه در فيلم، نظام پدر  در اين پژوهش از نظريه فمنيسم و

  .نمايد سالاري و مرد سالاري بر زندگي زن سايه گسترانيده و رابطه نابرابر زن و مرد را گوشزد مي
نظر فمنيسم  هاي جمعي در منعكس كردن واقعيت زندگي زنان در جوامع پدر سالاري از نقطه قابليت رسانه
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سازي پيام، فيلمساز سعي داشته است با برجسته كردن محيط  داند، طبق نظريه برجسته ميت ميحائز اه
ها را نشان دهد هر چند كه باتوجه به سؤالات رابط تا حد  ها و تفاوتها و ستمگري زندگي زن، نابرابري

سازي در اثر  جستهتوان گفت كه فيلمساز به خوبي توانسته است از نظريه بر زيادي موفق نبوده است اما مي
خود كمك گيرد و آنچه را كه مدنظرش بوده است و با برجسته كردن آن به مخاطب خود القا كند كه در 

  .اين زمينه نيز بسيار موفق عمل كرده است
باتوجه به نسبت بالاي خشونت مردان عليه زنان، شك و بدگماني مردان نسبت به زنان، تعصب و غيرت 

به زنان در جامعه، رويكرد بازتاب را بايد نظريه غالب در اين پژوهش دانست چرا كه جاي مردان نسبت  به نا
شود و مورد ستم  احترامي مي ي سينما اين واقعيت اجتماعي كه هميشه به حقوق و ارزش زن، بي رسانه

در همانطور كه . گردد را به خوبي در اين فيلم توانسته است كه منعكس كند روحي و جنسي مرد واقع مي
گردد، در فيلم نيز اين امر به خوبي به نمايش  جامعه به حقوق، هويت، تونايي و ارزش زن احجاف مي

ها آيينه تمام نماي جامعه هستند و ارزشها و معاني جامعه را  بر طبق اين نظريه، رسانه. گذاشته شده است
توان به اين نتيجه رسيد آنچه  مي» ندو ز«با تحليل فيلم . كنند دهند و ميراث جامعه را منتقل مي انعكاس مي

كه در اثر مذكور به نمايش درآمده است از معدود آثاري است كه حتي با گذشت بيش از يك دهه از 
عنوان يك ابزار  باشد و سينما توانسته است به ساخت فيلم، بازتابي از شرايط اجتماعي فعلي جامعه ايران مي

  .بي ايفاء كندانتقال ميراث جامعه، نقش خود را به خو
  پيشنهادها

توجه ويژه به زنان و طرح مسائل و معضلات اجتماعي آنان و ارائه راهكارهاي اجتماعي، آموزشي، تربيتي 
  در راستاي بهبود موقعيت اجتماعي و فردي زنان در آثار سينمايي 

در نمايش نقشهاي  توجه به واقعيتهاي جامعه و خصوصاً توجه به موقعيتهاي اجتماعي نابرابر زنان ايراني
 سينمايي

ساخت فيلمهايي با قهرمان نقش اول زن و نمايش تلاش و تكاپوي وي در راستاي دستيابي به اهداف والاي 
 انساني

 ساخت آثار سينمايي با ابعاد مثبت و پيشرو نقش زنان و پرهيز از نمايش ابعاد منفي نقش زنان

 بت به تواناييهاي خويش در آثار سينماييهويت بخشي به زنان و ايجاد حس اعتماد به نفس نس

 ها و فرهنگها در جوامع هاي مربوط به زنان در آثار سينمايي باتوجه به تغيير سنت تغيير مضامين مربوط سوژه

 هاي مربوط به زنان و فيلمسازان زن رفع محدوديتها و موانع سوژه

ث اجتماعي و فرهنگي جامعه است و توجه به اي كه عامل انتقال ميرا عنوان يك رسانه مطالعه بسيط سينما به
 وظايف ارتباطي اين رسانه
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