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 های موسیقی  ای جنبه بررسی مقایسه
 ثالث در اشعار سلمان هراتی و مهدی اخوان 

  رفیقه یوسفی
  منامنرضا شاددمحمّ

 چکیده
ه و گفتاار  موسیقی شعر، عنصر برجستۀ زبان شعری و عامل اصلی تمایز شعر از زبان روزمرّ

نیاز از   2عاصر و سلمان هراتیم ادبیّاتق از شاعران نوپرداز موفّ 3ثالث مهدی اخوان. باشد ی میعادّ
پایداری بوده که هر دو در قالا  کهاو و هار در قالا  ناو زمای  زماایی         ادبیّاتشاعران مطرح 

اند؛ در حاوز  موسایقی بیرونای     اند و برای رویدادهای سیاسی و اجتماعی شعرهایی سروده کرده
هار دو شااعر از   . باشاد  ثالث از سلمان هراتی بیشتر می  ع اوزان شعری اخوانتنوّ( وزن عروضی)

اناد،   اند و اوزانی کاه اساتفاده نماوده    اوزان پرکاربرد بحور رمل، هزج، مضارع و مجتث بهره برده
  صاورت اسامی   در موسیقی کناری بیشتریو کااربرد قافیاه باه    . باشد ها می متناس  با مضامیو  ن

بیشاتریو  . استفاده گردیده اسا  یابی دارند،  باشد و از واژگانی که بسامد بسیار بالایی در قافیه می
در حوز  موسیقی درونی و معنوی هر دو شااعر باه کااربرد    . کاربرد ردیف نیز از نوع فعلی اس 

هایی از موسیقی   رایی و انواع جناس و همچنیو به جلوه ، واجهایی از موسیقی درونی، تضادّ جلوه
در اشاعار ناو   . اناد  پرداختاه ... ساتعاره و ظیر، تشمیه، مجاز، کنایاه، ا النّ تلمیح، مراعات: معنوی نظیر

باشد؛ برای ایاو کاه    تر از شعر اخوان می های موسیقی درونی و معنوی، شعر سلمان هراتی غنی جنمه
کند و لحو حماسی دارد؛  اخوان در اشعار نیمایی ضمو رعای  وزن عروضی، سمک کهو را دنمال می

در اشعار سپید سلمان هراتی، موضاوع  . دهد میلذا چندان رغمتی به عناصر زیمایی ساز سخو نشان ن
موسیقی بیرونی منتفی اس  ولی در مورد موسیقی کنااری، کلماات  هننایو، نقاف قافیاه را باازی       

 . کنند کنند و واژگان تکراری  خر سطرها بدون همراهی قافیه، نقف ردیف را بازی می می
 

 : ها کلید واژه
 .قی بیرونی، درونی، معنویثالث، سلمان هراتی، موسی اخوان        

                                                      

 (نويسنده مسئول. )ايران –ات فارسی واحد خلخال،  دانشگاه آزاد اسلامی ، خلخال کارشناسی ارشد گروه زبان و ادبیّ  -  

  .ايران –،  خلخال ان و ادبیّات فارسی ، واحد خلخال، دانشگاه آزاد اسلامیـ گروه زب  

 9/40/99 : تاريخ پذيرش   9/40/99 : تاريخ وصول
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 مهمقدّ

صاورت عاازفی و    شعر اندیشۀ زلال و پاک برخاسته از چشمۀ جوشان شاعر اسا  کاه باه   

به پیرامون و زمیع   ای که با ننرش خاصّ برداش  شاعرانه ؛بندد لی در قال  الفاظ نقف میتخیّ

کارکرد هناری   ؛شوند های مختلف، نامنذاری می ها به گونه گیرد و اشیا و پدیده خویف شکل می

: گردد و ایو تمایز در سایۀ عوامل مختلفی از قمیل ه و متداول جدا میزبان اس  که از زبان روزمرّ

مجموعه عاواملی کاه زباان شاعر را از زباان      ». باشد ریتر و  هنگ، صور خیال، عازفه و وزن می

قا  از رهناذر نظاا     بخشاند و در حقی  روزمرّه، به اعتمار بخشیدن  هناگ و تاوازن، امتیااز مای    

تاوان گاروه موسایقایی     شوند، می ها در زبان می ها و تشخصّ واژه موسیقایی سم  رستاخیز کلمه

توان گف  که ملاک برتری شعر بار نرار، تشاخصّ     بنابرایو می(. 3: 3133شفیعی کدکنی، )« نامید

ی در کناار هار   ها از رهنذر  هنگ و توازن اس ؛ یعنی ایو که در نرر، کلمات به زاور عاادّ   واژه

گردند ولی در شعر با پس و پیف شادن کلماات،    گیرند و باعث جل  نظر مخاز  نمی قرار می

گیرناد کاه در کالا  متعاارر و روزمارّه از  ن       ای به خود می ها تحرّک و جان تازه کلمات و واژه

  کاه در شاعر یافا   ... همچنیو عواملی نظیر اناواع وزن، قافیاه، ردیاف، جنااس و    . خمری نیس 

ممکاو  . گردند و به دنمال خود نوعی  هنگ را به دنمال دارناد  ها می شود و عامل تشخصّ واژه می

صورت شعر،  هننیو و ماوزون نماشاد؛     ل بیشتری برخوردار باشد ولی بهاس  نرری از قو  تخیّ

 . سازد بخشد و  ن را از نرر جدا می   شعر را اعتلا میاینجاس  که موسیقی شعر ماهیّ

از زماانی  . اقوا  و ملل بوده و هسا   بینیر که شعر در نزد تمامی  هی به تاریخ شعر میبا ننا

که بشر خواسته و توانسته اس  عوازف و احساسات درونی خویف اعر از غر و شادی، زیمایی 

در واقی به شعر پناه برده اسا  و در ساایۀ شاعر باوده      ،و زشتی، پیروزی و شکس  را بیان کند

 . های خود کسوت زیمای الفاظ بپوشاند و به  لا  درونی خویف التیا  بخشد شهاس  که به اندی
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گاردد کاه زباان شاعر دارای اصاول و فناون و        ص میاز نناه ساختاری به باف  شعر، مشخّ

دکتار شافیعی کادکنی در    . کند را ایفا می ی تک واژگان  ن نقف مهمّ ی اس  که تکظراف  خاصّ

« .شاعر رساتاخیز کلماات اسا     »: گویناد  های روسی می مالیس کتاب موسیقی شعر به نقل از فر

ای هساتند کاه    ه و متاداول حالا  مارده   یعنی کلمات در زبان روزمرّ(. 1: 3133شفیعی کدکنی، )

پس و پایف کاردن    کنند ولی در شعر با کمی  سوی خود جل  نمی اصلاً خواننده و مخاز  را به

 . شوند یه خواننده مگردند و سم  توجّ کلمات زنده می

چه در عوامل تمایز شعر از نرر باید گف ، ایو اس  که شعر با به کارگیری عوامل  بنابرایو  ن

شکل هناری شاعر   . گیرد اننیز، شکل می ها و مصوت همراه با عناصر خیال مختلف هنری صام 

هاا   ممکاو اسا  از لحااظ سااختاری در برخای از وی گای      . شاعران یکسان نیس  ۀدر زبان هم

ی داشاته باشاد، امّاا از    باشند؛ یعنی شعری بسرایند که دارای ردیف، قافیاه و وزن خاصّا  مشترک 

هاا و   لحاظ غنای موسیقی که به عوامل مختلفی چون تناس  وزن با مضمون، اساتفاده از صاام   

بستنی دارد، یکسان . . . و یا فعلی و  های  هننیو اسمی  های همسان بیشتر، انتخاب قافیه مصوت

در گذشته شعر . یو خود عامل برتری شعری و یا شاعری از شعر و یا شاعر دینر اس نماشد و ا

ساختار شعر،  از جمله پایمندی به ردیف و قافیه و وزن در تمامی  ،فارسی با رعای  قواعد خاصّ

ی با روی کار  مدن شعر نیمایی دگرگون شد؛ ا در عصر حاضر ایو موضوع به کلّپذیر بود امّ امکان

دنمال ردیف و قافیه نیس ؛ هر جا که لاز  باشد و باا هار تعاداد رکنای کاه       عر چندان بهیعنی شا

هاای موسایقایی دو شااعر     در ایو مقاله که به بررسی جنماه . کند بخواهد، شعر خویف را بیان می

های موسیقی  اند، اشاره خواهیر کرد که جنمه تی و نیمایی زمی  زمایی کردهمعاصر که در قال  سنّ

 .ر کدا  شاعر، نمود بیشتری دارددر شع

های مختلف موسیقی شاعر باه موسایقی بیرونای، کنااری، درونای و        بندی ه به تقسیربا توجّ

در ایاو مقالاه نشاان    . انواع موسیقی اس  معنوی باید گف  که غنای هر شعری به کارکرد بیشتر
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هاای    ده، از ظرفیّا هاای باه عمال  ما     ه به بررسای که کدا  یک از ایو دو شاعر با توجّ دهیر می

 . اند بیشتری از موسیقی شعر استفاده کرده

تریو پیروان نیما توانس   قتریو و موفّ ثالث از جمله شاعران معاصر و از بزرگ مهدی اخوان

ای نیاز از خاود باه     مندان شعر و ادب بنمایاند و  ثار ارزنده چهر  خود را در ایو عرصه به علاقه

د توفیاق شااعر   که مؤیّتی نیز اشعاری از وی بر جا مانده اس  یو  سنّاگر چه در ش. یادگار گذارد

 . سرود بیشتر به سمک خراسانی شعر می در ایو شیوه اس ؛ وی در ایو نوع

باشد کاه مجموعاۀ  ثاار وی در کتاابی تحا        سلمان هراتی نیز از جمله شاعران معاصر می

دری »، «از  سمان سمز»: های شعری که حاوی دفتر« مجموعۀ کامل شعرهای سلمان هراتی»عنوان 

وی از جمله شاعرانی اسا    ؛به چاپ رسیده اس « از ایو ستاره تا  ن ستاره»، «به خانۀ خورشید

تی ه در کنار قال  نو به قال  سنّالمتّ ، زمایی کرده اس  که بیشتر در قال  نیمایی و شعر سپید زمی

 . ه داشته اس نیز توجّ

 

 موسیقی شعر و انواع آن

 ؛ بنابر ایوکند یم فایا را یمهمّ نقف زین احساسات و عوازف یالقا در کلا   هنگ و یقیوسم

 کاه  اسا   یقیموسا  ویهما  ؛اس  یقیموس ازمندین فیخو احساسات و عوازف انیب یبرا شاعر

 تکامال  و رشاد  یبرا را یقیموس افلازون .سازد یم جدا متداول و هروزمرّ زبان از را شاعر سخو

 یروحا  عوازف و استنماط و مشاهده هوش، رقّ ، به هنر ویا»:اس  معتقد و داند یم لاز  ی دم

 باه  تاا  دیبساپار  ماو  باه  را روح ویرترینفوذناپذ و جسر ویتر سخ  دیگو یم و دیافزا یم بشر

 باه  سلحشاور  و اریهوشا  یمارد  و زدوده یو روان از را کدورت رنگ ورزش و یقیموس یروین

 .(12: 3131، افلازون)«.دهر لیتحو شما
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 الف ـ موسیقی بیرونی

شعرهایی کاه در   ۀمنظور از موسیقی بیرونی شعر، جان  عروضی وزن شعر اس  که بر هم»

عنوان نمونه باه شاعری از اخاوان ثالاث و       در زیر به ؛اند، قابل تطمیق اس  یک وزن سروده شده

 :شود سلمان هراتی اشاره می

 سـ  ا  مـن م ـر نیمـه جـانی      نمانده

 

 ه در متـ ی ا  اسـ اوانی  که گـ  گتـ    

 ( 4 : 731  اخوان،)                       

 .تشکیل شده اس ( بحر متقارب مرمو سالر)که از تکرار فعولو، فعولو، فعولو، فعولو   

 دلا چندی اس  صـحرایی شـدی تـو   

 

ــو     ــدی ت ــایی ش ـــوه تنه ــخ خـ  رفی

 (741: 731 سلمان هراتی،)               

 .تشکیل شده اس ( بحر هزج مسدس محذور)عیلو، مفاعیلو، فعولو که از تکرار مفا   

 :پردازیر در ایو قسم  به موسیقی بیرونی شعر نیمایی و شعر سپید می

 

 ـ موسیقی شعر نیمایی الف ـ 

نیسا  و  ابی الناوی معیّنای   برخاسته از  ن تا  س  که وزن شعر نیمایی، شعریی به زور کلّ

کوتااه و بلناد  ن   ساطرهای  ی ارکان را ندارد و ایو ناشای از    تساوهمانند شعر سنّتی محدودیّ

هاای   وزن، در شعر  زاد، تابی  هنگ زمیعی کلا  برای بیان حال . ر اس باشد که همواره متغیّ می

 .مختلف اس 

کوتاه . شوند اشعار  زاد مو، وزن و قافیه به حساب دینر گرفته می در»: گوید یوشیج می نیما

نظمی هر به نظمی اعتقاد  مو برای بی. ها بنابر هوس و فانتزی نیس  ا در  نه و بلند شدن مصراع

چسامد و شاعر  زاد سارودن بارای ماو       دینر می ۀدقیق به کلم  مو از روی قاعد ۀهر کلم. دار 

 .(133: 3132پور،   ریو)« .س دشوارتر از غیر  ن ا

 :شود ث اشاره میعنوان نمونه به اشعاری از سلمان هراتی و اخوان ثال در زیر به
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 چرا سه  عبداللّه »

 جریب جریب  حم  اس  و حسرت 

 و سه  ناصرخان     

 ( 1 : 731 هراتی، ) «. . . هک ار محصول اس  و اس راح ؟   

استفاده کرده « فعولو»که در ایو شعر، شاعر وزن عروضی را رعای  کرده، از بحر متقارب   

پایمند به قافیه هر نیس  یعنی هرجا  هناگ شاعر    ها رعای  نشده اس  و اس  ولی زول مصراع

 .کند اقتضا کند از قافیه استفاده می

 من امتب آمدس   وام ب ذارم»

 حساب  را کنار جام ب ذارم       

 که بی ه شد، سحرشد، بامداد آمد؟ یگوی چه می              

   «.. . . گه نیس بعد ا  سحر یدهد، بر آسمان این سرخ می فریب                     

 (.83:  73  مس ان،  اخوان، )                                                                                      

سروده شده اس  و هر « مفاعیلو»یعنی  ،«هزج» بحرکه وزن عروضی رعای  شده و شعر بر 

 .شده اس جا کلا  اقتضا کرده اس  از قافیه و ردیف استفاده 
 

 ـ موسیقی شعر سپید  الف ـ 

سپید در  شعر. شود که نه وزن عروضی دارد نه قافیه شعر سپید بر شعری  هننیو ازلاق می»

اناه  » ۀمنظوم ۀاِرل  وساری، شاعر قرن شانزدهر برای ترجم»ات اننلیسی، نخستیو بار توسط ادبیّ

های شاعری   تریو قال  پس، یکی از رایجاثر ویرژیل، شاعر رو  باستان به کار رف  و از  ن « ئید

 .(131: 3131داد، ) «ات اننلیس شددر ادبیّ

ها و تأکیدهای  که گفته شد، شعر سپید، وزن عروضی ندارد امّا نوع استفاده از تکیه زور همان

بخشد که  ن را از  گیری از موسیقی درونی،  هنگ خاصیّ به شعر سپید می کلامی و همچنیو بهره

 .کند می نرر متمایز
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وزن خمری نیس  ولی همنشاینی   ؛یعنی ،هر چند در ایو نوع شعر از  شکارتریو هنر شعری

ای کاه   کند؛ به گونه واژه ها در کنار یکدینر و هماهننی  وایی و تناس  صوتی ایو خلأ را پر می

 .بدون ایو که به وزن عروضی نیاز باشد ،گردد موج  رقص زبان می

 راه ویا ا قاراولان  فیپ عنوان به و اس  دیسپ شعر  غازگران از وشامل احمد معاصر، شعر در

 در شااملو  خود باز ،اس  نشده ارائه دیسپ از یروشن و خاصّ فیتعر چه اگر ؛دی  یم حساب به

 نکند، دیشد یازین یب احساس ف،یرایپ و فی را از ه،یقاف و وزن از دیسپ شعر» :دیگو یم باره ویا

 ییگاو  کند؛ یم یازین یب به تظاهر لکو نماند، محرو   ن از بتواند دیشا و اس  محرو   ن از اامّ

 تماشااگران  یهاا  رچشا  تاا  بماناد  انیا عر خواهد یم عمد به که اس  ریز به سر یا دهید شکنجه

 اسا ،  یاشنقّ گاه دیسپ شعر .ابندیدر را اوِ  یریز به سر راز و نندیبم او تو بر را شکنجه یها داغ

. بخشاد  قتحقّ بدان یحرکت چیه که  ن یب اس ، رقص گاه کرد، انفیب یاشنقّ مدد به توان ینم اامّ

 باه  ینظم که کند یم تلاش. کند یم درخواس  زین یا هیقاف و وزن گذشته  ن از و اس  شعر گاه

 .(11: 3131 ،یفلک) «.ردیبن خود

موش در محضر / و نیرنگ را/ سالی که هزار نقته برای مردم کتیدی/ امسال سال موش اس »

 (.89: 731 هراتی، )« . . .دل  مثل پس و تاریک اس  / ذ کردیاعظ  تلمّ

گذشته از هماهننی . شود می زور ملموس حسّ به«  »که در ایو شعر هماهننی مصوت بلند 

تار   باشد که به شیوایی هرچه تماا   اصوات و کلمات با یکدینر، غنای محتوای ایو نوع اشعار می

 .بیان گردیده اس 
 

 وسیقی کناریه ـ م

 فرینای باالایی    نقف« وزن»باشد، پس از  می« قافیه»و « ردیف»موسیقی کناری شعر که همان 

اند؛ زیرا علاوه بر اشاتراک در   ل وزن دانستهرا مکمّ« قافیه»نظران  برخی از صاح . در شعر دارند

قی شاعر  هاای موسای   نیز از دینر جنماه « ردیف». موزون بودن  ن اس  عامل ها، برخی از صام 
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موسایقی کنااری در   ». دانند ها می اس  و  ن را تکرار کلمات از لحاظ لفظ و معنی در  خر مصرع

ی  ن در سرتاسر بی  یا برعکس موسیقی بیرونی که تجلّ .سراسر بی  یا مصرع قابل مشاهده نیس 

 (.32: 3132محسنی، )« جا به یک اندازه حضور دارد زور مساوی در همه  مصرع یکسان اس  و به

 :شود عنوان نمونه به اشعاری از اخوان ثالث و سلمان هراتی اشاره می در زیر به

 نیسـ   صدم غ  هس  امـّـا همـدمی  

 

 نیسـ   و گر یک همـدم  باشـد، غمـی     

 (3 :  73  اخوان،)                       

باا هار   ها  که حرر یا حرور  خر  ن« همدمی و غمی»های  واژه« اخوان»که در ایو بی  از 

را « ردیاف »که عیناً از لحاظ لفظ و معنی تکرار شاده،  « نیس »قافیه شعر و فعل  ،مشترک هستند

 .دهند، از نوع فعلی اس  و موج  غنای موسیقی شعر شده اس  تشکیل می

     تو آه معنی دریا شدن نداشـ   پیش ا 

ــود   ــر   کب ــود رود در آن ب ــیار ب                   بس

                 بهـار  آن خـا  بـی  در آن کویر سوخ ه، 

          بهــار ةعمیــخ  مــین شــان گــ  بــود در

   اف ولی ا  هراس سنگـها اگرچه ص دل

 ای به بغض فرو بود حرف عتـخ  چون عقده

               

 ـأشب مانده بود و جر    دن نداشـ  ـت فردا ش

ــ ــرامّ ــز  ه ــ   ةا دری ــدن نداش ــا ش           دری

     داشــ  یبــا شــدن ن ةح ــی علــف اجــا 

                   پیــدا شــدن نداشــ  ةتــو ولــی  مینــ بــی

        آیینــه بــود و میــل تماشــا شــدن نداشــ 

 ـــر وا شـاین عقده تا همیته س  داش ـدن ن

                    (89 : 731 هراتی، )                             

که حارر  خار   « زیما، پیدا، تماشا، وادریا، فردا، »های  که در ایو ابیات از سلمان هراتی واژه

که عیناً از لحاظ لفظ و معنی بعد « شدن نداش »های  ها با هر مشترک اس ، قافیه شعر و واژه  ن

 .دهد از قافیه تکرار شده ردیف شعر را تشکیل می

 

 ج ـ موسیقی درونی

 ناوع  از د،ی  یم وجود به تکرار و یی وا روابط اثر در که ییها تناس  و ها یهماهنن ۀمجموع

 داخال  در یلفظا  یعیباد  یها هی را ۀمجموع نرید عمارت به ؛باشند یم یدرون یقیموس یها جلوه
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 اسااس  .بارد  ناا   را جنااس  اناواع  توان یم ها  ن ویمشهورتر از که رندیگ یم قرار یدرون یقیموس

 و اها  صاام   گارفتو  قارار  از یناشا  کیا تمیر ی واهاا  جادیا و تکرار در یدرون یقیموس ییمایز

 تحا   را یدرون یقیموس مجموع یکدکن یعیشف دکتر .باشد یم هر کنار در ها واژه ای و ها تمصوّ

 در کاه  اسا   کالا   یها صام  و ها مصوّت در اشتراک نوع هر که نامد یم «یصوت گروه» عنوان

 .(113: 3111 ،یکدکن یعیشف.)دهد نشان را خود واندت یم گوناگون یها زرح

 ؛یعنی،اسا   کلماات  یقیموسا  و ییا  وا رواباط  از یناشا  کلا  سجا ان هدر یلفظ ییبد در

  یّا ماه  ورد، یما  وجود به را یادب سخو و کند یم وصل نریکدی به را کلمات که یپنهان عوامل

 :دیگو یم شاعر یوقت مرال عنوان به. دارد یقائیموس و ی وائ

 پا ه فیحر آن اگر اس  خام شراه نیا اگر

 
 یخـام  پا ـه  هـزار    به ـر  بـار  هـزار  به 

 (493غزل حافظ، وانید)                         

  ورده وجاود  باه  یی وا ۀرابط اس ، شده تکرار بار دو کدا  هر که «پخته خا ،»یها واژه ویب

 تضاادّ  ۀرابط «خا » و «پخته» یها واژه انیم ویهمچن. باشد یم تکرار از یناش یقیموس ویا و اس 

 را روش ساه  ساا یشم دکتار . کرد مشاهده را ییمایز ویچن توان ینم یدّعا کلا  در که دارد وجود

 همجانس  روش -2 ییتساج  ای یساز هماهنگ روش -3»  :داند یم لفظ یقیموس فیافزا موج 

 و هاا  صاام   شاتر یب چه هر یهمسان بر بنا، روش، سه ویا در «تکرار روش -1 سیتجن ای یساز

 نریکاد ی ویع ای و شوند پنداشته همجنس ای شوند هماهنگ کلمات که یزور به ؛هاس  تمصوّ

 .(31: 3113 سا،یشم) «.گردند

 

 :پردازیر می( درونی)لفظی مورد از صنایی بدییاینک به چند 

 مضارع جناس - 

 داشاته  اخاتلار  باهر صام  کی در کلمه دو که اس  خوانند، ن زین لاحق جناس را  ن که

 :باشند
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 خوانـد   ارت کـو  حنجره آن ا  زارمیب

 

 خوانـد  خـارت  و یبود زیعز لاله چون 

 (99 : 731  ،یهرات)                      

 .دارد وجود مضارع جناس «خار» و «زار» یها واژه ویب

 تـرا  یکــو  نداد نتان  لطـف به یکی

 

 ـبب خـواه  بـه  م ر   ـخ ن ی  تـرا  یرو الی

 (4 :  73  اخوان،)                       

 توان وپا دس  ا  مقدرت، وهوش گوش ا 

 
 گرفـ   مق ـب   یروشن ده،ید دو نیا و  

 (14 : همان)                               

 .دارد وجود مضارع جناس «هوش» و «گوش» یها واژه ویب

ــب ــاره ای ــن  دوب ــر  یری  را فاصــله چ 

 

 اسـ   باران یپا یجا گلة شان یرو که 

 (31 : 731  ،یهرات)                      

 .دارد وجود مضارع جناس «یپا» و «یاج»  واژ دو انیم

 ترا گس ر سان طبع یسر بر حاصل، بود       بردوام نوشِ و نا  و اح رام و نان و نام

 ( 9 : 731  اخوان،)                                                                           

 .دارد وجود مضارع جناس «نان» و «نا » یها واژه ویب

 ـ سـرد  مـا  خانة یهوا تو یب  شـود  یم

 

 شــود یمــ  رد مــا بــاور درخــ  بــر  

 (83 : 731  ،یهرات)                      

 .دارد وجود مضارع جناس «زرد» و «سرد»  واژ دو انیم
 

 حروف مةنغ ای ییآرا واج - 

 گردد شعر شدن وی هنن موج  ،یتیب ای مصراع در تمصوّ ای صام  کی تکرار که اس   ن

 :مانند. کند شتریب را شعر یقیموس و

 شـد  کدر دیخورش و شد فردا که چون

 ـ هسـ ،  قفـ   و هسـ   نف  تا  یاله

 

 باشــ  تــو دانیشــه جملــه ا  هــ  مــن 

ــن ــور م ــزل دهیش ــوان غ ــو خ ــ  ت  باش

 (19 : همان)                               
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 موجا   «س» واج دو   یا ب در و  «ش» واج لاوّ  یا ب در گردد یم ملاحظه که یزور همان

 .س  دهیگرد شعر ویا ییقایموس

 داغ چمن کی و بودم من باغ غرب  در رو ید    

 تو و مـن دار نهییآ دش  در دیخورش امرو                                               

 باران  سم ایب نمـ با  ــغرب و  یغبار غرق    

 تو و من ان ظار در نجایا اس  بـاریجو ـدص                                              

 (81 : همان)                                                                                   

 دهیا گرد شاعر  شاتر یب ییقایموسا  موج  «غ» واج فوق،  یب دو در رینیب یم که یزور همان

 .اس 

 ـ آوار شـب  یها نهشا یرو بر  شهاه کهکتان کیو س اره آسمان کی   یشـو  یم

 (87 : همان)                             
                                                                                       

 تکرار -7

 :مانند.گردد کلا  شدن وی هنن موج  یتیب ای مصرع در یا کلمه تکرار که اس   ن

  یبود مودهیپ چیه تا که ییها کوچه ب           یبود ودههیب هودهیب که ییها سال ب 

 (19 : همان)                                                                                

 د؟اننم رس ادیفر چو ود،ـس چه را ادیفر         رسد رس ادیفر که کنند آن ا  ادیفر 

 نماند پ  چاره ؟یکن چاره چه پ  س ین ور        خواه باده   ها غ ة چار و دیام زیبرخ 

 (77:  73  اخوان،)                                                                         

 .اس  شده تکرار بار سه «چاره»  واژ دو   یب در و بار چهار «ادیفر»  واژ لاوّ  یب در

 دیخورشــ تــا ســحر ســالار قافلــه یا

 

 کـرد  خـواه   سـفر  تـو  بـا  تـو  بـا  تو با 

 (31 : 731  ،یهرات)                      
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 زار،یب و زاریب و زارمیب

 د؛ینوم و دمینوم و دمینوم          

 (81:  73  اخوان،.                    )م«دیام» خوانند یم چند هر                   

ــ  ــد غ ــ آم ــد، هغصّ ــات  آم ــد م  آم

 

ــدا  ــا را خ ــم نی ــ  انی ــب دارم ک  امت

 (33 : 731  ،یهرات)                          

ــا یا ــ  خوش ــر و ری ــا  ب ــودنیپ ه  م

 رو  و شـب  رفـ ن  و رف ن شب و رو 

 

ــر راه  ــ پُــ ــا و  یبــ ــودنیپ بــ  مــ

ــوه ــاه جلــ ــد گــ ــودن  یابــ  بــ

 ( 8:  73  اخوان،)                       

 ـ مـر   تـا  مرتبه هزار یرو   ـرو یم   ی

 

ــزار یرو   ــه ه ــرار مرتب ــ تک ــو یم   یش

 (87 : 731  ،یهرات)                      
 

 موسیقی معنوی

و روابط معنایی پنهان  ها از راه تناس  و تضادّ اگر زیمایی و ظراف  شعر مربوط به میان واژه

های پنهانی عناصر یک بی  یا یک مصراع  همۀ ارتماط». و  شکار باشد، موسیقی معنوی می گویند

همۀ عناصر معنوی یک واحد هنری اجزای موسایقی معناوی  ن اثراناد؛ و اگار     و از سوی دینر 

های شناخته شد  ایو گونه موسیقی چیزی را نا  بمریر بخشی از صنایی معناوی   بخواهیر از جلوه

 .هاس  تریو نمونه ظیر از معرورالنّ ، تشمیه و مراعات(زماق)تضاد: از قمیل
 

 (طباق) تضادّ

ــی  ــار م ــد ی ــوان : گوی ــن دی  ! یمک

 

ــی     ــاب  م ــل حس ــاید او عاق ـــد ش  کن

 (73:  73 اخوان)                         

 .وجود دارد رابطۀ تضادّ« دیواننی و عاقل» میان کلمات

 و خورشید اگر چه بزر  اس »

 هنو  کوچک اس               

 (79: 731 راتی، ه)«                         اگر با جبین تو برابر شود                        
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« ارغناون »در مجموعاۀ  « پولاد سر ساخ  »ه اینجاس  که اخوان ثالث در غزل جال  توجّ  

 :زیما بیان کرده اس  بسیاررا در تمامی ابیات  ن  رابطۀ تضادّ

 ترس  آخر ایـن جوانان ا  جفا پیرم کننـد »

 عاقب  دیوانه خواه  شد، بر غـ  عـاقان  

   عدومن همان پولاد سرسا   که بـر رغ

 حرف پیش گوش شیطان کر، برای دوس ان، بی

 منکرم من قیل و قـال شیخ را، سر تا به پـا 

 گر به  ع  شیخ ناپـاک ، بـه ف ـوای امیـد    

  فغزل الهام روح فرّ  اس ، آن جا که گ این

 

 در بهــار  نــدگی ا   نــدگی ســیرم کننــد 

 تا که با  لف تو ای محبوه،  نجیرم کننـد 

 شمتیــرم کننـد   دوس ان باید به اسـ قبال 

 آنقدر غـوغـا کن  تا دشـمنان تیـرم کننـد   

 ـمن همین  ای فان، ب ذار تکف  ـرم کننـد ی

 جس  و جان باید به خون خص  تطهیرم کننـد 

  اهدان خواهنـد اسـیر دام تزویـرم کننـد    

 (73:  73 اخوان، )                               

در بیا   . فوق رابطۀ تضاد وجاود دارد  گردد در تمامی ابیات غزل همانطوری که ملاحظه می

، «عادو و دوساتان  »، در بی  سو  «دیوانه و عاقل»، در بی  دو  «جوانان و پیر»های  ل بیو واژهاوّ

و « ناپااک و تطهیار  »در بی  ششار  « سر و پا» ، در بی  پنجر«دوستان و دشمنان»در بی  چهار  

از لحااظ دوری و نزدیکای   « ایاو و  ن »هاای   ، در بی   خر نیز به نوعی میان واژه«جسر و جان»

 . وجود دارد رابطۀ تضادّ
 

 تتبیه
ــ ــو ـةحجل ــل ت ــ مث ــ کی  وسـفان

 

 ققنــوس رـپــ بــا نـروشــ گتــ  
 ( 9 : 731  ،یهرات)                     

 .که در بی  مذکور، حجله از لحاظ روشنی به فانوس تشمیه شده اس 
 ادیّص گر زهیس  یا  ،یمرغ پر شکس ه ما

 

 آهسـ ه  انـد   اند  یبار یده اگر  جر 
 ( 8 : 73  ،اخوان)                          

 .تشمیه کرده اس « مرغ پرشکسته»که در ایو بی  شاعر خود را به 
ــامیپ ــو غ ــبز ورد ت ــب س ــ  دارانی  اس

 

ــب  ــود داری ــه آن نب ــارتیب ک ــد م  خوان
 (99 : 731  ،یهرات)                           

 . اس  کرده هیتشم سمز ورد هب را غا یپ شاعر
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 ریظنّال مراعات

 را تـو  هجـران  سـ  ین بـ   غزل کی

 

ــاش  ــدها ک ــعر ص ــد و ش ــ   وانی  داش

 (49 : همان)                                

 .اس  برقرار یارتماز ملازم  جه  از«  وانید و شعر غزل،»یها واژه ویب که

   یکارون و رود  نده یم مس  و خیغر

 

 را؟ مـا  ارس ساحل بدان س  نسب  چه 

 (7 :  73  ،اخوان)                             

 .اس  کرده ذکر را ها رودخانه نا  شاعر فوق  یب در
 

 موسیقی در شعر مهدی اخوان ثالث

بحر هزج و مضارع  ؛مهدی اخوان ثالث در اشعار خود بیشتر از بحر رمل استفاده کرده اس 

با توجه به نموداری که در ذیل  مده، باه  . باشد ر او بعد از بحر رمل مینیز از اوزان پر کاربرد شع

رسد همۀ اوزانی که اخوان در اشعار خود از  ن بهره برده، از اوزان پرکاربرد شعر فارسای   نظر می

که بحر رمل در شعر کلاسایک بارای مضاامیو اجتمااعی و کلاسایک و       ه به ایوبا توجّ. باشد می

 ؛توان گف  که اخوان بیشتر متمایل به سمک کهو شعر فارسی اسا   رفته، می کار سرایی به داستان

همچنیو سعی نموده اس  با شیو  موقرانه و پرزنطنه و استواری تماا  مقصاود خاود را باه     وی 

وزن استفاده کرده و در ایو مقاله زحافات یک بحار   11اخوان در اشعار خود از . مخاز  برساند

ممکو اس  ایو سؤال به ذهو خواننده خطور کناد کاه   . شده اس در داخل همان بحر محسوب 

زور کاه   مورد اشاره گردیده اس ؟ همان 31ثالث، چرا در نمودار به  وزن شعر اخوان 111از میان 

 .عنوان یک بحر محسوب شده اس  گفته شد، زحافات مختلف یک بحر به
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 موسیقی در شعر سلمان هراتی

باشاد از اوزان   ی عمدتاً در فراق شهدا و یاران همساننرش مای  جا که شعر سلمان هرات از  ن

بندی دکتر خانلری، اوزان ثقیل بیشتر بارای بیاان    در تقسیر بنابر ایو. بلند ثقیل استفاده کرده اس 

مضامیو حزن و اندوه مناس  اس  و وی نیز در بیان فراق شاهیدان و جمهاه و جناگ از چنایو     

ش حال  پارادوکسی دارد؛ یعنی در عیو وزن هزج داشتو، شاور  ا شعرامّ. اوزانی بهره برده اس 

اشعار هراتای، انساان  گااه و  شانا باه      . اننیز بودن، شور  فریو اس  حماسی دارد و در عیو غر

اگار او را محازون هار بکناد،     . دارد کند بلکه او را به حرک  وا می مسائل انقلاب را مأیوس نمی

اگر شعر . جنس امید به  ینده و همراه با شور و شوق اس  حزنف از نوع ناامیدی نیس  بلکه از

دارد؛ از غماف   مخازا  را سامک مای    ،هراتی اشکی هر در چشمان مخازا  بیااورد،  ن گریاه   

 .کاهد تا برای یک خیزش و حرک  دینر  ماده شود می

توان گف  که وی از بحر هزج به میزان بیشاتری   با نناهی به اوزان حاصل از اشعار وی، می

 .استفاده نموده اس 
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 گیری ن یجه

که با زباانی صاریح و شایوا در پای باه تصاویر       « سلمان هراتی»و « ثالث مهدی اخوان»ا اشعار 

هر دو شااعر  . هایی سروده شده اس  جتماعی اس ، هر یک بنا به مناسم ا کشیدن رویدادهای مهرّ

 . اند  زمایی کرده در دو قال  سنتی و نو زمی

و شاعر در اشعار کلاسیک از جها  موسایقی بیرونای، اساتفاده از اوزان مطماوع و      ا نناه هر د

همچنایو بایو اوزان و   . باشاد  پرکاربرد شعر فارسی از قمیل بحر رمل، هازج، مضاارع و مجتاث مای    

جا که حزن و اندوه جریان دارد، اوزان ساننیو و ثقیال    یعنی  ن ؛مضامیو شعری تناس  برقرار اس 

و در شاعر  . ددها  زن حماسی خود را بهتر نشان مای سه و رشادت غلمه دارد، وی که حمایو جا اس 

 . شود اننیز و اوزان تند و زربناک کمتر دیده می ایو دو شاعر وزن شاد و زرب

باشد، بیشتریو ناوع کااربرد    های بارز  ن، قافیه و ردیف می ا از جه  موسیقی کناری که جلوه

خاورد؛   باشد و کمتر قافیۀ فعلی به چشر می می  های اسمی قافیه قافیه در شعر اخوان و هراتی، از نوع

در اشعار . باشد های همسان قافیه به مرات  دشوارتر از اسر می یعنی ایو بدان معناس  که  وردن فعل

عنوان قافیه نقف موسیقایی شعر  به ،شود سپید نیز گاهی کلمات هماهنگ که در  خر سطرها دیده می

 . بخشند همراهی قافیه موسیقایی کلا  را غنا می هایی بی و گاهی نیز ردیفرا بر عهده دارند 

ه زمیعی به عناصر ا در زمینۀ موسیقی درونی و معنوی نیز باید گف  که هر دو شاعر ضمو توجّ

یعنای بارای    ؛اناد  ل در خدم  محتوا و مضمون قارار داده ساز سخو، شعر خود را در وهلۀ اوّ زیمایی

گیرد که عموماً با  باشد و وزن و  هنگ در مراحل بعدی قرار می پیا  شعر می ،اس  چه مهرّ ایشان  ن

، تشامیه، کنایاه،   تضاادّ : های لفظی و معناوی پرکااربرد نظیار    از  رایه. مضامیو تناس  بیشتری دارند

بیشاتر اساتفاده   تر کردن فضای عازفی شاعر   در جه  غنی جناس و انواع  ن تکرار، استعاره، تلمیح،

 .اند کرده
 

 :نوش  پی

 .دی آملیمحمّ(  ندگی و شعر مهدی اخوان ثالث)« آوا  چ ور»  به ک اه .ر - 

 .درضا عبدالملکیان، ا  محمّ(یادنامة سلمان هراتی)« گل چه پایان قتن ی دارد»  به ک اه .ر - 

، بحر طویل، «مورد 9»، بحر مضارع و  حافات آن «مورد3»، بحر هزج و  حافات آن «مورد1 »بحر رمل و  حافات آن  -7

 .«مورد »، بحر رجز، بحر خفیف، بحر سریع، بحر م قاره و  حافات آن «مورد 4»بحر مج ث و  حافات آن 
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 منابع و مآخذفهرس  

 ،دیا انتشارات مروار: تهران ترا ای کهن بوم و بر دوس  دارم، ،(3111) هدی،م ،ثالث  اخوانا 3

 .سو چاپ 

 .انتشارات مروارید، چاپ پنجر ،ارغنون، تهران ،(3113)، ___________ -2

 .تهران، انتشارات مروارید، چاپ دوازدهر  مس ان،، (3113)،___________ -1

دحساو لطفای و رضاا    محمّ: ترجماه  دوره آثار افاطون، رسـاله منـون،  ، (3131) افلازون، -4

 .کاویانی، تهران، انتشارات خوارزمی، چاپ سو 

باه تصاحیح دکتار خلیال خطیا        یوان حافظ،د، (3111)د، یو محمّالدّ حافظ، خواجه شمس -1

 .انتشارات صفی علیشاه، چاپ سیزدهر: رهمر، تهران

 .مروارید: ، تهرانفرهنگ اصطاحات ادبی ،(3131) ،یماس ،داد -9

. انتشاارات  گااه  : تهاران  صور خیال در شعر فارسـی،  ،(3111) درضا،شفیعی کدکنی، محمّ -3

 .چاپ چهار 

 انتشارات سخو، چاپ دو : تهران ر شعر فارسی،ادوا ،(3131) ،_______________  -3

 .انتشارات  گاه، چاپ سو : تهرانموسیقی شعر،  ،(3133) ،_______________  -8

انتشاارات فاردوس، چااپ    : تهران آشنایی با عروض و قافیه،، (3113)شمیسا، سیروس،  -1 

 .هفتر

 .چهار  انتشارات فردوس، چاپ: تهران ن اهی تا ه به بدیع،، (3113)، _________  -  

 .چاپ دو : انتشارات فردوس: تهران معانی و بیان، ،(3111)، _________  -  

 ـ) دارد یقتن  انیپا چه گل ،(3131)درضا،عمدالملکیان، محمّ -7   ،(هراتـی  سـلمان  ةیادنام

 .لاوّ چاپ ،سرا داستان انتشارات: رازیش

 .مرواریدانتشارات : تهران ن اهی به شعر نیما،، (3111)فلکی، محمود،  -4 
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 .لنشر دینر، چاپ اوّ: ، تهرانموسیقی در شعر سپید فارسی، (3131) ،_____ ___ -1 

 جعفاری،  مسعود :ۀترجم  فارسی، شعر در دطلیعة تجدّ ،(3131) احمد، ،اکحکّ کریمی -9 

 .مروارید انتشارات: تهران

انتشاارات دانشاناه فردوسای    : مشاهد  ردیف و موسیقی شـعر، ، (3132) محسنی، احمد، -3 

 .لمشهد،چاپ اوّ

 ،(اخوان ثالـث  یو شعر مهد ی ندگ) آوا  چ ور، (3111) درضا،دی  ملی، محمّمحمّ -3 

 .لنشر ثالث، چاپ اوّ :تهران

ل تحقیخ ان قادی در عروض فارسی و چ ـون ی تحـوّ  ، (3121) پرویز، اتل خانلری،ن -8 

 .انتشارات دانشناه تهران: تهراناو ان غزل، 

انتشاارات  ساتان   : مشاهد  فارسی، بررسی منتأ و ن شعر، (3111) وحیدیان کامیار، تقای،  -1 

 .لقدس رضوی، چاپ اوّ
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