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و داريوش مهرجويي  تحليل محتواي اجتماعي آثار مسعود كيميايي

∗∗زهرا مرادي،∗سوسن سرخوشدكتر

و داريوش مهرجويي مي:چكيده .پردازدمقاله حاضر به تحليل محتواي اجتماعي آثار مسعود كيميايي
و مهرجويي دو فيلم و پـس از انقـلابنيلاطومدت زماني بسيار ساز مؤلف، با توجه به اينكه كيميايي در پـيش
ايـن تحقيـق بـر آثـار آنهـا بـه بررسـي نقـش جامعـه بـراي انـد، در كنار يكديگر به كار در سينماي ايران پرداختـه 

و از هر يك از كارگردانـان به علت كيفي بودن تحقيق، به جاي فرضيه، پرسش.يمزپردا مي هاي تحقيق مطرح شدند
به عنوان جامعه تحقيق به شـكل كـاملاً انتخـابي) در مجموع چهار دهه(ان هر دهه مذكور، چهار فيلم مربوط به پاي 

و بـا از ميان فيلم نمونه هاي انتخابي.شدندتعيين   تحليـل محتـوا روشهاي نامبردگان بـه صـورت تحقيـق كيفـي
ازياستقرا-به اين شكل كه هر فيلم به روش قياسي. بررسي شدند » محتـواي فـيلم كل به جزء، خرد كردن«ي ابتدا

و گردآوري اجزاي پراكنده شدهبه كل، مقولهجزء«و پس از آن از . مورد تحليل قرار گرفت»گذاري
چ نظـرات(شناسـي ادبيـات، جامعـه) بازتـاب نظريه(شناسي هنرارچوب نظري پژوهش، نظرات جامعههبه عنوان

و زالامانسكي  و نظريه جامعه، جامعه)گلدمن تيِ محضِ كـنش متقابـل نمـادين بلـومر انتخـاب شناخشناسي سينما
شد فيلم شناختي جامعه تحليل جامعهوشدند  وئهـا بـه مـسا اينكـه آيـا فـيلم بـراي درك. ها به كمك آنها انجام ل

و روزنامهبر اساس ها ترين مشكلات جامعه در هر يك از دهه اند يا خير، مهم خود پرداختهةمشكلات دور هاي وقـت
هـا، هـا، صـحنه براي تحليـل محتـواي فـيلم. ها با توجه به موارد فوق سنجيده شدندو فيلم بررسييخ هاي تار كتاب

و به طور كلي عناصر گوناگون هـر فـيل هاي آنها، نمادهايي كه در هر فيلم نشان داده شده ديالوگ وم اسـتخراج اند
و اختلافات كاري آنها در هـر دهـهه شباهتبو مقايسة آثار دو فيلمساز گيري نتيجه براي ها مشخص شدند مقوله  ها

و سپس با تحليل عناصر مشترك آثار دو كارگردان  كه هـر دو كـارگردان ماننـد به اين نتيجه رسيديم پرداخته شد
و يك سخن را به زبـان آورده هـاي آنهـا يـا در اسـارت يعنـي كنـشگران فـيلم. انـد دو نيمه پازل، مكمل يكديگرند

و كنش و زنجيرهاي به جاي مانده از گذشـته ستم هاي نابرابر در رويـارويي بـا ايـن سـلطه،. كارانه هستند يا در غل
و مهرجـويي هـم اي كه بر او رفته است، مقابله مي كيميايي هميشه يك قهرمان يا مبارز دارد كه بر ضد سلطه  كنـد

هـا همچنين در طول تحليـل.دنكن براي رهايي از سلطه تلاش نمي آن دهد كه هيچ يك از افراد جمعي را نشان مي 
.دشدر آخر، اين تحقيق موفق به ارائه دو فرضيه. به دست آمدهاي تحقيق تمامي پرسشپاسخ

 جويي كيميايي، مهر،شناسي ادبيات جامعهشناسي هنر، تحليل محتواي فيلم، جامعه:ها كليد واژه

 نشگاه آزاد اسلامي واحد رودهن عضو هيئت علمي دا∗
 كارشناسي ارشد مطالعات زنان دانشگاه آزاد اسلامي واحد رودهن∗∗
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 مقدمـه
كه اهميت هنري دارد، داراي ارزش اي هنري است، به همان اندازه اگر چه سينما رسانه

شناختي در سه حوزه وجهي كه از منظر جامعه بنابراين منشوري است چند. اي نيز هست رسانه
و جامعهاي از جامعهشناسي سينما كه شاخهجامعه و شناسي هنر شناسي ادبيات است
و بررسي است جامعه . شناسي ارتباط جمعي، قابل بحث

ه و برتر از بعد رابطه و جامعه به گفته ژان دووينيو، سينما به عنوان يك هنر مدرن نر
مينسبت به ديگر هنرها با زمينه اجتماعي و از اين جهت تواند بازنماي اش رابطه تنگاتنگ دارد

و اجتماعي باشد، چراكه از  و شاخصي براي سنجش وضعيت فرهنگي مسائل زندگي اجتماعي
مييك سو فهم ضروريات حاكم بر  و از سوي ديگر فضاي كنش گسترده زندگي را افزايش دهد

).21: 1936بنيامين،(سازدو فارغ از انتظاري براي ما فراهم مي
را جامعهةتحقيقاتي كه در حوز شناسي سينما صورت گرفته، با نگرشي كاركردگرا، سينما

مي استنهادي دانسته رتوان با آن ساير نظام كه ا توضيح داد، ولي بايد گفت هاي اجتماعي
و جامعه، خود نظمي را شكل مي و تحليل مستقل ارتباط متقابل سينما دهد كه قابل بررسي

:است شش شاخه زير شاملهاي پژوهش در سينما طور كلي انواع شيوهبه. است
مي فيلم.از شاخه هنرمندان-١ و هنرمندان بررسي د؛نشوهاي مشهور
؛)لات فنيتحو(مطالعات صنعت سينما-٢
 مطالعه تاريخ سينما؛-٣
 مطالعه ژانر؛-�
 سينما به لحاظ يك امر خلاق؛: هنر براي هنر-�
 فرهنگي- سينما به عنوان ميانجي فهم زندگي اجتماعي-�

.گرفته استاين پژوهش در ششمين شاخه انواع مطالعات ذكر شده انجام
بهةدر زمين بهاي نسبتاً جديدعنوان رسانه ارتباطات، سينما هم كه از آن عنوان هنر هفتم

بهياد مي و توجه ويژه است، چرا كه هم هم،عنوان هنر مطرح است شود، در خور اهميت
و سرگرمي به مياز آن عنوان گذران اوقات فراغت با هم مانند ساير رسانهوشوداستفاده ها

به استفاده از زبان به و زبان ويژه خود ميطور اخص، از واق طور كلي و به عيت تصويري سازد
).71: 1382راودراد،(دهد مخاطب ارائه مي

خمميلذا و و زباني كه آن را توان نتيجه گرفت كه زندگي اجتماعي پيچ و ظرايفي دارد ها
كند، بايد از انعطاف لازم براي بيان آنها برخوردار باشد، به عبارتي بايد خود بالقوه بازنمايي مي
. ظرايف باشدداراي همان
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و داريوش مهرجويتحليل محتواي اجتماعي آثار مسعود كيمي 137 يايي

و به وجود آمدن تضادها، تناقض و ابهامظهور عصر مدرن بهها با هايي كه مردم طور دايم
ل جديدي به بار آورده است كه فهم آنها نيازمند وسايل جديديئشوند، مساآنها روياروي مي

مي: به تعبير برشت. است مي... كنندمسائل جديدي ظهور آنبراي. كندواقعيت تغيير ، بازنمايي
).2: 1382لاجوردي،(هاي جديد بازنمايي نيز بايد تغيير كند شيوه

 روزگار مدرن را ورود به افق حقيقت از راه چيزي دانست كه خود 1938مارتين هايدگر در
و است تصويرةانسان چونان فاعل يا سازند. آن را تصوير ذهني خواند و جهان همچون توليد

مي.ربازتوليد تصوي مي: گويداو ،و تصوير... شود كه وجود داردانسان بيانگر آن چيزي
).17: 1370احمدي،(است» بيان«گيري آن شكل

و رابي«فيلم در»آبي از80 حدودو ساخته شد 1308، نخستين فيلم بلند ايراني،  سال
بهآن مي و عنوان هنري كه موجوديتي مستقل گذرد، اما به سينما، هنوز  پيدا كرده است

. تواند منبعي حاوي اطلاعات ارزشمند در زمينه جامعه دوران خود باشد، توجه نشده است مي
ند،ا هايي از زندگي ما را به نمايش بگذارد كه تا پيش از آن بيان نشدهتواند جنبهسينما مي

ين عنصرهاي مناسباتتركند، توانايي اين هنر در نشان دادن سادهبنابراين آنچه سينما ارائه مي
 ). 166: 1384دووينو،( بيانشان از همه دشوارتر است،انساني است كه در عين حال

و حتي فـيلم تخيلـي هـم مـي. كندبنابراين فيلم از جامعه ارتزاق مي توانـد نمايـانگر افكـار
مي ديگري بيان شدهةلي باشد كه به شيوئمسا و از سينما معرفـي يـا عنـوان عامـل تـوان بـه اند

و مسا  و شناسايي روابط كنشگران شـوند، رو مي لي كه افراد جامعه در هر دوره با آن روبهئكشف
و به اطلاعات ارزشمندي دربـاركراستفاده  از سـوي ديگـر، كـارگردان. جامعـه دسـت يافـتةد

و مـسا مي و نكات دئتواند هر سال يا هر دو سال يك بار پا به پاي زمان حركت كند رل موجـود
و ديدگاه خود را و افكار .دماينعرضه عنوان يك هنرمند به مخاطبان ارائه آن، به در مورد جامعه

به كه از سينما مي شودمشاهده مي و هـم بـراي توان هم عنوان منبعي بـراي بررسـي تغييـرات
 ها كمتر مورد قلمروهاي زندگي اجتماعي كه به واسطه بديهي انگاشتن آن آن دسته از شناسايي 

.گيرند، استفاده كردتوجه قرار مي

 طرح مسئله
و داريوش مهرجويي و تحليل محتواي اجتماعي آثار مسعود كيميايي در اين پژوهش به بررسي

و از ده كه در زمره كارگردانان مؤلف به شمار مي   اند، پرداختـه چهل تا كنون فيلم ساختهةآيند
.دوش مي
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و سيناز برخي واز كه بعضي اندما بر اين پيش فرض متكيمنتقدان ادبي  آثار ادبي
ميئسينمايي بازنماياننده مسا بر همين سياق دو كارگردان مؤلف. شوندل اجتماع خود محسوب

هم،سازو اجتماعي و داريوش مهرجويي در طول چهار دهه، به صورت زمان مسعود كيميايي
آنه كرده عرضآثاري و افكاريئاري از مساها به نمايش بسياند كه در و تصاوير ل اجتماعي روز

و هنجارهاي جامعه ايرانكه نمايانگر ارزش ،فيلمكه توان گفتمي. اند، پرداخته شده استها
و به دو طريق با جامعه ارتباط داردرسانه :اي هنري است

ت: ثير فيلم بر جامعهأت- راأاين چهتوانميثيرات و كشف كرد كه و اندازه گرفت  الگوها
مي ارزش  شوند؛هايي از طريق فيلم به جامعه عرضه

برأت- و مضاميني كه فيلم از جامعه ميمي ثير جامعه بر فيلم يا محتوا و بازنمايي در. كندگيرد
ميپژوهش . شود حاضر همين موضوع بررسي

و استخر اج عناصر تكرار بنابراين از طريق بررسي آثار اين دو كارگردان در فواصل زماني معين
و وجوه تشابه آنها و- كه خود تاييدي بر حضور اين عناصر اجتماعي در جامعه است،شونده

و جهان ميبيني دو فيلممقايسه آثار آنها با يكديگر، نه تنها سير تفكر شود، بلكه ساز كشف
مي مي شكل و به آن خشد، دستب توان به ساختار يا هسته مركزي آنها كه زيربناي فيلم است

و مفهوم فيلم را درك كرد؛ چرا و به اين طريق، معني هر«كه به گفته گلدمن يافت پيش از
و پس از آن ارتباطش با جامعه مورد نظركر دركراكاري بايد معناي اثر »دشو مشخص بايدد

.)1377،پوينده(
و مضامين اجتماعي فيلم مي و شناسايي معنا از فضا يا جو حاكم بر اي تواند استعارهكشف

استخراج يا درك فضاي حاكم بر جامعه از طريق فيلم، نيروي محركي است براي. جامعه باشد
بيدر اعماق جامعه وجود دارد، اما يا فراموش شدهكهليئدرك مسا .ايمتفاوت بودهاند يا به آن

بهئچه بسا مسا بر لي در مناسبات اجتماعي وجود دارد كه سر راه افراد جامعه صورت مانعي
آنكنند عمل مي و شناسايي آنها نيستند يا از نظر  دورهاو افراد عادي جامعه يا قادر به درك

و پنهان است و همچنين جنبه،اما فيلم. مانده و پراكنده كه مفاهيم نامرتب هايي از زندگي ما را
ترين عنصرهاي سادهو با نمايشكندمياند، در پكيجي منسجم تا پيش از آن بيان نشده

و زمينه- كه در عين حال بيانشان از همه دشوارتر است-مناسبات انساني   را فراهماي فرصت
تسازمي و جامعه، بيشتر بر خود و به نقاط ضعف كنيمملأد تا با نگاه كردن به تصاويري از خود

بپي ببرو قوت خود در روابط اجتماعي و و با توجه به آن، ارزيابي ريزي بهتري براي رنامهيم
.آينده ترتيب دهيم

 زندگي اجتمـاعيازهاي اين دو كارگردان ما را به شناسايي قلمروهايي بنابراين بررسي فيلم
 كمتـر مـورد توجـه قـرار،گردانند كه پيش از اين، آنها را بـه واسـطه بـديهي انگاشـتن نايل مي
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ب«به گفته ماكس وبر.ايم داده ديهي است، دقيقاً به اين علت كه بـديهي بـه نظـر ما درباره آنچه
ميرمي ).1368،وبر(» انديشيم سد، به ندرت عميقاً

و زمينه سنجي است كه از زواياي آن هيچ با توجه به اينكه اين تحقيق، پژوهشي بنيادي
و امكان نداشت اطلاعات قبلي را پايه داطلاعي در دست نبود اد، اي براي اين تحقيق قرار

: هاي تحقيق به شرح زير مطرح شدندفضايي براي طرح فرضيه وجود نداشت، بنابراين پرسش
هاي اصليپرسش

تا-1  با محتواي اجتماعي به تصويرراهايي چه صحنه1375 مسعود كيميايي از آغاز فعاليت
 است؟ آورده

تا-2 محراهايي چه صحنه1375 داريوش مهرجويي از آغاز فعاليت تواي اجتماعي به تصوير با
 است؟ آورده 

كه محتواي اجتماعي-3 ؟نشان داده اند، چه تغييراتي كرده است اين دو كارگردان تصويرهايي
 چه شباهتي بين مضامين اجتماعي به تصوير درآمده در آثار اين دو كارگردان وجود دارد؟-4

هاي فرعيپرسش
به فيلم چنانچه تغييري در روند مضامين اجتماعي-1 ، و مهرجويي وجود داشته هاي كيميايي

)جامعه سنتي، مدرن يا ساير موارد(؟ استچه سمتي بوده
و پس از انقلاب بيشتر بر چه جنبه، هر يك از اين دو كارگردان-2 هايي از مضامين پيش

 اند؟اجتماعي تكيه كرده

 مباني نظري
و مطالعه در اين خصوص به كمك مطالعات ميان رشتهةاز آنجا كه اين پژوهش در زمر اي است

و جامعه شناسي هنر، جامعه جامعه شناسي سينما صورت گرفته است، در مبحـث شناسي ادبيات
اد شـده ي ـهـاي هاي مرتبط با موضوع پژوهش در هـر يـك از حـوزه نظري پژوهش نيز از نظريه 

. استفاده شد
و فرضـيه. فاده شد شناسي هنراز رويكرد بازتاب است در حوزه جامعه  رويكـرد مبناي اعتقادي

و آثار هنري همانند آينه هنركه است اين اي جامعه معاصـر حاوي اطلاعاتي درباره جامعه است
را ولي همان،دهندخود را بازتاب مي  طور كه آينه فقط بخشي از واقعيت گزينش شده مورد نظر

چ  ميهدر . گذارنـد بخشي از جامعه را به نمايش مـي تاباند، آثار هنري نيزارچوب قاب خويش باز
و آنچـه را در جامعـه وجـود، هنرها واقعيت را به زباني ديگر برمـي نظريهبر اساس اين گرداننـد

مي دارد، به  شـناختي بر قواعد زيبايي مبتني بنابراين شكل هنر. گذارندصورتي نمادين به نمايش
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ا. عث از جامعه استبو محتواي آن من و بـه رزشاين محتوا، طـور كلـي ها، اعتقـادات، هنجارهـا
).59: 1384راودراد،(شود ايدئولوژي را شامل مي

هـاي مـورد پـذيرش خـود را در اثـرش بـه نمـايش هنرمنـد ارزش،جانت ولف عقيده دارد
و در هاي قالب اجتمـاعي، نقـش خـود را ايفـا مـي گذارد، ولي در اين حالت نيز ارزش مي كننـد

اما اين هنجارهـا لزومـاً در آثـار هنـري تـصديق. دهدد به آنها واكنش نشان مي حقيقت هنرمن 
و حتي نفي شوند نمي و ارزش،دوم. شوند، بلكه ممكن است تصديق، نقد هـاي برخي از هنجارها

و به يـك جامعـه خـاص وابـسته نيـستند، ارزش  هـايي مثـل نيكـي، انساني جنبه جهاني دارند
و مانند آن  سـازند، در ها محتواي آثـار هنـري را مـي وقتي اين دسته از ارزش.صداقت، شجاعت

و ويژگي لفافه پيچيـده كنـد، اي كـه هنرمنـد در آن زنـدگي مـي هـاي جامعـه اي از خصوصيات
شـود كـه محتـوا، اين مطلب باعث مـي. گيرندو بنابراين رنگ آن جامعه را به خود مي شوند مي

).55: 1384راودراد،( شودتلقيهاي اجتماعي خاص بيانگر ارزش
و ارزش، فوق استفاده شد، چـرا كـه كـارگردان درخـلال فـيلم نظريهدر اين پژوهش از هـا

و معمولاً در فيلم  و تصوير درآورده هاي متعلق به هر دوره، موارد خاصي را كه هنجارها رابه بيان
از آنجـا كـه گـذر زمـان. كانون توجه جامعه است، اساس روايت داستان فـيلم قـرار داده اسـت 

و سرعت اين تغييرات در جوامعي مثل ايران كه وضعيت  گذار از سـنت بـه تغييراتي در پي دارد
توان از فيلم به عنـوان ابـزاري بـراي تبيـينمي،، بيشتر مشهود است كنندمدرنيته را تجربه مي 

د مهم و تغييرات اجتماعي كه بـه صـورت ضـمني يـا غيـر ضـمني ر آثـار هـر دو ترين رويدادها
و كارگردان گنجانده شده اند، و ضمن بازنمايي تحليل اثر، مباحث مـورد توجـه هـر بهره جست

براي دستيابي به اين امر لازم اسـت. در هر دهه نيز مورد ارزيابي قرار دادرا يك از دو كارگردان 
و مفهوم خـود اثـر بـه درسـتي درك شـود  و بنـابراين در ادامـه از نظريـ.نخست معنا ه گلـدمن

بـه عقيـده گلـدمن نخـستين مرحلـه. شـد زالامانسكي در حوزه جامعه شناسي ادبيات استفاده
و طبقـات اجتمـاعي زمانـه  و جـوي مناسـبات اثـر اش عبـارت اسـت از پژوهش پيش از جست

).110: 1381پوينده،(» دريافت دروني معناي ويژه خود اثر«
شناسي كي در توضيح روش پيشنهادي خود در جامعه فرانسوا هانري زالامانس،از سوي ديگر
بـرداري از هدف ما آن است كه با صـورت:كند كه ها بيان مي مايهشناسي درون محتواها يا جامعه 

و رده  و بررسي و بندي آن، كامل محتواهاي آثار معاصر ترين مـصالح ممكـن را گـردآوري كنـيم
در. نيم برسيم توابندي به چه نتايجي مي ببينيم از اين طبقه  ما با بررسي محتـواي آثـار معاصـر

).273: 1381پوينده،(ل دوران ما چيستئيابيم كه مسامي
و ادبيات يا به تعبير سـينما بـه ادبيـات،» قلـم-سينما«بنابراين با توجه به نزديكي سينما

محمـدي،(تر استيكتر است تا نقاشي، به ويژه رمان كه از همه انواع ادبي به سينما نزد نزديك
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مي).59: 1369  فـيلم ايـن در جريـان توان نتيجه گرفت كـه كـارگردان با توجه به مطالب فوق
و هواي به دست مي آورد كه امكان را بنابراين فـيلم بـه. يا رويداد را تصوير كند دورهيك حال

. تواند عامـل شـناخت باشـد مثابه كتاب يا اطلاعاتي است كه مي   طبـق نظـرب،بـه ايـن ترتيـ.
و به ترتيب اهميت به عبارت ديگر به تحليل.دشبندي طبقه زالامانسكي محتواي هر اثر بررسي

.محتواي اثر پرداخته شد
و مطالعه،از طرف ديگر  عناصر سازنده يـا سـاختار معنـايي مجزاي گلدمن با تكه تكه كردن

ب و و معتقد است زيادي مي دهدك اهميت خصلت يكتا انگارانه نظريه ديالكتيهاثر مخالف است
و زندگي اجتماعي او صورت مي كلهر پژوهشي كه در زمينه انسان و گيرد بايد پيرو نگاهي نگـر

مي. يكتا انگارانه باشد  ترديدي: گويدزالامانسكي در پاسخ به ايراد گلدمن مبني بر رد اين نظريه
خـواهيم ايـن يـا آن بنابراين مـا نمـي.تنيست تحليلي كه وحدت اثر را ناديده گيرد، ناقص اس 

و بقيه اثر را ناديده بگيريم، فقط پـس از آن كـه كتـاب را تـا بـه آخـر  محتوا را در كتابي بيابيم
و درون  پردازيم بندي كرديم، به اين پرسش مي شان رده هاي آن را بر اساس اهميت مايهخوانديم

و. دهدبه ما مي موضوع خاص مورد نظرمان، چه اطلاعاتية كه دربار  به اين ترتيب سـاختار اثـر
هـا بـه كمـك ديـدگاه پـس از آن فـيلم ). 276: 1377پوينـده،(گيريم وحدت آن را در نظر مي 

فراگـرد تفـسير را از طريـق تفـسير اشـيا يـا) 1969(هربرت بلومر. تفسيري بلومر تبيين شدند 
و از ديدگاهِ واحدِ عمل كننده مي  م. نگرداعمال ديگران عتقد است در يك جامعه انساني هـيچ او

. اي وجود ندارد كه از نـوعي واحـد عمـل كننـده سرچـشمه نگيـرد فعاليت تجربي قابل مشاهده 
آن جامعه انساني عبارت است از افراد عمل كننده، بنابراين به شرايطي هم كه اين گونه آحاد در

كه. كنند، بايد توجه شودعمل مي  و بـا توجـه»عمل«يكي از اولين شرايط اين است ، در چيزي
).552: 1373ورسلي،(افتد به چيزي به نام موقعيت اتفاق مي

عمـل بـا تفـسير ). شرايط مكاني، زمـاني، نمـادي(موقعيت، مكان وقوع عمل يا كنش است
و ارزيابي چيزهايي. گيردموقعيت مفروض شكل مي  منظور از تفسير موقعيت مِفروض، شناسايي

و امثـال آن اسـت،هـا توقعات، نـاراحتي ها، موانع، فرصت ابزارها،مثل وسايل،  مطلـب. خطـرات
و نمادهاست پردازان كنش به آن پرداخته ديگري كه نظريه  ها نمادهـا انسان. اند، يادگيري معاني

و براي آن بـه كـار هايي اجتماعي نمادها شناخته. گيرندرا طي كنش متقابل اجتماعي فرا مي  اند
آنكه نكته هاي مورد توافق)به نيابت از او يا به جاي(شوند برده مي  بـاز،را مردم درباره بازنمود

نـشينند، امـا آنهـايي كـه ايـن هاي اجتماعي به جاي چيزهاي ديگر نمي همه شناخته.ندانبنماي
و كنش. آيندخاصيت را دارند، نماد به شمار مي  ماننـد(هـاي جـسماني واژه ها، مصنوعات مادي

مي)ر واژه مصطلح، صليب يا يك مشت گره شدهه ها غالباً نمادهـا آدم. توانند نماد باشند همگي
مي را براي بيان چيزي درباره خودشان به  مي؛برند كار شوند تا سبك معيني آنها رولزرويس سوار
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م ). 285: ريتزر،(از زندگي را براي ديگران بيان كنند وقعيـت در اين پژوهش با توجه به تعريـف
و نمادهاست، هر صحنه از فيلم كه عبارت از وضعيت  ها به مثابه مـوقعيتي در هاي مكاني، زماني

و با استفاده از تفسير هر صحنه به  و معـاني نظر گرفته شدند اي عنوان يك موقعيت، به مفـاهيم
بـ. كه در موقعيت اجتماعي صحنه شكل گرفت، دست يافتيم  ه بنابراين براي تحليـل، هـر فـيلم

و تفسير معاني منتج شـده دهندههاي تشكيل ها يا صحنه سكانس و بعد به تحليل اش تجزيه شد
.يمپرداخت) با استناد به تعريف موقعيت(ها در هر يك از صحنه

و چارچوب نظـ جامعهة ديگري كه در حوز نظرية ري شناسي سينما منطبق با پژوهش حاضر
. مؤلف استنظرية، نقد مبتني بر استفوق 

دررا يا نگره مؤلف نظريه و فيلم( فرانسوا تروفو 1954اولين بار ) ساز مؤلف فرانـسوي منتقد
آن»كايه دو سينما«در نشريه» مشي مؤلفانخط«اي به نام در مقاله  به چاپ رساند كـه دامنـه

و آمريكا گسترش يافت ).268: 1380ء، شركا(به انگلستان
گيـري منتهـي استدلالي كه به اين نتيجـه. است» مؤلف فيلم«براساس اين نگره، كارگردان

و از آنجا كه اثر هنري جلـوه  اي از شخـصيت پديدآورنـده شد اين بود كه فيلم اثري هنري است
 كنـد اي را بـه فـيلم اعطـا مـي اثر است، كارگردان بيش از هر كـس ديگـري كيفيـت مشخـصه 

در. كـار بـرد در آمريكـا، انـدرو سـاريس بـهرا اين اصطلاح.)85: 1375مهتدي،(  در 1962وي
بـه چـاپ رسـاند» مؤلـف نظريـه هـايي در بـاب يادداشـت«اي با عنوان نشريه فيلم كالچر مقاله

).121: 1375تيودور،(
ميةاين واژه در زبان فارسي عموماً به نويسند و حتـ يك اثر اطلاق سـازي برخـي فـيلم شود

از. نامه فيلمش را نوشته باشـد دانند كه خود، فيلم مؤلف را كارگرداني مي  در حـالي كـه منظـور
طور كلـي نظريـه مؤلـف بـهبه). 268: 1380شركاء،(اين نيست صرفاً» مؤلف نظريه«مؤلف در 

و از همين جا مقام دنبال بررسي  مؤلـف بـودن هاي دقيقي است تا ذات كارگردان آن برملا شود
.به او اعطا شود

ت: دو مكتب عمده است شامل مؤلف نظرية ةكيدشـان روي بـرملا كـردن هـستأآنهايي كـه
و دسته و صحنه مركزي معناهاست والـن،(دهنـد پردازي را مـورد توجـه قـرار مـي اي كه سبك

1369 :79.(
در دستيابي به ساختار مفهوم در كار فيلم،اگر هدف و ساز است، آن صورت امكانات تجزيـه
 مؤلـف مـا را بـه دسـته نظريـة اصـول. براي دستيابي به اين هدف لازم اسـت نيز تحليل خاص 

مي فيلم و آن هم كارگردان استكند كه در يك چيز با هم مشترك هايي جلب از. اند اين اصـول
ريزتـرين بـا،اسـت هايش متجلـي چنانكه در فيلم ساز از جهان را، خواهد كه دريافت فيلم ما مي 

و جـدا كنـيم جزييات ممكن دسته   اسـت، نظريـه مؤلـف نـوعي پـيش نظريـة در نتيجـه. بندي
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و تحليل مضامين به آن اسـتناد كنـيم، چـه در دستورالعمل روش شناختي است، چه در تجزيه
هايمان از تاريخ هاي سبكي مشترك يا همان طور كه مورد نظر ساريس است، در برداشت ويژگي
توجـه مـا را بـه الگوهـاي سـينما معطـوف نظرية مزبـور با اين همه،. آن را به كار بنديم سينما

و مناسب مي كند، چون در نهايت انواع پرسش مي يابنـد، نگـاه كـردن بـه هايي كه پاسخ صحيح
و تحليل دقيق مضمون فـيلم اسـت فيلم ها به عنوان آثار مخلوق دست مؤلف، دربردارنده تجزيه

ن  دربه). 129: 1375تيودور،(ظر موجز انتقادي تا ارائه يك طور كلي نگره مؤلف ما را به كـاوش
و افكار فيلم  و مي ساز وا مي دنياها توان بـا در كنـار هـم قـرار دادن آثـاري از او بـه مـسائل دارد

.مشترك مطرح شده در آنها توجه نشان داد

 شناختي در اين پژوهشكارگيري نظرات جامعهنحوه به
ن چ گاهي كلي به اين نكته اشاره مي در شناختي نظرات جامعه(ارچوب نظري تحقيقهشود كه از

و سينما هاي جامعهو نظريه» كنش متقابل«كنش  شكل زيـر اسـتفاده)شناسي هنر، ادبيات ، به
:ه استشد

از- و نماد، به تفسير كنش از موقعيت اجتماعي صحنه كه عبارت است هاي موجود مكان، زمان
و بر اساس آنهاك هاي موجود در فيلم در شد تا مقوله هر صحنه پرداخته در را فيلم بتوانشوند

.دتحليل كر
مي- را گلدمن و آنها گويد نبايد در بررسي آثار هنري، وحدت يكتا انگارانه آنها را ناديده بگيريم

و تحليل ناقص ارائه دهيم  پس از بررسي هـر سكي، نظر زالامان در نتيجه با كمك. تكه تكه كنيم
كه.دشبندي فيلم تا آخر، محتواي آن رده  به: به اين ترتيب صـورت صـحنه بـه نخست هر فيلم

و دوباره با پيوستن صحنه) تكه تكه(صحنه   بـه.مورد توجه قرار گرفت ها وحدت آن بررسي شد
. اين ترتيب از وارد شدن خدشه به وحدت اثر جلوگيري شد

مي ارتباط هر يك از فيلم،ازتابب نظرية بر اساس- شود، زيرا ها با زمينه اجتماعي در نظر گرفته
مي. جامعه استةدهند بازتابةفيلم آين  دهد، فيلم همان طور كه آينه بخشي از واقعيت را نشان

 اوضـاع تـاريخي اجتمـاعي هـر دهـه هدف، ايناب. پردازدهم فقط به بخشي از وقايع جامعه مي 
. شودميترين وقايع آن دهه سنجيده فيلم با مهمارتباطو بررسي

از- سـازان در كـار فـيلم» سـاختار مفهـوم« مؤلف، دستيابي به نظريةو سرانجام هدفِ استفاده
مي، ما را به دسته فيلم نظريهاصول اين. مورد نظر است  كنند كه در يك چيز با هـم هايي جلب

و آن هم كارگردان است  و نظريـه اصول اين. مشتركند  مـا را بـه كـشف عناصـر تكـرار شـونده
هـاي به ايـن دليـل، بـا دسـتيابي بـه شخـصيت. كندمشترك در آثار يك هنرمند راهنمايي مي

و مكان موجود در فيلم دست يافتداستان فيلم، مي و زمان .توان به محتواي ضمني داستان
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 شناسي پژوهش روش
هم پژوهش كه هم حوزه جامعه در اين تحقيق با توجه به موضوع: روش پژوهش- و شناسي

 نظريـه تحليل محتواي كيفي، از روش نقـد مبتنـي بـر روش علاوه بر را در بر مي گيرد، سينما 
شمؤلف هم .داستفاده

رود كه از محتواي كلام چيـزي بـيش از ظـاهر آن روش تحليل كيفي در مواردي به كار مي
و معمولاً روشي است كه بايد  به. ها بپردازدبه كشف رمز محتواي پنهان پيامآشكار شود با توجه

و-عني كشف محتوا يـا مـضامين آثـار دو كـارگردان مؤلـفيهدف پژوهش   مـسعود كيميـايي
ب-داريوش مهرجويي و معاني نهفته در آنهـا اسـتفاده استخراج محتواي فيلم راي از اين روش ها

بـراي. شـوند هاي تحليل از پيش تعيين نميببندي يا تعيين قال بر اساس اين روش، مقوله.دش
و واحد بررسي«انجام دادن اين امر با توجه به آنكه  و صحنه» هر فيلم يك مورد ها اجـزاي است

شد هر فيلم صحنهةاين واحدند، در ابتدا با مشاهد   كـه-با توجه به تعريف صـحنه.ندها تفكيك
آن: عبارت است از و شخـصيت،زمان«واحدي از يك فيلم كه در -واحـدي وجـود دارد» مكان

هر صحنه از فيلم بر اساس تعريفي كه بلومر از موقعيت به دست داده است، به مثابه يك فـضاي
و پس از پايان با بررسي هر صحنه، عنوان مفهوميِ هر مقوله مشخص.شدكنش در نظر گرفته 

پـس از آن ). 1375بـاردن،(دشـ كار به كمك روش انباشتن، عنوان مفهوميِ هر مقوله تعيـين
تجزيـه هـر.دمنجـر ش ـمشخص شدن نتـايجبه اين كاروبندي شدند انباشتي طبقهيهامقوله

و تحليل آن، با توجه به كـل هاي تشكيل فيلم به صحنه  دهنده آن، استخراج مقوله از هر صحنه
كل به جزء. انجام گرفت فيلم ، به كـلو پس از آن از جزء به عبارت ديگر، تحليل هر اثر ابتدا از

شد» استقرايي-قياسي«يعني با روش روش نقد مبتني بر نگره مؤلف، با هدف دسـتيابي. انجام
و مشترك در آثار اين دو كارگردان انجام شد تا بـه كمـك آنهـا، مايـه به مؤلفه  هـاي هاي اصلي

و معنادارآن مشترك فيلم و عناصر تكرار شونده . شوندشناسايي ها

مي: آماريي جامعه- و حجم در تحقيقات كيفي با توجه به هدف پژوهش، نمونه انتخاب شود
دو).4آبل،(آن كم است  به اين ترتيب جامعه تحقيق در اين پژوهش شامل هشت فيلم از

و ابريشم)1356(سفر سنگ،)1348(قيصر:ازكه عبارتند كارگردان مؤلف است  ) 1365(، تيغ
و فيلم) 1375(و سلطان ،)1357(، دايره مينا)1348(هاي گاو از مسعود كيميايي

.از داريوش مهرجويي) 1375(و ليلا) 1365(ها نشيناجاره

و روش نمونه- :شيوه آمارگيري اين تحقيق از دو جنبه قابل بحث است:گيري حجم نمونه
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و نفر به نسل پنج كارگردان مؤلف،9از: انتخاب كارگردانان-الف  نفر بـه چهار قديم تعلق دارند
از آنجا كه در ايـن تحقيـق در نظـر بـود كارهـاي اجتمـاعي ). 283: 1380شركاء،(نسل جديد

و پس از انقلاب فعاليت داشته  و مقايسه شوند، كارگردانان نسل كارگرداناني كه پيش اند، بررسي
از آنجـا. تشخيص داده نشدند جديد كه به دوره پس از انقلاب تعلق دارند، براي تحقيق مناسب 

سـاز كـه تقريبـا مقـارن بـا كه در اين تحقيق در نظر بود كه آثار دو كارگردان مؤلـف اجتمـاعي 
هاي لازم براي تحقيق اند، مورد مقايسه قرار گيرند، اين دو نفر داراي ويژگي يكديگر فيلم ساخته 
و داريوش مهرجويي تنها كارگ. تشخيص داده شدند  نسل هستند كـه ردانان هم مسعود كيميايي

به،از بين كارگردانان مؤلف نسل قديم  را از يك تاريخ معين طور موازي با يكديگر فعاليـت خـود
بهكرآغار  و و دند طور متوسط هر دو سال يك بار فيلمي بر پـرده سـينما بـه نمـايش درآوردنـد

نكته. لم تقريباً يكسان استفي6اند، با اختلافدهكرتعداد آثاري كه در كارنامه هنري خود ثبت 
و اثـر قبلـي  شـان ديگر اينكه بر خلاف آثار ساير كارگردانان، فاصله زماني ثابتي بين اثـر جديـد

و روند منظمي كه در كار هنري اين دو فيلم  ، دسـتيابي بـه سـير ديده مي شـود ساز وجود دارد
و امكان مقايسه بين مقوله .آوردهـاي آنهـا را فـراهم مـيلمهاي مورد نظر در في تكاملي آثار آنها

همچنين هر يك از اين دو كارگردان در نقطه آغار فعاليت خود فصل جديدي در سينماي ايران
در. رقم زدند  و» قيـصر« با فيلم 1349مسعود كيميايي آغـازگر مـوج نـو سـينماي ايـران شـد

در منتقـدان فـيلم المللـي نخستين بار جايزه بين 1349در» گاو«داريوش مهرجويي با فيلم   را
و و دومين جشنواره دو. نيز ايتاليا براي ايران بـه ارمغـان آورد سي بـه دلايـل ذكـر شـده، ايـن

و در مجمـوع فـيلم كارگردان از ويژگي  و هاي مهمي نسبت به سايران برخوردارنـد هـاي موفـق
و مهمي در طول فعاليت هنري خود عرضـه  اؤم. انـددهكـر پرفروش يا تأثيرگذار يـن سـخن، يـد

و كتاب  هايي است كه از بين ساير كارگردانـان، بـه آثـار ايـن دو اختـصاص حجم مطالب، نقدها
.يافته است

هـا بايـد در پايـان هـر دهـه با توجه به اينكه بر اساس موضوع تحقيق، فيلم:ها انتخاب فيلم-ب
و پـس از آن در شدند، نخست تمامي فيلم انتخاب مي   پايـان هـر ده هاي دو كارگردان گردآوري

.دشسال يك فيلم انتخاب
و ابريشم،)1356(سفر سنگ،)1348(قيصر:مسعود كيميايي ).1375(سلطان،)1365(تيغ

 ). 1375(ليلا،)1365(هانشيناجاره،)1357(دايره مينا،)1348(گاو:داريوش مهرجويي
ي ك فـيلم انتخـاب شـود، از با توجه به اينكه در نظر بود از هر كارگردان در پايان يك دهه،

بـه جـاي آن آخـرين.، فيلمي در دسـترس نبـود 1356داريوش مهرجويي براي دهه دوم يعني
در1353فيلم اين دهه ايشان، يعني فيلم دايره مينا انتخاب شد كه در  و  بـه 1357 ساخته شد

.اكران درآمد
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و تحليل داده- . شناسنامه آن پرداختيمي براي بررسي هر فيلم، نخست به معرف:ها روش تجزيه
و ديگر اطلاعات اوليه(شناسنامه فيلم، شامل مشخصات اصلي از.)نام كارگردان، بازيگران پس

در مرحله بعد،.دشنام فيلم تحليلو پس از آن آن، داستان فيلم به طور مختصر تعريف 
وديالوگ ها، نمادها،زمان، مكان، كنش: استخراج موقعيت هر صحنه شامل هاي شخصيتها

و فرعي هر صحنه به صورت جدول و مقولهاصلي ها از صحنه هاي فيلم بندي انجام شد
و درصد آنها در هاي مطرحبعد، مقولهة در مرحل.نداستخراج شد شده در هر فيلم، فراواني

شدجدول هاي به شناختي فيلم بر اساس مقولهبعد از اين مرحله، تحليل جامعه. هايي اعلام
بيابي به تحليلشناختي، دست تحليل جامعه.گرفتآمده انجام دست  راي هاي نهايي

.ساختپذير امكان گيرينتيجه

ها يافته
ك-الف بهي زمينه اجتماعي آثار و مهرجويي  طور موازي در هر دهه ميايي

و گاو-  قيصر
ها، حكايت از ارزش ساخته شده است، بيم از بين رفتن40 در اين فيلم كه در پايان دهه:قيصر

. تـوان در سـخن روشـنفكران آن دوره نيـز ديـد اين تـرس را مـي. اي در حال گذار دارد جامعه
ايم شخصيت فرهنگي تاريخي خـود را در برابـر نگراني اين است كه نتوانسته: گويد مي احمدآل

،40 روي هـم رفتـه در دهـه ). 549: 1377فـوران،(ايم ماشين حفظ كنيم، بلكه مضمحل شده 
اي داشـته هاي اجتماعي پيچيـده نيمه مدرن يا در حال گذار ايران، شكاف-جامعه نيمه سنتي

و منطقه از يك سو شكاف.است ندا اي مربوط به جامعه سنتي كمابيش فعال هاي عميق فرهنگي
).14: 1381بشيريه،(اند هاي جامعه مدرن نمودار شدهو از سوي ديگر شكاف

مي جامعه فيلم،:گاو و كـاري جـز مـسخره دهد كه در ناآگاهي به سر مـي مردمي را نشان برنـد
و دنباله  و انتظار و در روي از وقوع يك واقعه، كردن، سر در كار يكديگر كردن كار ديگري ندارنـد

و بي هر وضعيتي نظاره  و پيوسته در توهم هجوم بيگانه به سر مي گر و تمـام تفاوت هستند برنـد
و مسا  ايـن روسـتا داراي اقتـصاد تـك. دهنـد هاي كافر نـسبت مـي شان را به پوروسيلئاتفاقات

و  و منبع اقتصادي ويژه در فقر به سر مي مردم آن محصولي است در آن دوره بـه. اي ندارند برند
ريزي اصولي براي احياي زمين توسط كـشاورزاني كـه عدم برنامه(علت اجراي اصلاحات ارضي 

و نبود اصـلاحات)ندتازه صاحب زمين شده بود  ، عدم رسيدگي اصولي به وضعيت معيشت مردم
و حاكم بودر روستاهابروستاها، فقر شديديو آموزش در  كـه سـبب عقـب افتـادن از آمـوزش
شد.دشناآگاهي مي و فقـط بـه جامعـه،البته همان طور كه گفته  اين فيلم كاملاً استعاري است
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كل روستايي اشاره ندارد، بلكه به حتي اگـر فقـط.ي وضعيت افراد جامعه را نشانه رفته استطور
در) 1349(جماعت روستايي مورد نظر بوده باشد، باتوجه به آمار آن دوره  بيشتر جمعيت كشور

از(بردند روستاها به سر مي  و30يعني ، تعـداد 1349 هزار نفر جمعيت كـشور در 350 ميليون
و 13 و 100 ميليون و17 هزار نفر شهر نشين ) انـد هـزار نفـر روستانـشين بـوده 250 ميليـون

).88: 1383ازغندي،(
درازآگاهي و قدرت اعمال نفوذ آنان همراه با نوعي احساس نـاتواني  وجود نيروهاي دشمن

مناسـبت بـي. گيري عقيده وجود توطئه در ميان مـردم شـده اسـت برخورد با آنان، باعث شكل
و افكار جامعه دايي جان ناپلئوني توطئه يا فرهنگيةنظرنيست كه فرهنگ تسليم به   بر اذهان

و: دايي جان نـاپلئوني روحيه-حاكم است و فعـل و حـوادث يعنـي نـسبت دادن تمـام وقـايع
و اراده قدرت خارجي   ). همان منبع(انفعالات جامعه به خواست

و دايره مينا-  سفر سنگ
ده:سفر سنگ شد50ة اين فيلم كه در اي آبستنِ تحولات عظيم نمايانگر جامعهه است، ساخته

همچنين به علـت. از جمله انقلاب است، انقلابي كه نقش باور مذهبي در آن بسيار پررنگ است 
 به دنبال آن مالكيت ابـزاروشود مبارزات چريكي رايج، انقلاب به كمك يك چريك نمايانده مي 

مر) بر اساس نظر مبارزان مذكور(توليد ميبه دست اما در عـين حـال انقـلاب مـاهيتي. افتددم
با توجه به ساخت فيلم در يك سال پيش از انقلاب، كارگردان هوشمندانه به عامل. مذهبي دارد 

كه مذهب به عنوان عنصر فعال در برپايي انقلاب اشاره كرده است، همان   بعدها اعـلام فوكوطور
ع57وجه مشخص انقلاب: كرد و عنـصر معنويـت اسـت ملت ايران، همبـستگي نـصر سياسـت

).108: 1380خوشروزاده،(
را، بلكـه بايـد نيـست بروز انقلاب بدون شك كنشي يك شبه:دايره مينا  ناشـي از تحـولات آن

و مـشكلات هاي اقتصادي، جامعه در زمينه تورم، بيكاري كارگران به ويـژه در بخـش سـاختمان
كه. تلقي كرد نشينان شهري حاشيه و 1353در دايره مينا  ساخته شده است، جامعـه پرمـشكل

و دلالـي پرتنشي را به تصوير كشيده است كه با انواع مشكلات اجتماعي بـه ويـژه فقـر، اعتيـاد
و جمعيـت روبـه جامعه. رو است روبه اي كه درآمدهاي نفتـي، تـورم را در آن افـزايش داده بـود

و حاشيه نشينان شهري، روز بـه روز  در.افزودنـد بـر گـسترش فقـر مـي افزايش كوچ كنندگان
و مـشهد شـامل درصد كل مهاجرت به نقاط شهري65 حدود 1355 تا 1345  دو شـهر تهـران

و كسب درآمد بيشتر، محروم بودن از ساده تـرين امكانـات،بود ، فقر كه علت اصلي آن بيكاري
و دكتر(رفاهي، خدماتي  و بيمارستان و جذب شدنو در نتيجه مهاجرت كردن) مانند بهداشت

 مينـاة فيلم دايرةنكته ديگر اين است كه جامع ). 577: 1377فوران،(در مشاغل خدماتي است
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و چرخ جبريِ روزگـار و ايـن همـان نتيجـه) سرنوشـت(به تقدير اي اسـت كـه در اعتقـاد دارد
و بيش از نيمي از پرسش 1353تحقيقي در   پذيرش سرنوشت،شوندگان به آن اشاره شده است

ا  ). 394: 1375محسني،(اند علام كردهرا

و اجاره- و ابريشم هانشين تيغ
و ابريشم ده:تيغ از60ة اين فيلم در  ساخته شده است كه كشور درگيـر بحـران هـاي ناشـي

و با مسا و جنگ بود و ضعيف شـدن:ل مختلفي از قبيلئانقلاب ترور، مشكلات مربوط به جنگ
ليئبه همين دليل در فـيلم مـسا).71: 1380راودراد،(دشروهفضاي اجتماعي شور انقلابي روب 
ها، جاسوسي، توطئـه بيگانگـان، اعتيـاد، ورود مـواد مخـدر بـه نظير در تقابل قرار گرفتن ارزش

و قاچاق ديده مي . شودداخل كشور
مي:هااجاره نشين : نندمايل اجتماعي گوناگونئدهد كه با مسا اين فيلم جامعه پرتنشي را نشان

و كلاه واآمارها نمايـانگر گـسترش شـكاف طبقـاتي. رو است برداري روبه تورم، گراني مسكن نـد
و مشكل مسكن در جامعه كـاملاً مـشهود  و).71: 1380راودراد،( اسـت گراني مـشكل مـسكن

.گراني اجاره خانه به خوبي در اين فيلم نشان داده شده است

و ليلا-  سلطان
ده به علت مشك:سلطان  بـه عنـوان دوره70ة، بسيار طبيعي است كه دهـ60ةلات مسكن در

و آپارتمان سازندگي، براي حل مشكل مسكن، رويكرد خانه هاي چند سازي را به ساخت خانه ها
و برج  مي. سازي گرايش دهد طبقه و از خصوصيات اجتماعي اين دوره توان فضاي بـاز فرهنگـي

و مـدني سيف(نام بردراهاي دوره قبل رنگ شدن ارزش كم ايو ايـن نكتـه) 165: 1386: اللهي
تـر شـدن شـهرها، به نمايش در آمده اسـت كـه بـا بـزرگ70ةاست كه در فيلم سلطان در ده

و يك ارزش و ديدن ساختمان رنگي رنگ مي هايي چون صداقت و برج بازند ها فرد را به هاي بلند
ساخته شدن اين فـيلم.برندالوژي گذشته به سر مي اندازد، به ويژه افرادي كه در نوست هراس مي 

و با شروع تاريخ برج  و سر تيتر بسياري از رسانهئ مساازسازي مصادف است هاي آن زمـانل روز
ج).33: 1376پوريا،.ك.ر(بود و نبـة در واقع اين فـيلم اعـلام پايـان يـك دوره، چـه از  مـادي

و چه از و معنوي استبعدفيزيكي . ارزشي
هـاي شـناخت يكي از شاخص. چند زني از جهات بسيار در فرهنگ ايران جاي داشته است:ليلا

و آنچـه بـا ايـن پـيش هاي خانواده ويژگي زمينـه فكـري بـه ذهـن هاي ايراني، مردسالاري است
رسد، آرزوي داشتن فرزند پسر است كه بر اساس تحقيقي، امروز دامنـه آن در ايـران رو بـه مي

و حد   لـيلا فيلم).91: محسني،(اند ود نيمي از جمعيت با اين برتري جنسيتي مخالفافول است
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كه مفاهيميةدهندنمايش ساخته شد،70ةكه در ده و تـضاد دارنـد با نتايج اين تحقيـق است
اةدهند بشارتو اعتراضي بر اين نوع تفكر، و افول كـه بـا ويژگـي اسـت تفكرات سنتيين پايان

و سرنوشت در دو فـيلم پـيش از انقـلاب،از سوي ديگر. دارندانسان مدرن تضاد   اشاره به تقدير
50ةمانند دهـو تكرار اين مقوله در اين فيلم، نشانگر آن است كه مردم اين جامعه، مهرجويي

و پيشرفت فناوريو با وجود تغييراتي كه در زمينه) 394: محسني،(هنوز به تقدير اعتقاد دارند
و كنش است، طرز فكرهاي سنتي به صورت تناقض صورت گرفته هاي مدرن آميز دركنار ظواهر

له زن دوم، آن هـم بـه طـرز غيـرئدن مـسكربه طور كلي سوژه. دهندبه حيات خود ادامه مي 
او(عاقلانه  و خواستگاري رفتن با توافق اي كـه مـردم طبـق در دوره)در جريان گذاشتن زن اول

و انسان مدرن كنند، برجسته تحقيقات آن را نفي مي   اسـت تر نشان دادن تضاد بين تفكر سنتي
ةامكـان ادام ـفـراهم شـدن بـراي را تفكرات سنتيازو در نتيجه، ضرورتِ كنار گذاشتن برخي

. دهدزندگي نشان مي

 ساز در چهار دههبندي تحليلي آثار هر يك از دو فيلم جمع-ب
 مسعود كيميايي-

مي با تفاوتكيمياييهاي در فيلم . كندهايي جزيي، همان صحنه اول، آخر فيلم را بيان
و بازار بيش از صحنه ميكوچه .شوندهاي خانگي در آثار او ديده

نشان دادن بافت سنتي يـك روسـتا اسـتعارهاي از جامعـه) دهه پنجاه(در فيلم سفر سنگ
و ابريشم  و در فيلم تيغ و جـاده بـه)دهـه شـصت(ايران ، منزلـه تـصوير كنتـرل كننـده زنـدان

. است كشوربهافتادن افراد همزمان با ورود قاچاق اعتياد به دامةدهندنشان
و روشـنايي كيميـايي دو فـيلم پـيش از انقـلاب داراي فـضايي هـستند كـه بيـشتر در روز

و اين تصور هر لحظه وجود دارد كه قهرمان مي پـ. موفـق خواهـد شـد،گذرند س از از دو فـيلم
و افسرده زندان مي و اصولاً موضوع آن به علت وضـعيت ويـژه انقلاب، يكي در فضاي خفه گذرد

و جنگ متفاوت است،  اما به هر حال در هر دو فيلم باز اميدِ رسيدن قهرمـان بـه پس از انقلاب
. هدف وجود دارد

وت قهرماني وجود دارد كه معمـولاً مـردي اسـ،كيمياييدر هر چهار اثر  اي خـانواده تنهـا
و فرزند خانواده(ندارد و چنانچه عشقي هم داشته باشد، بـا پـيش گـرفتن) اي متشكل از همسر

ميراه رسيدن به ارزش . دهدهاي خود، او را از دست
و نبايدهاست و قهرمـان هاي اخلاقـي تعيـين كننـده ارزش. سينماي او، سينماي بايدها انـد

هايي است كـه كنشگر اصلي او به دنبال ارزش. خيزدآنها، به مبارزه بر مي براي به ظهور نشاندن 
و ديگر دوره آنها گذشته است شايد از دست رفته   او ديگر خود را بـه آن دوره،به اين ترتيب. اند
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و رقم خود را در جاي ديگر مي يا اصولاً دنيا متعلق نمي و. جويدداند قهرمـان او معتـرض اسـت
را  و چه بسا جـان در ايـن راه نه در سطح سخن، كه در ميدان عمل نشان مي اعتراض خود دهد

مي. گذاردمي و خاموش را به دوئل و او جماعتي منفعل طلبد كه راه را نه بر او، كه بـر مردانگـي
بي. انددهكرغيرتش تنگ  و يـك تنـه عدالتي را ندارد، او كه تاب تحمل اين همه نامهرباني، ستم
و ستمكاران را در محكمه خود به كيفر مي به ميدان مي  او. رساندرود مربـوط در همه جا حـرف

و سركوب را بر نمـي به  و روحيه عصيانگرش استثمار او همـواره نگـران. تابـد مبارزه با زور است
و يك اضمحلال ارزش  و هايي همچون صداقت رنگي است، چرا كه همـواره كـسي بـراي خيانـت

د  درر قالب دوست يا بيگانه، اما قهرمان سرانجام حق خود را مي نامردي وجود دارد، چه و ستاند
مي. ماندهيچ وضعيتي خاموش نمي ميخود را از سلطه و خيانت كار را به مجازات .رساندرهاند

و بـي. قهرمان، از گونه او نيستندةاما مردم جامع خـردي بـه سـر آنها يا پيوسته در ناآگاهي
خ مي و نشئگي برند يا در مي؛ گاهي اموشي و انسانيت را فقط زمزمه  بـدون كنند، حديث درستي

و در زماني ديگر، كوچك انجام دادن مي ترين كاري و تـا انگار در خلاء زندگي ي كـه وقت ـكننـد
و هـر كـس در لاك خـود روزگـار چيزي منافع آنها را تهديد نكند، بـه يكـديگر كـاري ندارنـد

آ. گذراند مي و ساختمانن نيست كه گذشته زير برجكسي به فكر هـا در حـال مـدفون شـدن ها
و اعتبار، اصالت،  و ارزش است خواهنـد بتازنـد، انـد، بلكـه فقـط مـي ها در شـرف مـرگ احساس

. بفروشند، بروند
) قيـصر(در يكـي. شـود ديده مـي كيمياييعنوان عامل حاضر در هر چهار اثر عامل سلطه به

ز و ، زيرا وضعيت روزِ جامعه، تلاش مي شودنجيرهاي برجاي مانده از گذشته براي گسيختن غل
 تلاش در هم شكستن سلطه طبقه هدف)سفر سنگ(در ديگري. كند كه عوض شوند ايجاب مي

يكي. حاكم بر مردم است و ابريـشم(در و غيـر مـستقيم، توسـطةسـلط) تيغ  بيگانـه از بيـرون
و در يكي ديگر گيرعاملان خود، جامعه را به اسارت مي و صـنعتي شـدن)سـلطان(د ، تغييـرات

اي كه فـرد بـه آن عـشق گذارند، همان گذشته زندگي، جايي براي بازگشت به گذشته باقي نمي
.اندبه عبارت ديگر هر چهار قهرمان خواهان رهايي از سلطه. ورزدمي

و قيصر(كيمياييطور كلي در هر يك از چهار فيلم به و، سفر سنگ، تيغ ) سـلطان ابريـشم
و ضد ارزش هاي ارزش مقوله و ها، انتقام، تغيير ارزش ها، اعتراض، مبارزه، ها باور يا كنش مذهبي

و قيصردر سه فيلم. اوقات فراغت وجود دارد  و ابريـشم مقولـه، سفر سنگ اي تحـت عنـوان تيغ
و آشكار وجود دارد، اما در فيلم سلطه به  غيـر مـستقيم بـه آن صـورت بـه سلطانطور مستقيم
و ضد ارزش تقابل ارزش. شوداشاره مي  اي اسـت كـه، نمايانگر جامعه كيمياييهاي ها در فيلم ها

و افـراد درسـتكار جامعـه توجـه ويـژه مـي) خـصوصاً ارزش مردانگـي(هـا در آن به ارزش  شـود
و انساني پي هايشان را بر اساس ارزش كنش و ضد ارزش ريزي مي هاي درست ا نمايـانگر ه ـكنند
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و ضـد با در مقابل هم قرار دادن ارزش كيميايي.نبايدهايي است كه بايد از آن دوري جست هـا
و عـدالت ارزشدر برابروليت فردئمس،هاارزش و پـاكي راهايي مانند مردانگي، صداقت، درستي

ميوي با اين مقوله جامعه. كنداعلام مي ا دهد كـه بـين ارزش اي را نشان و ضـد هـا در رزشهـا
و اصـلي فـيلم، ارزش.شود آغاز مي قيصراين مقوله با فيلم. نوسان هستند  هـاي كنشگران فرعي

قهرمان يا كنشگر اصلي بـه وضـعيت موجـود. دهندمورد پذيرش جامعه را مورد ترديد قرار مي 
و براي نجات ارزشكاعتراض مي  و دسـت بـه انتق ـهاي از كف رفته به مبارزه بر مي ند ام خيـزد

مي مي و با مرگ يا پيروزي خود ورود به دوره جديد را اعلام ، دوره گـذار قيصردر فيلم. كندزند
و به تغييراتي كـه در ارزش از سنت به مدرنيسم با مرگ قهرمان اعلام مي هـاي جامعـه رخ شود

مي،در فيلم سفر سنگ.دكنداده است، اشاره مي  و مبارزه علني و قهرمان همر اعتراض اه با شود
بي،گرانجمع مبارزه  مي خانه و تضاد منافع را ويران در اين دوره همه چيـز عـوض. كندعدالتي

و همه جا حكايت از ارزش مي و افـراد در پيـروي از ارزش شود و هاي مثبت اسـت هـاي انـساني
و ابريشم نـه فقـط ارزش. گيرندمثبت از يكديگر سبقت مي  و ضـد ارزش در فيلم تيغ هـا در هـا

ميت خ شوند، بلكه آشكارا بين ارزش قابل با يكديگر بيان و ضد قهرمانان  طـي رسـم هاي قهرمان
و منفي قرار مي مي و همه چيز در دو قطب مثبت و ضـد ارزش سـلطان در فـيلم. گيردشود هـا

و مرگ قهرمان نشان ارزش هـا ارزشاز برخـيةدهنده آن است كه دور ها در تقابل با يكديگرند
و مدرن(ت سرآمده اس  اي جديـد را در اين فيلم مرگ قهرمان ورود بـه دوره ). تقابل تفكر سنتي
بهةاي است از به سرآمدن دور در واقع مرگ قهرمان استعاره. دهدنشان مي   افرادي كه به شدت

و ارزش ها وابسته سنت و خـود را بـه ايـن دوره هاي انساني را در گذشته جستجو مـي اند كننـد
و ورود بـه.نددانمتعلق نمي  و خصوصيات مخدوش كننده آن اما اين فيلم پايان طرز فكر سنتي

و نفي ارزش حفظ ارزش؛دوره مدرن است   اسـت هاي منفي زندگي مدرن، به شـكلي هاي مثبت
شد. كندناپذير اعلام مي كه ورود به دوره مدرن را اجتناب دهه(قيصر فيلم،همان طور كه گفته

در، سي سال از اين فـيلم گذشت با وجودو اي در حال گذار است نمايانگر جامعه) چهل  دوبـاره
و ورود به دوره سلطانفيلم در اينجـا نقـش. آيـد اي جديد به نمايش درمي جامعه در حال گذار

ها شود، چرا كه در دهه چهل، هم تغيير ارزش انقلاب به عنوان عاملي در تغيير شرايط ديده مي 
و مدرنو هم تقابل طرز فكر سن  و در توان ديدميراتي ، اما با وقوع انقلاب اين جريـان متوقـف

ميةده هـاي انـساني را نخوانـده فاتحـه ارزش قيصر مانند سلطانفيلم.دشو هفتاد دوباره زنده
و دوره آن را تمام شده نمي  و مدرنيتـه دهد كه مي اي را نشان مي دوره. دانداست را توان سنت

وداآشتي با هم  و هم از بخش هم از بخشد و كاركردي سنت هاي مثبـت مدرنيتـه هاي مثبت
.دكراستفاده 
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از،انـد مقوله سلطه نمايانگر آن است كه كنشگران اصلي پيوسته تحت سـلطه  بـراي رهـايي
و راه رهـايي از سـلطه را در گـرو كنند، در برابرميتكاپو، آن وضعيت موجـود منفعـل نيـستند

بي،در مقابل.دبيننمبارزه مي  بي كنشگران فرعي، افرادي منفعل، و . توجـه هـستند تفاوت، نئشه
بي(اين مقوله و و از طريـق انباشـت اطلاعـات در طـول فـيلم) تفاوتجماعت منفعل به وضوح

بيةمقول. استخراج شده است  و منفعل در چهـار فـيلم جماعت ناآگاه يا  وجـود كيميـايي تفاوت
و در دو فيلمِ دارد، اما در دو فيلمِ و مستقيم و ابريشم به صورت آشكار و تيغ و قيصر سفر سنگ

.صورت غير مستقيم به اين مقوله اشاره شده استبهسلطان
و آشـكار در هـر چهـار فـيلم  مـشاهده كيميـايي مقوله باور يا كنش مذهبي به طور واضـح

اف نمايانگر پايوشود مي و اعتقادات در بين در. راد جامعه اسـت بندي به مذهب بـر ايـن مقولـه
ت  از.كيد بسيار شده استأفيلم سفرسنگ و ريـشه طبعاً ايـن توجـه ويـژه ناشـي  انقـلاب ايـران
. مذهبي آن، است

و فـضاي اشاره به نوع فراغت كنشگران، مقوله و بافت جامعـه اي است كه سبك زندگي آنها
و سـفر سـنگ بافـت سـنتي قيـصر در دو فـيلم نوع فراغت. گذاردحاكم بر آن را به نمايش مي 

و.دهدجامعه را نشان مي و ابريشم ، ضمن نمايش راهي براي گذران فراغت سلطان دو فيلم تيغ
و نيزو) ورزش كردن( راهي بـراي رهـايي از چنگـال اعتيـاد، بـه نشان دادن توجه به تندرستي

ميناي اشاره دار جامعه بد كه به سمت مدرن شدن پيش و و سود رود ر اساس محاسبات عقلاني
و زيان فرد، نوع گذران فراغت نه فقط راهي براي پركردن اوقات بيكاري افراد، بلكه راهـي بـراي

و رهايي از اعمال گمراه كننده از راه درست، معرفي مي .دشوپرورش جسم
و وفاداري زن به شوهر مقوله در دو فـيلم هـايي هـستند كـه باور يا نگرش، جامعه مردسالار

آن) دهه پنجاه(و سفر سنگ) دهه چهل(قيصر بـاور بـه: هـا ايـن مقولـه. اشاره شـده اسـتهابه
و قدر، فرهنگ مردسالاري، وفـاداري زن بـه شـوهر  و قضا  مانـدن سـياهپوش(سرنوشت محتوم

و خودداري از ازدواج مجدد در هر وضـعيتي، در بافـت سـنتي جامعـه ريـشه) براي مرگ شوهر
.دندار

و ابريـشم) دهه چهل(قيصر مشكلات اجتماعي در دو فيلمةمقول بـه) دهـه شـصت(و تيغ
هـاي آن با نگاهي اجمالي به محتـواي فـيلم. بردوضعيتي اشاره دارد كه جامعه در آن به سر مي 

و خودكشي فرد در اثر وضـعيت بـه شود كه در بيشتر فيلم دوره، مشاهده مي  ها به مسئله تجاوز
ده اشاره شده است، زيرا با توجه به افكار عمومي جامعـه، از بـين رفـتن نـاموس ننگـي وجود آم 

است كه با هيچ چيز قابل جبران نيست، بنابراين مرگِ فـرد مـورد تجـاوز قـرار گرفتـه، بهتـر از 
و بي آبرويي است . زندگي با خفت
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ا كشور دچار بحران، شصتةده در و جنگ بوده و. سـت هاي ناشي از انقلاب ادامـه ترورهـا
و همچنين مشكلات مربوط به جنگ، موجب بسته شدن كامل فضاي سياسي جامعـه مـي  شـود

مي،هاي سياسيِ مخالف گروه و شور انقلابي مردم تـضعيف،در اين دوره. شوند زيرزميني  وحدت
و مذهبي آغاز مي هاي طرح ارزش شده است، در محافل مختلف زمزمه و آماهاي انقلابي رها شود

و گسترش شكاف طبقاتي  ). 71:1380راودراد،(اند حاكي از نابساماني اقتصادي
و مـدرن در دو فـيلم مقوله و پشت كردن به زندگي، تقابل تفكـر سـنتي هاي آرزو، نااميدي

 به وجـود موقعيتدهنده وضعيتي كه فرد در اثر نشان) دهه هفتاد(سلطانو) دهه چهل(قيصر
و رنگ باختن ارزش خيان(آمده فعلي و آرزوي)هاي گذشـتهت ، ضـمن دوسـت داشـتن زنـدگي

و فرزند، يا عشقي كه مي و با او زندگي كرد، قادر بـه داشتن زن توان او را عاشقانه دوست داشت
و نميآنتحمل  تواند خود را با وضعيت جديد تطبيق دهد؛ بنابراين از رسيدن بـه آرزوي نيست

و به خود نا اميد مي  اثـر شـكاف بـينو اين وضعيت ناشـي از دوگـانگي. كنددنيا پشت مي شود
و تجدد است  در. سنت و مـدرن مويـد ايـن مطلـب اسـت كـه مـا اشاره به تقابل تفكـر سـنتي

مي جامعه : 1385بـشيريه،(بريم كه در حال گذار از وضعيت سـنتي بـه مـدرن اسـت اي به سر
15.(

ت) دهه پنجـاه(در دو فيلم سفر سنگ و ابريـشمو و) دهـه شـصت(يـغ بـه مقولـه آگـاهي
و سـلط. هوشياري اشاره شده است  ةدر فيلم سفر سنگ در اثر وضـعيت ايجـاد شـده، اسـتبداد

و جماعتي كه و ستمي كه به آنهـا مـي در برابر حاكم بر جامعه و رود، بـي استثمار شدن تفـاوت
ايـن. كننـدو هوشياري دعـوت مـي منفعل هستند، گروهي از مبارزان، افراد جامعه را به آگاهي 

و فعاليت گروه  هاي مختلف سياسي براي مقوله در فيلم به صورت مستقيم به جو پيش از انقلاب
و ابريشم اين مقوله. دن مردم از وضعيت جامعه اشاره داردكرآگاه   كـردن دعـوتبادر فيلم تيغ
و اشاره مي كند به مردم و آگـاه شـود كـه راه كه انسان بايد رو آگاهي بيان مي شود زي بفهمد

و بازگـشت بـه ارزش. درست چيست  هـاي انـساني در ايـن فـيلم، بـه وضـعيت توجه به آگاهي
در جامعه عامـل،هـاو بـيم از بـين رفـتن ارزش شـده آن تضعيف اي اشاره دارد كه شور انقلابي

و تشويق مردم به حفظ ارزش . دعوت به آگاهي استها
و مرد مق دهـه(سـلطانو) دهـه پنجـاه(اي است كه در دو فيلم سفر سـنگ ولهبرابري زن

در سفرسنگ با توجه به نمايش بافـت سـنتي جامعـه، بـه علـت. به آن اشاره شده است) هفتاد
و فعاليت زنان در مبارزه عليه رژيم حاكم، زنـان پـا بـه پـاي مـردان  و حضور بـه فضاي انقلابي

شـود، ولـي در دهـه تر مـي حضور زنان در جامعه كمرنگ پس از دهه پنجاه. اندهبرخاستمبارزه 
نـشان دادن برابـريو شـود هاي مختلف اجتماعي بيشتر مي نان در عرصهآهفتاد، دوباره حضور 
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و مرد در فيلم  حـضور زن در جامعـه صـورت در زمينة كه دارد، حكايت از تغييراتي سلطانزن
.گرفته است

و نگراني مقوله و ابريشم اي است اضطراب دهـه(و سلطان) دهه شصت(كه در دو فيلم تيغ
مي) هفتاد و. شودمشاهده و فـشار و ابريـشم از وضـعيت نـاامن جامعـه وجود اين مقوله در تيغ

و، تجربـه بـرج سـلطان در فـيلم. دارداضطراب ناشي از آن بر كارگزاران جامعه حكايـت  سـازي
و كلان به نماي آپارتمان و سرمايهش سازي در سطح گسترده گـذاري در ايـن گذاشته شده است

و استرسوارد آمدن سبب زمينه و ديگرانبر سرمايه فشار . است شدهگذاران
) دهـه چهـل(قيـصر هنجار قانوني در فـيلمو هاي شكاف بين دو نسل، هنجار سنتي مقوله

. است) سنتي به مدرناز(هر سه مقوله نمايانگر وضعيت در حال گذار جامعهو شود مشاهده مي
و زنـدگي، نمايـانگر ورود بـه دوره سـلطان مقوله تغييرات بافت شـهري در فـيلم اي جديـد

.نشيني در سطح گسترده استآپارتمان

 داريوش مهرجويي-2
آنها معمولاً. هاي عادي جامعه بيشتر شباهت دارند به آدم،مهرجوييكنشگران اصلي چهار فيلم

خ  و ممكن است در زندگي  قـصه فـيلم، بـر اثـر نـاتواني يـا تلخـي ادامةانوادگي خصوصيِ دارند
و ند يا بي برآيواقعيت ديوانه شوند، به قاچاق خون بپردازند، در صدد تصاحب اموال ديگران اراده

و به خواست ديگران تن دهند .منفعل باشند
و در هر چهار فيلم خود، كنشگران نظارهمهرجويي ميگر . دهدمنفعل را نمايش

و يـك فـيلم پـس از انقـلاب ،مهرجـويي جامعه به نمايش درآمده در دو فيلم پـيش از انقـلاب
.استاي از جامعه استعاره)روستا، بيمارستان، ساختمان چهار طبقه(

و توسـعه نيـافتگي آغـاز مهرجـويي دو فيلم پيش از انقلاب  بـا نـشان دادن فـضايي از فقـر
و مي و آغـازةباراني كه بر خلاف استعار. يابد با بارش باران پايان مي شود  نمادين براي گـشايش

 نمـادين گـشايش را بپـذيريم،ةتواند گريه آسمان تلقي شود، يا اگر بخواهيم استعار بهروزي، مي
و بپذيريم كه گشايش بخـت برگـشتگان، همانـا مـرگ بايد مرگ را به عنوان رهايي قبول كنيم

.است
، بـاور يـا كـنش مـذهبي، سـلطه، هـا هـاي ارزش مقولـه،مهرجوييدر هر يك از چهار فيلم

ميجماعت نظاره و منفعل، اعتراض، مشكلات اجتماعي، باور يا نگرش مشاهده .شودگر
و باور مذهبي نمايانگر پاي مقوله ارزش و جايگـاه ها بندي اعضاي جامعه به اعتقادات مذهبي

و كمـك بـه ديگـران، احتـرام بـه بـزرگ ماننـد درسـت هـايي ويژه ارزش  تـر، كـاري، همـدردي
و محبـت اسـت خيرخواهي، جوان  و پهلواني، اصالت خـانوادگي، عـشق در كتـاب تـاريخ. مردي
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و اجتمــاعي ايــران نيــز بــه ايــن ارزش هــاي مــورد پــذيرش ايرانيــان ماننــد تحــولات سياســي
م مردي، هم جوانكاري،درست و با نزديكان، رعايت احترام بـزرگيهرباندردي با محرومان، ترهـا

).86: 1383ازغندي،(اشاره شده است ... 
دهـه(لـيلاو) دهه پنجـاه(مقوله سلطه در هر چهار فيلم وجود دارد، اما در فيلم دايره مينا

مي) هفتاد و آشكار مشاهده و) دهـه چهـل( در فـيلم گـاو در حالي كه شود، به صورت مستقيم
و ارزيابي ديگر مقولهبه)دهه شصت(ها نشينارهاج و با توجه ميصورت پنهان توان بـه هاي فيلم

 اسـت كـه بـهيآگـاهي مردمـ نـا، عامل سلطهمهرجوييدر اولين فيلم. اين مفهوم دست يافت 
نا. رويارويي با واقعيت تمايل ندارند و رهـايي بـاز مـي اين از. داردآگاهي آنها را از تغيير وضعيت

 عامل سلطه، استثمار،در فيلم ديگر. است كيمياييهاي نقطه مقابل فيلم ديدگاه اين،اين جنبه
شكل سودجويي افراد نشان مـي،فيلم سوم.كردن توسط ديگران است و عامل سلطه را به دهـد

 اعم از كنشگران،توده كنشگران. اندهاي برجاي مانده از گذشته عامل سلطه سنت،در فيلم آخر 
و فرعي بي وضعيت، نظاره در برابر اصلي و بي گر، منفعل، و مبـارزه توجه اي عليـه تفاوت هـستند

و رهايي از آن ترتيب نمي  هايي مبني بر اعتقاد بـه فقط در فيلم گاو با اشاره(دهند سلطه موجود
و آن هم فق ـ ط بـراي مبارزه براي تغيير وضعيت در حد حرف، مقابله با بيگانه در شرايط ناگهاني
و نادرست مانند دزدي كردن از روسـتاي پوروسـي هـا انجـام دفاع از خود، به صورت غير اصولي

نا. شودمي و) آگاهي است كه در آن گرفتارند اما در نهايت اولين گامي كه بايد بردارند رهايي از
ميهايي جزيي اعتراضبه كنشگران اصلي فيلم فقط .كنند بسنده

ا  رهـا،كنشگران به كمك نهاد قانون، نه تلاش خود) دهه شصت(ها نشينجارهفقط در فيلم
و متفـاوت گـشتن از جماعـت مي و در فيلم گاو كنشگر اصلي با دچار شدن به ماليخوليـا شوند

ميةتحت سلط  و نيز در پايان با مرگ رهايي و ناآگاهي دهـه( مينـاةدر فـيلم دايـر. يابـد جهل
و خود نيز به جمع سلطه نمي كنشگر اصلي رهايي) پنجاه از؛پيونـدد گـران مـي يابد  يكـي ديگـر

، فـرد بـا)دهـه هفتـاد(ليلادر فيلم. يابدكنشگران اصلي فيلم با مرگ از دايره سلطه رهايي مي
ميعصيان در مقابل سلطه، . كندخود را رها

ازدر. شودميمشكلات اجتماعي مقوله ديگري است كه در هر چهار فيلم مشاهده هـر يـك
. جامعه اشـاره شـده اسـتةمشكلات عمداز ها با توجه به زمينه اجتماعي معاصر، به برخي فيلم

و اقتصاد تك توسعه) دهه چهل(در فيلم گاو محـصولي از مـسايلي اسـت كـه نـه فقـط نيافتگي
رت، فقـر، مهـاج. درجامعه آن زمان وجود داشته، بلكه جامعه فعلي نيز به نوعي درگير آن اسـت 

و دزدي در فيلم دايـر نيافتگي، كلاه بيكاري، توسعه  و ادامـه) دهـه پنجـاه( مينـاةبرداري، اعتياد
و بيكـاري در اجـاره نمايش برخي از اين مشكلات مانند كـلاه ) دهـه شـصت(هـا نـشين بـرداري

 همچنين. نمايانگر آن است كه جامعه از ديرباز با اين قبيل مشكلات دست به گريبان بوده است
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و تورم نيز در اين فيلم مشاهده مي  از نابـساماني ناشـي شود كه مشكلاتي از قبيل گراني مسكن
و گسترش شكاف طبقاتي در دهه شصت لهئاشاره بـه مـس ). 70:1379راودراد،(استاقتصادي

و فقر ازدواج مجدد مرد به علت بچه و همسر دوم شدن از روي اجبار از) ليلادر فيلم(دار نشدن
در.ل رايجي است كه به فراواني در جامعه با آن مواجه هستيمئمسا چند زنـي از جهـات بـسيار

).91:1375محسني،(فرهنگ ايران رواج داشته است 
و(در سه فيلم. هايي هستند كه در هر چهار فيلم وجود دارند باورها مقوله گـاو، دايـره مينـا

ا) ليلا و سرنوشت ازلي و قدر و در دو فيلم كنشگران به قضا و(عتقاد دارند اعتقـاد بـه) لـيلا گاو
.شودچشم زخم نيز ديده مي

و نـشين هايي هستند كه در سه فيلم دايره مينا، اجـاره ها مقوله ضد ارزش  مـشاهده لـيلا هـا
و در تقابل قرار گرفتن آن با ارزش. شوند مي هاي جامعـه نمايـانگر آن اسـت استخراج اين مقوله

و پود جامعه تنيده شدهو ضد ارزشهاكه ارزش  و وجود آنها اجتناب ها در تار ناپذير است، اما اند
ت  و گـويي، گـويي، تملـق زيـر آب زدن، دروغ: ها مانندها در فيلمكيد بر برخي از ضد ارزشأتكرار

و سر در كار يكديگر كـردن، بيـانگرِ تبـديل شـدن ضـد ارزش  و نفاق، جاسوسي هـا بـه دورويي
و  هـا همچنين از سه فيلمي كـه نمـايش دهنـده مقولـه ضـد ارزش. عادات جامعه است فرهنگ

و روابط مخدوش بين كنشگران را بـه نشينبودند، دو فيلم اجاره  و دايره مينا، جامعه پرتنش ها
هايـشان را بـر اي كنش بيشتر كنشگران در چنين جامعه،با توجه به اين امر. اندنمايش گذاشته 

و اجـاره(همچنـين در ايـن دو فـيلم.دهندها انجام مي اساس ضد ارزش  ) هـا نـشين دايـره مينـا
و تغييـرات منفعت و عدم درك يكـديگر طلبي، رعايت نكردن هنجار قانوني، شكاف بين دو نسل

و رعايـت اي است كه كنشگران آن با منفعـت بافت شهري، بيانگر جامعه   هنجـار نكـردن طلبـي
كههقانوني، وضعيتي به وجود آورد ، حتي به قيمـت زيرپـا گذاشـتن مـصالح ديگـران بتواننداند

را منافع خويش را تأمين كنند دو. مي كنند از هنجار قانوني نيز سرپيچيهو در اين شكاف بين
و تغييرات بافت شهري نيز مقول   هستند كه در اين دو فيلم بـه وضـعيت يـاد شـدهه هايي نسل

ش. انددامن زده بيـانگر وضـعيتي اسـت كـه) دهه پنجاه(هري در دايره مينا مقوله تغييرات بافت
هـاي پـس از افزايش درآمـد دولـت از فـروش نفـت در سـال. برده استجامعه در آن به سر مي 

و صنعتي در مناطق شهري، ميليون 1352 ها روسـتايي را بـهو تمركز مراكز اقتصادي، خدماتي
و تقاضـا بـراي موجب ازدياد متقاضياو سوي اين مناطق روانه كرد  ن واحـدهاي مـسكوني شـد

و مصالح ساختماني را افزايش داد و شهرك اين وضعيت سبب بروز آپارتمان. زمين سـازي سازي
و در سال   نيروي انساني شاغل در بخـش سـاختمان، 1356تا 1352هاي در شهرهاي بزرگ شد

ت شـهري در فـيلم مقولـه تغييـرات بافـ).68: 1383ازغنـدي،(ترين رقم را تـشكيل داد بزرگ
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 برايوناشي از مشكلات اجتماعي از قبيل مشكل مسكن بوده است) دهه شصت(ها نشيناجاره
شد در بافت شهري اتيرفع اين معضل، تغيير .به اجرا درآمدهايي در اين زمينهو طرحايجاد

و گاو مشاهده و نوع گذران فراغـت،.مي شودمقوله فراغت در دو فيلم دايره مينا  در بطالـت
و عـدم فرصـت شـغلي بيكاري افراد جامعه ريشه دارد، زيرا كنشگران به علـت توسـعه نيـافتگي

.مناسب، زمان بيشتري در اختيار دارند
و بيـانگر) دهه هفتاد(ليلااي است كه در فيلم تقابل تفكر سنت ومدرنيته مقوله وجود دارد

بسنتاز اي است كه برخي ورود به دوره  و زمـان آن ها ا خـصلت انـسان مـدرن در تـضاد اسـت
.هاي منسوخ شده كنار گذاشته شوندفرارسيده است كه سنت

و نشينمقوله آرزو در دو فيلم اجاره و دغدغهليلاها . هاي افراد جامعـه اسـت بيانگر كمبودها
و آرزوي داشتن فرزند از نيازهاي اوليه  نـشدن، بـه اي است كه درصورت بـرآورده داشتن مسكن

. مي آيدشكل آرزو

و مهرجويي-3  مقايسه آثار كيميايي
و مهرجويي، هر دو كنشگران را افرادي بي ميكيميايي و منفعل نشان و ناآگاه . دهندتفاوت

و چه فرعي،تحت سلطه و اين عاملكنشگران چه اصلي كنشگران. آنهاست مانعي بر سر راه،اند
و زنجيرهاي به جاي،گرانه نابرابر يا ستمكارانه هستندهاي استثماريا در اسارت كنش غل  يا در

و، مانده از گذشته دريهاي كيميايي هميشه فرد در فيلم.لانفعايا اسير ناآگاهي  به تنهايي
و به مبارزه عليه ستمي شود كه نميقالب قهرمان ظاهر مي تواند وضعيت موجود را تحمل كند

 دروندر بيشتر روابط افراد،هاي مهرجوييدر فيلمدر حالي كه زد،خيكه بر او رفته است، برمي
و سلطه، يك جمع نشان داده مي شود، اما جمعي كه هيچ يك از افراد آن، براي رهايي از ستم

و تلاشي انجام نمي دربه. بسنده مي كنند مختصرياعتراضبه فقط كنشگران دهند طور كلي
ب ميآثار دو كارگردان، كنش متقابل آورد كه به مخدوش ين افراد جامعه، وضعيتي به وجود

بنابراين اگر جمعي در فيلم نشان ). از ماست كه بر ماست(شودميشدن روابط كنشگران منجر 
انيستند، در جهت اصلاح امور شوندميداده  ياند، بلكه به بدتر شدن اوضاع دامن زده و اين امر

و سالم اس بيت يا به دليل سلطهبه دليل نداشتن نيت درست و پذيري، تفاوتي، تقديرگرايي
مي.ناآگاهي مردم  تكميل كننده،توان گفت آثار اين دو كارگردان مانند دو نيمه پازل در واقع

و كيميايي به عبارت ديگر مهرجويي با نشان دادن جمعي كه كاري از پيش نمي.يكديگرند برد
مينشان دادن فردي كه در مقابل اوضاع با ميآشفته و به تنهايي مبارزه  ناتواني،كند ايستد

فقط در يك فيلم، گروهي از مردم با اتحاد توانستند.دندهجمع را در اصلاح امور نشان مي
و آن نيز به دليل جو ويژه پيش از انقلاب رخ داد در مجموع كنشگران. وضعيت را تغيير دهند
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جهمگي منفعل و بدتر شدن شرايط گام برمياند، اگرهم فعال هستند در حتي. دارندهت منفي
و،هاباورهاي به نمايش درآمده در فيلم و شانس و باور به قسمت و قدر  مانند اعتقاد به قضا

اين. اندتوجههاي ديگري هستتد كه در روابط متقابل افراد با يكديگر قابل سرنوشت، از ويژگي
واز توانند مسائل نيز مي با. اسارت افراد يا سلطه بر آنها باشندعوامل محدوديت توجه بنابراين

ازازندا عوامل رهايي از اين شرايط عبارت،به گفته گيدنز آزاد كردن زندگي اجتماعي
و قسمت روش و شانس و متحجر دوران كهن مانند اعتقاد به تقدير يا؛ هاي تثبيت شده كاهش

 روي از احكام ملهم از اخلاقيات مبتني بر عدالت،پي؛ نابرابري يا ستمگري الغاي كامل استثمار،
و مشاركت بي؛)301:1378 گيدنز،(برابري و بيرهايي از جهل و و پروراندن خبري تفاوتي

و خامةروحي و گريز از اعتراضهاي سطحي و به دوئل طلبيدن زندگي و؛ مبارزه رهايي از موانع
اممربوط به هايي كه فعاليتهاي گروهي كنش ميرا ور اصلاح و مانع اتحادناندازبه مخاطره د

.دنشوافراد با يكديگر مي

و نتيجه  گيري بحث
و بـا حاضر با توجه به اينكه تحقيق شكل كيفي ا روش به هـا شـد، پرسـش جـرا تحليـل محتـوا

پردازنـد، پژوهـشگر همـواره سـنجي مـي كه به زمينـهييهادر تحقيق. صورت باز مطرح شدند به
كه مي هايي دست يافته تـوان گفـت، نمـي فراتر باشند ها از پاسخِ پرسش گرچه ممكن است يابد

ميةخارج از تحقيق هستند، زيرا نتيج  در اين پـژوهش نيـز چنـين. روند همان تحقيق به شمار
و نتايجي به  به، امانددشعنوان فرضيه مطرحبهدست آمد  تحقيق عميـق صورت پرداختن به آنها

و محققـان ديگـر از بحث اين پژوهش خا را مـي رج است . دهنـد مـورد بررسـي قـرار تواننـد آن
ميزير به موارد بنابراين :شودپرداخته

از با توجه به محتواي فيلم ليلا مبني بر تلاش مادر شوهر براي به كرسي نشاندن عقايـد-الف ي
 تلاش مـادر با جنسيت مذكر،اي دار شدن شوهر ليلا يعني پسرش، اهميتِ داشتنِ نوه بچه قبيل
ب در زمينه شوهر و انفعال مردان خانواده بچها هدفگرفتن زن دوم براي پسرش رضـا(دار شدن

و نيز با توجه به اينكه اصولاً اين موضوع در جامعـه بـسيار اتفـاق)و پدرش  در برابر اين موضوع
بهمي مي افتد، اين فرضيه كهدست :آيد

ك . اندردهظهور مردسالاري را زنان مديريت
با پيش از انقلاب در شناسنامه فيلم-ب ها، بسياري از بازيگران به ويژه بازيگران نقش اول، فقط
با» يك نام« مي» نام كوچك«و بيشتر فقط هاي پس از انقـلاب هرگـز شدند، اما در فيلممعرفي

شكل كامل با  و همگي بازيگران به و نام خانوادگي«اين مورد ديده نشد . انـد رفـي شـدهمع» نام
هـاي هاي مورد بررسي در اين تحقيق ديده شد، بلكه در تمـامي فـيلم اين روند نه فقط در فيلم
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و تلويزيوني پس از انقلاب ديـده مـي و گفتگـو بـا در بررسـي. شـود سينمايي ازبرخـي مـسئله
:كارگردانان، اين موضوع از دو ديدگاه مطرح شد

و مدارك مربوط-الف نـام(اي بـه صـورت كامـل به دستمزد با نـام شناسـنامه تنظيم قراردادها
و نام خانوادگيشناسنامه ؛)اي

از(فرهنگي پس از انقلاب مبني بـر رسـمي بـودن روابـطِ كـاري با توجه به معيارهاي ويژه-ب
و بـر خـلاف، فيلم)جمله صدا نكردن يكديگر با نام كوچك سازي نيز تابع اين امـر قـرار گرفـت

و شدنيز دوستانه قبلي، روابط رسمي در اين كار روابط نزديك . مطرح
هـا بـه صـورت كامـل از دو عامل بالا در معرفي بازيگران فيلم نقش مؤثرتر يكي براي تعيين

و نام خانوادگينام شناسنامه( ، اين نكته گفتني اسـت كـه عامـل اول، پـيش از انقـلاب نيـز)اي
و براي بازيگران مشكلي ايجا رسـد عامـل دوم دليـل بنابراين بـه نظـر مـي. كردد نميمطرح بود

و نام خانوادگي(اصلي معرفي بازيگران با نام كامل  به ايـن ترتيـب فرضـيه. ها باشد در فيلم) نام
:آيدزير به دست مي

و كارگردانان، روابط كاري در سينماي پس از انقلاب ايران، به جاي روابط دوستانه بين بازيگران
. است شدهو رسمي حاكم

 منابع
ج• .افضليحسين ملك: ترجمه.هاي كيفيراهنماي پژوهش.آبل،
ب• نشر مركز،: تهران.)هايي درباره سينمامقاله(تصاوير دنياي خيالي.)1370(.احمدي،

.چاپ اول
م• ما. مناسبات هند قدرت.)1384(.ح. احمدي، ، شمارهنامه فرهنگي هنري بينابهدو

.مرداد هشتم،
مجله.)1357-1309(شناسي سينماي ايران اي بر جامعهمقدمه.)1378(.ر.غآذري،•

.، زمستان35، دوره نهم، شماره سوم، شماره مسلسلفارابي
ت• . نشر اجتماع، چاپ اول: تهران.مدرنيته ايراني.)1380(.آزاد ارمكي،
ع• و اجتماعي ايران.)1383(.ر. ازغندي، .ت سمتانتشارا.تاريخ تحولات سياسي
آ• .باز، چاپ دوم: حميرا مشيرزاده، نشر: ترجمه.نقد فرهنگي.)1385(.آسابرگر،
د• نشر نظر، ثريا پاك: ترجمه.هاي فرهنگ عامهاي بر نظريهمقدمه.)1380(.استريناتي،

نو: ني، تهران .گام
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ع• و زندگي. شناسي سينما در ايراندرآمدي بر جامعه.)1353(.اسدي، ،مجله فرهنگ
.14و13شماره

عچييآسف• نو. شناسي ادبياتدرآمدي بر جامعه.)1384(.تيموري، ،مجله اينترنتي فصل
. مهر16شنبه

ما. شناسي هنرمباني نقديِ جامعه.)1384(.وزاده، اسلام•  مرداد،نامه فرهنگي هنري،هدو
. شماره هشتم

م• پ.هاي سينمايييابي پژوهشروش.)1374(.اوحدي، هاي بنيادي وزارت ژوهشمركز
و آموزشي و ارشاد اسلامي، معاونت پژوهشي .فرهنگ

م• و تحليل زيبايي.)1376(.اوحدي، ، شمارهنامه هنرفصل. شناختيپژوهش سينمايي
32.

ل• و مليحه آشتياني، دوزيمحمديمني: ترجمه.تحليل محتوا.)1374(.باردن، سرخابي
.دانشگاه شهيد بهشتي: تهران

و سينماي ايرانزن، تئوري.)1378(.شباقري،• مجموعه( نماي آبگينه. هاي سينمايي
و سينما ).مقالات همايش زن

ح• .موسسه آينده پويان: تهران.هاي فرهنگ در قرن بيستمنظريه.)1379(.بشيريه،
ح• .انتشارات نگاه معاصر.شناسي سياسي ايراناي بر جامعهديباچه.)1381(.بشيريه،
ربورگواي• ف؛.ل. ن، احسان: ترجمه. شناسي سينماهاي نشانهسرچشمه.)1378(. سندي؛

، زمستان، شماره سوم، شماره مسلسلنامه فارابيفصلنوروزي،  .35، دوره نهم،
م• و ارزش.)1378(.ا. بهشتي، و. هاي اجتماعيزن، سينما مجموعه مقالات همايش زن

.سينما
ا• ر.پوريا، و بازتاب آن در نظر ناقدان.)1376(. درستكار، . آثار بعد از انقلاب كيميايي

و شهريور48، سال پنجم، شمارهدنياي تصوير .76، امرداد
م• .انتشارات نقش جهان:تهران.شناسي ادبياتدرآمدي بر جامعه.)1377(.ج. پوينده،
غ• .انتشارات سمت: تهران.شناسيهاي جامعهنظريه.)1376(.ع. توسلي،
اتيودور• .رحيم قاسميان، چاپ اول: ترجمه.هاي سينماتئوري.)1375(.،
ا• و فيلمجامعه.)1384(.تيودور، مامهابادي، علي عامري: ترجمه. شناسي نامههدو

.، مرداد، شماره هشتمفرهنگي هنري بيناب
و• محمدتقي: ترجمه.ادبيات فيلم، جايگاه سينما در علوم انساني.)1364(.جينكز،

. انتشارات سروش، چاپ اول: تهران.ن، شهلا حميمياناحمديا
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غ• ما. شناسي هنرهاي جامعههايي به پرسشپاسخ.)1384(.ع. حاتم، نامه فرهنگيهدو
. مرداد، شماره هشتم،هنري

س• نو. شناسي ادبياتجامعه.)1385(.م. حسيني، .مجله اينرنتي فصل
محسيني• و سينمت.)1384(.زاد، شناسي مدخلي بر جامعه(اي ايران حولات اجتماعي

.نامه دكترا، دانشكده علوم اجتماعي دانشگاه تهرانپايان).ايران
مدقتي• نامه كارشناسي پايان.شناسيسينماي ايران از ديدگاه مردم.)1381(.ص. نجد،

.ارشد، دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران مركزي
ژ• نشر: مهدي سحابي، چاپ دوم، تهران:مهترج. شناسي هنرجامعه.)1384(.دووينيو،

.مركز
ا• ما. شناسي در برابر حقيقت هنرعلم جامعه.)1384(.ح. ذكرگو، نامه فرهنگيهدو

.، مرداد، شماره هشتمهنري
ا• و جامعه.)1387(.راودراد، ، دوره نهم، شماره دوم، شمارهمجله فارابي. تبيين فيلم

.مسلسل
ا• ج.)1380(.راودراد، زنشناختي فيلمامعهتحليل و دو ، دوره نهم،مجله فارابي. هاي قرمز

.36بهار، شماره چهارم، شماره مسلسل
ا• .54، شماره14، جلدنامه رسانهفصل. سينما، رسانه فراموش شده،)1382(.راودراد،
ا• ما. شناسي هنرجايگاه اقتصاد در جامعه.)1384(.راودراد، نامه فرهنگي هنريهدو

.مرداد شماره هشتم،بيناب
م• م؛.م. رحمتي، شناسانه مناسبات جنسيتي در سينماي تحليل جامعه.)1383(. سلطاني،

.3، شماره2، پاييز دورهنامه پژوهش زنانفصل. ايران
م• . هاي سبك زندگي در تبليغات تجاري تلويزيونبررسي مؤلفه.)1382(.ر. رسولي،

.23، شمارهنامه علوم اجتماعيفصل
ارو• و تلخيص.سينما از نظر چند نويسنده.)1358(.شن ضمير، انتشارات: تهران.ترجمه

.پيام
ج• .انتشارات علمي: تهران.شناسي معاصرهاي جامعهنظريه.)1377(.ريتزر،
م• و تغييرات فرهنگي در ايران بعد از خرداد.)1376(.زندي، گيريو شكل1376سينما

و تغييرات مضامين نامه كارشناسي ارشد، دانشكده علوم پايان.آنسينماي زن
.اجتماعي دانشگاه تهران

س• .13/8/1383.شناسيهاي جامعهجزوه درسي نظريه.)1383(.سرخوش،
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1388 بهار، دوم، شمارهدومپژوهش اجتماعي، سالة فصلنام  162 

عسعيدي• زن.)1368(.ا. سيرجاني، نو: تهران.سيماي دو .نشر
سسيف• س؛.ا. اللهي، ت.)1386(. مدني، ر روايي ثير تحولات اجتماعي بر ساختاأبررسي

، تابستان شمارهپژوهشنامه علوم اجتماعي. 1380-1360سينماي جنگ در ايران
.دوم

آ• . سازان مؤلف در پيشرفت سينماي ايراننقش دو نسل از فيلم.)1380(.شركاء،
و زمستان نامه علوم اجتماعيفصل .، انتشارات دانشگاه علامه طباطبايي1381، پاييز

ح• ني: تهران. بر تاريخ سينماي ايراندرآمدي.)1381(.ر. صدر، .نشر
مصديقي• نقد: بازنمايي زن در آثار سينايي رخشان بني اعتماد.)1384(.خويدكي،

نامه كارشناسي ارشد، دانشكده علوم اجتماعي دانشگاه پايان. اي آثارفمينيستي رسانه
.تهران

ع• م؛.عبدي، انتشارات روش، چاپ:نتهرا.تحولات فرهنگي در ايران.)1378(. گودرزي،
.اول

ي• عبدالرسول: ترجمه.هاي كيفي در علوم انسانيدرآمدي بر پژوهش،)1382(.فليك،
.جمشيديان؛ سيدعلي سيادت؛ رضاعلي نوروزي، نشر سماء قلم

ج• احمد تدين،: ترجمه.مقاومت شكننده تاريخ تحولات اجتماعي ايران.)1377(.فوران،
.اانتشارات خدمات فرهنگي رس

ا• فيروز شيروانلو، چاپ: ترجمه.ضرورت هنر در روند تكامل اجتماعي.)1348(.فيشر،
.اول، انتشارات

پ• و مؤلف.)1377(.فيليپس، ، دورهمجله فارابي.فتاح محمدي: ترجمه. ژانر، ستاره
.1377، تابستان29هشتم، شماره اول، شماره مسلسل

ي• ا،)1381(.كرايب، عباس مخبر،: ترجمه.ز پارسونز تا هبرماسنظريه اجتماعي مدرن
.چاپ دوم، انتشارات آگاه

رساله دكترا، دانشكده علوم. بازنمايي زندگي روزمره در سينما.)1382(.ه لاجوردي،•
.اجتماعي دانشگاه تهران

ن• نامه مددكاري فصل.سوسن سرخوش: ترجمه. تحقيق كيفي.)1383(.لورانس،
و توان، دانشگاه علوم بهاجتماعي .15و14بخشي، شماره زيستي

م• و رفتارهاي اجتماعي بررسي نگرش.)1375(.محسني، : تهران. فرهنگي در ايران-ها
و و آموزشي وزارت فرهنگ انتشارات دبيرخانه شوراي فرهنگ عمومي معاونت پژوشي

.ارشاد اسلامي، چاپ اول
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و داريوش مهرجويتحليل محتواي اجتماعي آثار مسعود كيمي 163 يايي

م• ني.فن تحليل فيلم.)1369(.محمدي، .نشر
م• .5، سال دوم، شمارهنامه رسانهفصل. رسانه سينما.)1370(.محمدي،
ر• .نشر آفاق، چاپ اول: تهران.سينما، اخلاق، تجربه.)1371(.مظلومي،
ر• و ارتباطات،)1370(.موترام، نامه رسانه، سال دوم، بتول خدابخش، فصل: ترجمه.سينما

.3شماره 
م• روهاي جامعهويژگي،)1379(.موسوي، شنفكران در آثار سينايي در آثار شناسي

و محسن مخملباف در بعد از انقلاب نامه كارشناسي پايان. سينمايي داريوش مهرجويي
.ارشد، دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران مركزي

پ• ،نامه دنياي تصويرهما. نامه نويس يا كارگردانمؤلف كيست، فيلم،)1375(.مهتدي،
س و پنجمسال چهارم، امرداد، شماره .ي

ع• و مردم.)1353(.نجداحمدي، كامه كارشناسي، دانشكده علوم اجتماعي پايان. سينما
.دانشگاه تهران

ب• علاالدين طباطبايي،: ترجمه.شناسي سينماگرايي نشانهساخت.)1378(.نيكولز،
.انتشارات هرمس

پ• و معنا در سينمانشانه.)1385(.والن، و بهمن طاهريان، عبداالله تربيت: ترجمه.ها
.انتشارات سروش، چاپ دوم

م• .نشر مركز: تهران.احمد تدين: مترجم.شناسي مفاهيم اساسي جامعه.)1368(.وبر،
پ• .انتشارات چاپخش: تهران.حسن پويان: مترجم.شناسي مدرن جامعه.)1373(.ورسلي،
كهمايون• و جامعهبررسي نشانه.)1382(.پور، سشناختي ينمايي بهرام شناسي آثار

 نامه كارشناسي ارشد، دانشكده علوم اجتماعي دانشگاه تهرانپايان. بيضايي
س• فرزان سجودي،: مترجم. مفاهيم كليدي در مطالعات سينمايي.)1378(.هيوارد،

، دوره نهم، شماره سوم، شماره مسلسلنامه فارابيفصل.شاپور عظيمي، عسگر بهرامي
.، پاييز34

س• ، مرداددو ماهنامه فرهنگي هنري. شناسي هنرآشنايي با جامعه.)1384(.يگانه،
.شماره هشتم

.هاي جمعيشناسي مطالب درسيِ فلسفه رسانهنشانه•

•www.jadidtarin.com 

•www.iranactor.com 
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