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كياحاتميابراهيمسينمايدرزنتصويرشناختينشانه
معصومه اسمعيلي، محمد مهديزادهسيد

هايفيلم. استشدهانجامكياشناختي تصوير زن در سينماي ابراهيم حاتميهدف نشانهباپژوهش حاضر:چكيده
از سازشانزده فيلمي است كه اين فيلمبان، بوي پيراهن يوسف، روبان قرمز و دعوت، ازمورد بررسي چهار فيلم ديده

از روش استفادهباهاداده.جنگ، سازندگي، اصلاحات و اصولگرايي ساخته استةتاكنون در چهار دور1365
اوليههايفيلمدرنتايج پژوهش حاكي از آن است كه زنان.انددست آمدهه ببه صورت كيفيشناسينشانه

رخدادهامحوردرمردها. هستند، جايگاهي ندارندمردانهآثاريجنگ،فضايباارتباطةواسطكه بهكياحاتمي
جايگاهيهاآندرزناصلاًكهموضوعاتيوهاشدند، سوژهنميتعريفمردهاحضوربدونهازنوداشتندقرار

كياحاتميورودباوعديبهايدورهازامانداشت،نياززنانحضوربهاصلاًكياحاتميسازيفيلماولدورة.نداشت
همهاما. شودميبازكياحاتميسينمايبهطبيعتاًزنانپاياجتماعي جنگ،مسائلروياوتمركزوشهرفضايبه

.كندميترپررنگران زناكيا، نقشحاتميابراهيمزمانهستند و تنها با گذشتوبودهنفريكهموارههازناين

.شناسي، جنسيت، فمينيسم، نشانهبازنمايي:هاي كليديواژه

مقدمه
توان گفت كه تصوير درست ت ميأي آنان فاصله زيادي دارد و به جرها با واقعيت وجودتصوير زنان در رسانه

زن در .انساني بازنمايي نشده استك زن به عنوان يك انسان در جوامعو منطبق با حقيقت وجودي ي
وگرهدايتوتربيت فرزنددرثيرگذارتأودارخانهزنيشكلبهن نخستايراانقلاب اسلاميازبعدسينماي

با توجه به شرايط تغييراتي طي زمان و دراين تصويرشد،تبييناجتماعيشخصيتبازنيشكلبهسپس
پرداخته است »كياشناختي تصوير زن در سينماي ابراهيم حاتمينشانه«اين پژوهش به بررسي . داشته است

گروه ارتباطات دانشگاه علامه طباطبايي استاديارmahdizade45@yahoo.com
اطات اجتماعي دانشگاه آزادبكارشناس ارشد علوم ارتmasoumeh.esmaili@gmail.com

07/12/1390:تاريخ پذيرش05/09/1390: تاريخ دريافت
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از كارگردانكيا به عنوان يكيحاتمياست كه زن در آثار سينماييپژوهش اين پرسش اين ترين ممهو 
؟شده استچگونه بازنمايي، مرد در سينماي ايرانهاي لفمؤ

پژوهشيةپيشين
اي كه بازنمايي زنان در تلويزيون آمريكا معتقد است تلويزيون عموماً به عنوان رسانهةهلن اينگهام دربار

.كند، پذيرفته شده استايدئولوژي فرهنگ جوامع غربي معاصر، يعني پدرسالاري را تقويت مي
با استفاده از » هاي مدرنقومي زنان در فيلميهاي نژادبازنمايي اقليت«در ) 2003(بوفكين. جي

فيلم 50دي در نژايهاي قومبررسي و تحليل محتواي بازنمايي زنان و اقليتهفمينيستي فيلم، بهاينظريه
كه پايه داده شدهدونهاينژادي نقشيهاي قوماقليته زنان وب. تاسپرداخته 1996پسند در سال عامه

ها عوامل مهمي اين نوع تصاوير و انگاره«به اعتقاد او . اجتماعي است»تصورات قالبي«و ها بازنمايي كليشه
شوند و به نوعي باعث افزايش تبعيض جنسي وب ميدر ميان افراد جامعه محس»اخت اجتماعي واقعيتسرد

.»ندگردتر ميو نژادي در مقياس وسيع
زنان در كه كند اشاره ميا در آمريك1971در سال هاي تجاريتحليل بر روي آگهيا ب) 2003(ون زونن 

.ر شده بودندهاي خانوادگي ظاهها در نقشاكثريت آنو تري نسبت به مردان به نمايش در آمده دودمشاغل مح
هاي نوشتاري،به بررسي رسانه»هاي عربيبازنمايي تصوير زن در رسانه«در ) 2002(علي عبدالرحمن 

شده را در دهد و نقش ايفامورد بررسي قرار ميازرگاني، چگونگي حضور زن راديداري و نقش مهم تبليغات ب
د يك شيء همچون لوازم منزل و ديگر زن را تا ح،به نظر وي، اين نقش. داندبيشتر موارد منفي مي

.كنددهد و او را از هويت و شخصيت انساني خود دور ميشده تنزل ميكالاهاي تبليغ
تحليل محتواي اب» اي زن در سينماي پس از انقلابتحليل سيم«در 1373الهام جمعدار در سال 

مشكل «كه كنديمبيان 1372هاي خانوادگي و اجتماعي پس از انقلاب تا سال شخصيت زن در سريال
اصلي زن در سينماي ايران ناشي از مخدوش بودن و قالبي بودن تصوير زن در جامعه و بازنمايي آن در 

اند و اين هايي احساساتي و فاقد تفكر تصوير شدهها زنان غالباً انساناي كه در فيلمسينما است به گونه
. »ي فرهنگي استهااي متأثر از انگارهتصاوير منفي و كليشه

شناسايي كرده مرحله 5ر مشاغل زنان را د»نمايي مشاغل زن در سينماي ايرانباز«در هلن همتي 
.است
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- 1338(دورة دوم . شدها استفاده مياز زنان براي ترويج كشف حجاب در فيلم) 1309- 1316(دورة اول 
زنان ) 1339-1348(دورة سوم . فت بودكلچي،انندگي كافه و كاباره، نظافتمشاغل زنان بيشتر خو) 1327

. خورده بودندبر، قاچاقچي و روستايي فريبگرد، خياباني، جيبديده، روسپي، كابارهها پرسوناژهايي آسيبفيلم
اين . دوره ظهور موج نو در سينماي ايران كه نقش آن در حذف زنان مهم است) 1349- 1357(دورة چهارم 

هاي فيلم با ضد قهرمان استفاده گرفته و آن را در حد بهانه و دستاويز نزاعها شخصيت كنشگر را از زنفيلم
با افت ) 1358-1375(دورة پنجم . كننداي مظلوم و عاجز از زن ايراني عرضه ميها چهرهاين فيلم. كنندمي

ديدةشود كه زنان آسيبچنين مشاهده ميهم. هاي زن شاغل مواجه هستيمقابل توجه تعداد شخصيت
كند كه با خاتمة خاطرنشان ميالبته نويسنده. شوندها حذف مياز فيلم) رقاصه، خواننده و روسپي(اجتماعي 

يابند؛ ولي باز هاي واقعي خود را ميكم نقشدر ايران، زنان كميسمينئورئالجنگ و شروع يك سينماي شبه 
نشين و داراي يعني بيشتر منفعل، حاشيههاي مردانه قرار دارند، ها زنان در حاشية نقشهم در اين فيلم

.هاي خانگي هستندنقش

چارچوب نظري
:گيردگروه قرار ميسهدر فمينيستي ه در ديدگاا هنقش زنان در رسانه
وهارسانهدرزنانازاستثمارگرايانهونابرابربازتوليدواستفادههاي ليبرال هستند كه گروه اول فمينيست

كهشوندوضعبايدقوانينيمشكلاينحلبرايكهاستمعتقدودادهقرارتقادانموردعامهفرهنگ
.)1384:239استريناتي،(آورندميوجودبهزنانبرايرابرابرهايفرصت

وجود هاي راديكال هستند كه معتقدند زنان بايد ابزارهاي ارتباطي ويژة خود را بهگروه دوم فمينيست
ها هم در جهت تأمين منافع ها در دست مالكان و توليدكنندگان مرد هستند و آنرسانهبه عقيدة آنان، . آورند

پدرسالاريومتفاوتندهمباناپذيراجتنابنحوبهواساساًزنانومردانمنافع. كنندجامعة مردسالار عمل مي
جداييشكل،ماينحلبرايواستسركوبواجتماعيتقسيمتاريخيشكلنيترمهمزنانسركوبو

).139:همان(كندميتوصيهرامرداناززنانكامل
معتقدند كه تحليل موقعيت طبقاتي و اقتصادي زنان به اندازة هاي سوسياليستوه سوم فمينيستگر

داري و اند كه جامعة سرمايهها ابزارهايي ايدئولوژيكيبه اعتقاد آنان، رسانه. تحليل جنسيت مهم است
كردنمشخصبرايليبرالوراديكالانواعخلافبرگروهاين. دهنداي طبيعي جلوه ميمعهمردسالار را جا

طبقاتيواقتصاديشرايطازتحليليكندميتلاشبلكهكند،نميتأكيدجنسيتمنحصراً برزنانموقعيت
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اقتصاديارزش«و»ركانيرويبازتوليد«: ازاندعبارترويكردايناساسيمفاهيم. دهددستبهنيزرازنان
دهندميانجاممنزلدرزنانكه آموزشيوعاطفيتربيتي،هايفعاليتزارسكي،گفتهبه. »داخليكارنيروي
.)1998:161زونن،ون(استاساسيةجنبداريسرمايهحفظبراي

عامل -2اجتماع و ساخته جنسيت امري است -1ها اين است كه وجه مشترك همة اين ديدگاه
ها، نيز به صورت بنابراين، محصولات آگاهي و دانش، مثل ادبيات و رسانه. استنابرابري زنان و مردان

عمومي ةزنان در حوزفناي نمادين.شوندكار گرفته مياند و در جهت تداوم روابط قدرت بهساخته شدهاجتماعي 
دهند بلكه وضعيت زنان را نشان نميها رسانهنسانيبد. آورندرا به عنوان وضعي طبيعي به نمايش در مي

). 20:1383، جاهرفعت(يابدبازتاب نميها هاي اجتماعي زنان در رسانهكه نقشنتيجه آن.كنندبازنمايي مي
طرفداران خاص خود را دارند و هاهگيرد كه هر يك از اين نظريي تعاريف و ابعاد گوناگوني را در بر مييبازنما

.كنندتفسير ميهاي متفاوتر عالم تبادل معنا را به گونهرابطه دال و مدلول د
ايده - شخص- كه معاني در خود عينيتاست كيد دارد و معتقد أبر عينيت خارجي ت: ي انعكاسييبازنما

.شوندواقع در جهان واقعي قرار دارند و معاني همان وجود خارجي هستند كه در آيينه منعكس مي
در زمان خلق يك فرديهر. كيد داردأخارجي ت- فرد در فهم امر عينيو ذهنيتبه نيت : ي ارادييبازنما

گونه او اينم كند و فهمتن، با تكيه بر دانش خود از جهان، روابط و ذهنيتي كه دارد جهاني را تصوير مي
. شودحاصل مي
ورزد و در رار ميي ساختاري هم بر واقعيت عيني و هم بر واقعيت ذهني اصيبازنما: ي ساختارييبازنما

ها براي ما با چگونگي بازنمايي پديده. شودهاي معناساز خلق مييك مجموعه از نظامهبه واسطحقيقت معاني 
با گوييم،هايي كه در موردشان ميبريم، داستانها به كار ميبا كلماتي كه درباره آن-كنيمها معني خلق ميآن

بندي و ها را دستهدهيم، روشي كه آنها نسبت ميطفي كه به آنكنيم، عواخلق ميشانيبراتصاويري كه 
در واقع ).1387:16يزاده،، به نقل از مهد2003هال (نهيمها ميهايي كه بر آنكنيم و ارزشسازي ميمفهوم

طور هچيزي، بكنيم در مورد هركنيم و احساس ميگوييم، فكر ميچه كه ما ميكاربرد ما، آنةاين نحو
).2: مانه(بخشدبازنمايي ما، به چيزها معني ميةصه نحوخلا

شكني فهم است، به معناي ورود پيدا دنبال ساختاره رسانه بةفلسف«: ايرسانهةسفلف- فلسفيييبازنما
هاي گوناگوني وجود دارد و انتقال اي راهبراي فهم معناي رسانه.»اي استكردن به فركانس توليد رسانه
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كند، به افراد امكان تحرك و فعاليت ي رها مييهاي متفاوت مخاطب را از سلطه و قدرت بازنماشيوهمعاني با 
.كندميرهاها رسانه1اييرا از شر وانمو آنانبخشدمي

از غير واقعيت را ناممكن ها امروزه تشخيص واقعيت معتقد است كه گسترش رسانه) 1984(2بودريار
اي براي مكتوم داشتن ها را وسيلهو تصويرهااو اكثر تجسم. گرفته استو تحريف جاي واقعيت راكرده

.)48:1382، ميرانض(نامدمياييگونه بازخوردها را وانمكند و اينغيبت واقعيت تفسير مي

روش شناسي
هاي توليد معنا شيوهةشناسي مطالعنشانه. استشناسينشانهروشروش شناسي اين پژوهش متكي بر

تحليل).257:1384دمز،ا.لگي(گيرندكار ميهشان باي است كه افراد براي مقاصد ارتباطيهاي نشانهظامدر ن
، تعريف1970اينقادانههاينوآوريبطنازكهاستشناسينشانهتحقيقاتازشاخهجديدترينفيلم،روايي

كهداردقصدشناختينشانهتحقيقاتههمهمچونرواييتحليل،استدادهارائهفيلمنظريهازجديدي
روابطوهاتداعيترعميقنظاموبزندكنارراداستانجهانودالبينطبيعيوشدهتوجيهظاهربهةپوست

) هاشخصيت(رواييساختارقرارداديعناصر. شوندميبيانرواييفرمخلالازكهكندآشكارراايفرهنگي
شناسيروشمنشورپسازكهصورتيدر،بنديزمانوسيرةنقط،بنديصحنهئه،توطوطرحالگوبندي

رمزگانبرمنطبقكهشوندتلقيهايينشانهازهايينظاممثابهبهتوانندميشود،ميديدهشناختينشانه
.)1379:119ديگران،واستم(انديافتهسازمانوساختارمختلف،

هاگيري فيلمنمونهروش تحليل و -4-3
به طور نمونه انتخاب شده كه مبناي فيلم4م سينمايي اين كارگردان فيل16از بين اين بررسيدر

ساخت نخستين فيلم بلند سال و 25با گذشت بيش از:استبوده فيلم نيز بدين صورت 4انتخاب اين 
سازي ويفيلمةدور،سازاني اين فيلم، براي بررسي دوره كارگرد»هويت«به نام1365كيا در سالحاتمي

.شودسياسي تقسيم مي–اجتماعي ةبه چهار دور

1 .Simulacra
2 .Baudrillard
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)1359- 1367(دورة جنگ 
كيا در اين حاتمي، ادامه داشت1367تا سال وآغاز 1359يوردر شهريليبا شروع جنگ تحمدوره، ينا
بان انتخاب فيلم ديدهكه براي بررسي را كارگرداني كرده)1367(بانو ديده)1365(فيلم هويتدوةدور

.شده است

)1367- 1376(يدورة سازندگ
آغاز كشور يو مركزيغرب،يجنوبويران شدهيهاقسمتيو بازسازجنگ تمام شده ي، دورة سازندگدر

در كه فيلم را كارگرداني كرده 7ان كيا در اين بازه زماني از تحولات اجتماعي و سياسي ايرحاتمي. گردديم
براي . شده استيادبرتر يهاعنوان ارزشه آن، بهاياز جنگ به عنوان نعمت و از ارزشهنوز ها تمام اين فيلم

و هم يكي از در اواسط اين دوره ساخته شدهانتخاب شده زيرا همف ، فيلم بوي پيراهن يوسبررسي اين دوره
.بازيگران نقش اول آن زن است

)1368-1384( دورة اصلاحات 
هاييطهدر حيدجديكردرويكيتبا مختصات و گفتمان خاص خود و نشان از حاكم،اصلاحات

مدرن و يكردهايدورة اوج غلبة روتوانيدوره را مينا. اقتصاد و فرهنگ داردياست،مختلف كشور اعم از س
در اين بازه كياحاتمي.دانستينمافرهنگ و بالتبع در عرصة سيطةخصوص در حه مدرن بپستهاييتلق

.تدر اين دوره هم براي بررسي فيلم روبان قرمز انتخاب شده اسرا كارگرداني كرده كه فيلم 3زماني از 

)تاكنون1384از سال (اصولگرايي ه دور-4
توقيف شده در زمان خود و اكران در -) 1383(به رنگ ارغوان زماني سه فيلم ةكيا در اين بازحاتمي

در اين دوره فيلم يوكه از بين سه فيلم داني كرده را كارگر) 1387(دعوت و)1384(ر نام پدبه،88سال 
.استدعوت انتخاب شده 

:روش تجزيه و تحليل

بان فيلم ديده-جنگ ةدور
لف سينماي ؤم–كارگردان يا و نقطه آغاز ورود او به جرگهكبان اولين فيلمنامه ابراهيم حاتميديده

.ايران
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خطيكبرتمركزمردانه وتنهاومعدودشخصيتچندبرتكيهباونيستديالوگيپريلماين ف. است
. استمنسجموواحدفكري

شخصيتوقصهروايت.استعارفيشهيدزندگيروزآخرينازكياحاتميابراهيمروايتبانديده
. گيردميشكل–غيبيامداد–اوراء مباارتباطدرانسانيهايواكنشازدرونيبنديتقسيمنوعيبرپردازي

قابلنكتهماا. تاسواقعيزندگيبهآنكردننزديكوفضاتلطيفبرايطنزيدارايچنين اين فيلمهم
واستمردانهاثريجنگفضايباارتباطواسطهكه بها كيحاتميبانديدهفيلمدركهاستاينتوجه

.گيردميناديدهدورهن ايدررازنانجنگازخودمردانههايروايتدركياحاتمي
از درصد10حدود ،زن شهيد428طبق آمار منتشر بنياد شهيد و امور ايثارگران حدود شش هزار و بر

نفر 735ر و هزا5، كل جانبازان زن 1381چنين طبق آمار شهريور هم. دهندكل شهداي جنگ را تشكيل مي
درصد از كل جانبازان دوره جنگ 1/0هستند و حدود درصد25فر بالاي ن75هزار و 3است كه از اين تعداد 
.دهندتحميلي را تشكيل مي

رزمندههلأمتمجردده تا سي سالهزير ده سالوضعيت3آمار منتشر شده درباره زنان شهيد
1700250935002894500تعداد

هاي گوناگون دفاع مقدس، به ن در عرصهبا توجه به حضور چشمگير زناوي مردانه عرف سينمابرخلاف
توانست بسيار بيش از آنچه نقش زنان ميرسدهاي گوناگون، به نظر ميويژه در پشت جبهه و ايفاي نقش

دوره هاياما در فيلم.و سينماگران قرار گيردسانينونامهلميفكه تاكنون به آن پرداخته شده، مورد توجه 
. مطرحندكههستندمردانتنهاو داردنجايگاهيزنكيا،حاتمينگج

بوي پيراهن يوسف -سازندگيةدور

تحليل همنشيني فيلم 
كه داراي ساختار در اين فيلم، .سازندگي استدر دورة كيان فيلم حاتمييمبوي پيراهن يوسف هفت

كيا بر بيان ميخواست حات. رودگو ميقصهگونه وروايتكيا به سراغ سينمايحاتمي،روايتي كلاسيك است
كه پلاكش در استعاره پلاك و كوسه در باور پدر اسيريمفهوم انتظار، در پس موضوع آزادي اسرا، با يافتن 

اند اولي توسط ماهي و بلعيده شدهيونس و يوسف كه هر دو، استعارهكندتحقق پيدا ميشدهشكم كوسه پيدا

نشريه افضل .3
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. رسدبه سر ميآيند و انتظارهام ماهي و چاه بيرون ميدو پس از تحمل رنج از ميان شكاين . چاهدومي توسط
بانيان (يوسف اين ماجرا به گناه ديگران اما او را از شكم ماهي بيرون نياورد،يونس پيامبر تا توبه نكرد خداوند 

تظار و انخود ريشه در فرهنگ عميق جامعة ايران و بحث موعود هااستعاره و اشارهاين.به چاه افتاده بود) جنگ
. دارد

فصل تونل و . كندس جلوتر از عقل حركت ميساحااما . فيلم، حس و عقل با يكديگر رقابت دارنداين در
هاي ويدئويي مربوط به يوسف در ذهن شيرين، بهترين تبديل شدن يك پلاك به دو پلاك و مرور فيلم

هاي مادي موجود نشانهمهه. احساس استبر اساس-هاي تبديل عقل به حس و بسط روحية ايثارجلوه
كه يوسف رد كند كه يوسف شهيد شده، اما دايي غفور با نگرشي فراتر از عقل و منطق، ايمان داميثابت 
اما . آيددست ميه هايي از زنده بودن خسرو بخورد كه نشانهي رقم ميادر مقابل، شرايط به گونه. گرددبازمي

گردد برنمي؛ گردد و خسرو كه بايد برگرددبرميعيارهاي منطقي، يوسفبرخلاف تمام م. استنتيجه، چيز ديگري 
.ادامه داردهم چنانو اين تسلسل افتهينانيپاكند كه انتظار هنوز ساز با چنين پاياني، اين نكته را گوشزد ميفيلم

ه مطلوب ها در دو مفهوم احساس و عقل سردرگم هستند تا به نتيجدر اين فيلم در سطح فردي، شخصيت
.برسند

تحليل جانشيني فيلم
تا در استكه از خارج آمدهاستدختر جوانيشيرين تنها زنان حاضر در فيلم هن يوسف،ادر بوي پير

زني كه همسر يك آزاده جانباز صورت نسرين وگردند برادر خود را پيدا كندرميزماني كه اسرا به كشور ب
ها ها دور از آناحساساتي هستند و منتظر دو مرد كه سالها منفعل، سست وهر دوي آن. استسوخته 

ريان فيلم است ج، قوي و حامل تفكر اصلي و كليدي فيلمنامه در؛ اما دايي غفور شخصيت قدرتمنداندبوده
.كند، نسرين و شيرين بازي ميبراي صديقهرا كه حكم قيم، پدر و حامي

عشق قديمي سف و پلاك آن به عنوان آخرين يادگارگيرد صديقه از يوتصميم ميدايي غفور است كه
او كسي است كه در سكانس عقد غيابي و در ميان ترديد صديقه در پاسخ به . دل بكند و با مسعود ازدواج كندد خو
باز اين دايي غفور است كه كند ومسعود، بدون ديالوگ و فقط با واكنش كف زدن، خيال همه را راحت ميؤالس

گيرد كه اميدوار تصميم مي) بازيگر نقش اصلي زن(، براي شيرينداشتن موقعيت واقعي برادر شيرينان نگهبا پنه
.تا بياموزد كه ايمانش قوي باشدست در كنار شخصيت دايي غفور باشدشيرين قرار ا. باشد
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در اين فيلم ايمان شخصي جايگزين كاركرد اجتماعي است و مفهوم انتظار بيش از اين كه كاركرد
اجتماعي داشته باشد، جنبه شخصي دارد و معرف جامعه و شخص اميدوار و با ايمان است كه اميد به جلو و 

.پيشرفت دارد

روبان قرمز-اصلاحاتةدور
تحليل همنشيني فيلم

سازي منطقه و خنثي اش را وقف پاكاو زندگي. استهاي جنگباقيمانده از سالايرزمنده» داوود«
وي . كندرا خنثي ميهاي دنياكرده است و به قول خودش دنيا و هوسجنگمانده از اقي بهاي كردن مين
.قرمز محدود كرده استيهانسازي نشده ميدان مين را با روبافضاي پاك

زنش را در افغانستان از دست داده و در گورستان او.استاي مبهمبا گذشته، مردي افغاني»جمعه«
. كندزند و به زنش فكر ميساز مي،خواندش كتاب ميا در تنهايي خويهتانك
پدرش ةشدتك و تنها به مزرعه ويرانكه پس از پايان جنگاست اي زدهجوان و جنگزن» محبوبه«

قرمز يهامحصور در روباناييرانهرا ويجا ساكن شود، ولي ارث پدردر جنوب ايران بازگشته است تا در آن
و هار ميان آشغالشود و ديا مهاز همه جا وارد محدوده روبانخبرياست و بخياليرام و بآين همهبا ا. يابديم

زده مشغول خالي كردن اطراف يابد و هيجانتل خاكي كه حياط را اشغال كرده است يك تانك عراقي مي
. شودآن مي

جمعه نيز . ديده استپندارد اين همان گنجي است كه در خوابزن از يافتن تانك شادمان است و مي
زن به درون تانك . ماندگويد كه تانك قيمتي است و مثل يك گنج ميو ميكندباور را تقويت مياين 
رود و در عالم خواب و ، ترس بر او غلبه كرده و از حال ميشودرو ميا اسكلت يك عراقي روبهرود و بمي

را بيرون بياورد ولي ناگهان او خواهد را باز كرده و ميبيند كه به كمك او آمده، در تانك خيال مادرش را مي
.شودتبديل به دست مرد افغاني ميدست مادر
جا منطقه نظامي است دهد كه آنكه از رفت و آمد آن دو به تنگ آمده است به محبوبه هشدار ميداوود

اش رانده ست كه از خانهي ادومين باراين گويدميو رودبيرون ميمحبوبه از خانه . و او حق كشتن دارد
با گذشت زمان .داوود بگيردرا از خودبازگردد و حقخانهكه به خواهدميتحريك محبوبه باجمعه.شودمي

بخشد، گردنبندي كه ابتدا و محبوبه گردنبندش را به جمعه ميگيردشكل مياي عاطفي به اين دورابطه
محبوبه ه است و عكس محبوبه را روي آن ديده، پس آن را بههاي خانه يافتآن را از ميان خرابهداوود
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دهد و محبوبه باز ميداوودبخشد و جمعه آن را دوباره به گردنبند را به جمعه مينيز گرداند و محبوبه برمي
. اي را كه از يك زن گرفته است به ديگري بدهدگويد نبايد هديهگيرد و به جمعه ميپس ميداوودآن را از 

انگيزد و سپس اين عشق و علاقه بين سه را برميداووداي است كه ابتدا گردنبند نشانه مهر و عاطفهاين
ث شوند و همان مثلكه در مدتي كوتاه هر دو مرد عاشق محبوبه ميگردد تا اينشخصيت دست به دست مي

.شودميمعروف عشق آثار دراماتيك پيدا
فروشد، جمعه براي تانك محبوبه النگوهايش را مي. را بفروشدكند تا تانكش جمعه به محبوبه كمك مي

زند، تانك را تعمير ميساز،كندشادمان است، جمعه سخت كار ميخرد، محبوبه بنزين و لوازم يدكي مي
بيني كه جمعه چطور روي جاده محبوبه مي«: گويدكند و ميتر ميكند و شور زندگي را در محبوبه زندهمي

» .كندندگي را باز ميمرگ، جاده ز
فردكند تا جا را ترك ميكه پاسخ منفي شنيده آنداووددهد و جواب مثبت ميجمعهزن به خواستگاري 

محبوبهبندد و جمعه تانك را براي عروسي آذين مي. ها بازگرددبراي خنثي كردن ميناوديگري به جاي 
هاي را ترك گويد و تانكش را با كمك جمعه به آدمجاآن)مركب عروس(تانكآرايد تا سوار برخود را مي

در . گرددو مانع خروج تانك از خانه محبوبه ميگرددبرميدوباره داوودناگهان اما.آن سوي مرز بفروشد
ع يا در واقدعوا بر سر بردن محبوبه و اما در حقيقت،. بر سر بردن و يا نبردن تانك استظاهر دعواي دو مرد

.ها به نفع خودشان استمسو كردن مردم و عقايد آندعوا بر سر ه
جمعه خشمگين از اين . جا برودخواهد محبوبه از آنهايش را خنثي كند نميكه نتوانسته هوسداوود

رسد و از ها ميكند و به مينرا خراب ميداوودفرستد و تانك چادر كشمكش تانك را به روي زمين مين مي
بيست و چند سال نويدش را به دوستانش درداووداي كه جوشد، چشمهميايمحل انفجار تانك چشمه

از تشنگي از پا درآمده بودند رزمانش همگيهمدر اين محل جنگيده و رزمانشهمو داوود.گذشته داده بود
.اي خواهد جوشيدجا چشمهكه روزي از اينداوود ايمان داشتاما 

. ساختهاي آن جاودانه ميهاي جنگ را بر ديوارهب حماسههر شداوودشود كه آب وارد تونلي مي
گذرد و در انتها به نقش عشق هاي رزم ميهاي مربوط به صحنهزند از حجاريبه آب ميداوودپشت لاك
شتابد و جمعه چون به سمت محبوبه ميداوود. كاري كه چهره خندان محبوبه استرسد و به آخرين كندهمي

گيرد و چون او، به عالم شهود قرار ميداوودهاي محبوبه تحت تأثير آرمان. نگرددو ميكوهي خاموش به آن 
آبي در حال شهيد شود كه از بيمحبوبه در خاطرات مرد شريك شده و شاهد رزمندگاني مي. رسدو كشف مي
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كه محبوبه حتي هنگامي . اندشهيد شدهداوودشدن هستند و يا هنگام آب برداشتن از همان چشمه خيالي 
لب تشنهداوودآيد ولي آبي در آن نيست و كه از قمقمه صداي آب ميآب بدهد با اينداوودخواهد به مي

دهد و اين بار رود، محبوبه با شك و ترديد قمقمه را تكان مياز ميدان مين ميداووداست اما هنگامي كه 
.لب باشدثل دوستانش تشنهنيز مداوودهمان ظرف خالي پر از آب است و گويا قرار است 

هر مرد حيواني . پشت نيز حائز اهميت استجداي از اين سه شخصيت، حضور دو حيوان، سگ و لاك
.ستهاآنهاي حيوانيپنهان شخصيت و يا همان هوسةنيمةدهنددارد كه به تعبيري نشان

در پايان فيلم با خود . تپشت كه از همان ابتداي فيلم نمادي ديگر براي معرفي شخصيت داوود اسلاك
زير آن لاك سخت پشت با لاك سختي كه بر پشت خود دارد و شكم نرمي كه درلاك. شوداو يكي مي
نين نماد چپشت هملاك. كندرا معرفي ميداوودبه نوعي ظاهر خشن و روح لطيف و حساس پنهان است،
.در زندگي او چندان مفهومي ندارديير كند و تغ، عمري طولاني دارد و به آهستگي حركت ميگذشته است

داوودمثلاً وقتي كه . باشدهاي او دخيل ميگيرياست و در تصميمداوودنماد عقل ر همين جانوگويا 
نشيند و مانع پشت اوست كه روي وسايلش ميخواهد ميدان مين را به قهر ترك كند و برود اين لاكمي

خواهد كه براي نجات زند و از او ميپشت حرف ميبا لاكداوودز در چندين نماي فيلم ني. شودرفتن او مي
.جا برودجان خودش از آن

. اما سگ جمعه كه شخصيتي وحشي و پر سر و صدا دارد، نشانگر نيمه ديگر وجود مرد افغاني است
گرچه به چشم سر، جمعه آرام و منطقي است ولي شايد درونش و ديدش نسبت به محبوبه همچون سگي 

رود، ها مياه است و دليل اين سخن همان است كه وقتي محبوبه براي بار دوم به محل گورستان تانكسي
جا گويد آن سگ ديگر قلاده ندارد و بهتر است او ديگر پايش را آنكند و جمعه ميسگ به وي حمله مي

هاي ت از شخصيتحتي كار هر دو مرد هم حكاي. سگ نماد پرخاشگري و عصيان دروني جمعه است. نگذارد
در ميدان مين مشغول است، ميني كه در عين آرامي و ناپيدايي با يك حركت كوچك همه داوود. ها داردآن

هايي با هاست، تانكجمعه نيز نگهبان گورستان تانك. چيز را بر هم خواهد ريخت و نويد مرگ خواهد شد
داوود و .اما از كار افتاده كه پتانسيل تبديل شدن به پيك مرگ را در درون خود دارندخشن،هايي هيبت

. انديكي از تفكرات موجود در جامعهجمعه هر يك نماد 
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او زن است؛ نماينده مادر، مام . محبوب و خواسته اين دو مرد است،كه از نامش پيداست، چنانمحبوبه
جمعه را محبوبه .اندكه ميان اين دو فكر ناچار به انتخاباستايمردم جامعهو مظهر احساساتوطن
.تغيير استو د كه نماد حركت به جلو گزينبرمي

تحليل جانشيني فيلم

ة در دورثر گذرد و روبان قرمز دهمين اميسازد،فيلم مي»كياابراهيم حاتمي«از زماني كهپانزده سال
خواسته، با الفباي طور كه مياخته و مضامين دلخواهش را آنسينماي جنگ پرداصلاحات است؛ كه باز به

.آوردگرايي سخن به ميان ميواقعگرايي واز تقابل آرمانروبان قرمز. سينما به تصوير كشيده است
روبان «خصيت اصلي گذرد و سه شاست، بيست و يك سال از پايان جنگ مي1389سال داستان در 

كوشند واقعيت روز را به نفع خود تغيير هاي خويش هستند و ميپي خواستهدر بياباني نامشخص در» قرمز
.دهند و ديگران را مطيع خويش نمايند

كل فيلم نمادين است و درك ماجراهايش براي . كيا ستحاتمي4واقعگرارافنيمه فيلم محبوبه تنها زن
محبوبه است كه نمادي از جنس در ميان دو نقطه مخالف، داوود و جمعه،. مخاطب عام مشكل و ديرفهم

يا . اي متفاوتاند، اما به شيوهداوود و جمعه هر دو در پي محبوبه. تر، نماد دنياستو در سمبلي جديلطيف
ةخورداي متفاوت دارند و در واقع دو لبه يك شمشيرند، هر دو زخمكنند كه شيوه، فكر ميدرست اين كه

ديگري زمين،يسازپاكي براي دل خودش و يك. رودر تانك ميكند، ديگري شكاجنگ، يكي مين درو مي
در اين فيلم، زن . براي خودشان باشد) استعاره از دنيا(خواهند محبوبه هر دو مي. براي پول و يك زندگي بهتر

اين لبته نگاه كارگردان در ا. دو غير آن هيچ نقش ديگري ندارل ايجاد يك مثلث عشقي نمادين استعام
فيلم نيز در راستاي همين ديد مخصوص ةنگاه خاص دوربين و كارگرداني ويژ. استعاره و نماداستفيلم

زمان و مكاني فرضي كه . رو كندروبه1389است و سعي دارد تماشاگر را از دريچه دوربين با وقايع سال 
يك زن به پايان در اين فيلم در زمان و مكاني نامشخص دو مرد و. تجربه نكرده استهنوز هيچ كس آن را 

اند و هر كدام سعي دارند با خشونت در محدوده خود رياست كنند و زن آواره ميان اين دو مرد سعي دنيا رسيده
.دارد به استقلال برسد

كياست كه با تمركز بر سه شخصيت وجهي تازه از اين ترين فيلم حاتميبه نوعي نمادينروبان قرمز
قهرماني كه تنها راه براي غلبه بر تضاد با پيرامون را در تنهايي و . كندرا برجسته ميقهرمان آشناي خود

4 - Surreal
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هاي دوران گذار را ها و در واقع فرار از واقعيتبيند و تنهايي براي او مفهوم وفادار ماندن به آرمانانزوا مي
.دارد

دعوت-گرايياصولةدور
تحليل همنشيني فيلم

اپيزوديك دارد و داستان چند خانواده متفاوت، با بحراني فيلمي اجتماعي است كه ساختاريدعوت 
هايي از خود بروز ها بنا به نگاه خاص خود به اين بحران واكنششود كه هر كدام از آنمشابه روايت مي

.دهندمي

شيداةقص: اپيزود اول

برداري فيلمةتوجه به پروژو با استبارداركهشوديممتوجه . شيدا بازيگر سينما در حال بازي در فيلمي است
خواهد داند و مي، به شدت شوكه شده اين بارداري را مانع براي پيشرفت خود مياهميت اين موضع براي اوو

جود مخالفت شديدوبااما. خيلي دوست داردرا سقط كند اما شوهرش مخالف اين كار است و بچه بچه را
جلب موافقت و توجه به خواست همسر خود به پس ه بيكانديشد و تا حدي همسرش به سقط جنين ميوي 
.شودكوششي كه حتي تا مرز صدمه رساندن به خود نيز پيش رانده ميكند با فكر مياين مهمان ناخوانده زدن

15زمان ايندرو رسدآميز زن و شوهر به پايان مياپيزود اول با داستان غير ملموس و رفتارهاي اغراق
تواند حس مخاطب را با خود همراه و دنياي ناملموس خود را براي تماشاگر باورپذير نميزن بازيگرايدقيقه

.كندپس فيلم در گام نخست چندان در همراه كردن حس تماشاگر با خود موفق عمل نمي. كند
خورشيدةقص: اپيزود دوم

سودابه در خانه مردم كار د وكنزينال تخليه چاه مي. كنندزن و مرد شهرستاني و فقير در تهران كار مي
را از ترس فقر و اين اتفاق زن. انددار شدهشوند كه بچهباخبر ميسودابه با تلفن همراه از باردار بودنكند،مي

هستند با زني زماني كه در مطب دكتر در. گيردكند و تصميم به سقط مياز دست دادن كار بسيار ناراحت مي
در ازاء تولد كودك مبلغ قابل توجهي را دريافت كرده و كند پيشنهاد ميكهيدشوند به نام خورشآشنا مي

خورشيد و در سايه مراقبتداري را در منزلتواند مدت بارميسودابه كودك را به او بدهد به علاوه اين كه 
مييد شوند و مدتي در خانه خورشدارند از سقط بچه منصرف ميزينال كه مشكل درآمد. سپري كندخانم
از كهرسندزن و مرد جوان به اين نتيجه مي،و تهديدهاي خورشيد خانمهاگيريسختازپسدر آخر.مانند

آن بودند دريافتزن گريخته و چيزي بيش از آن مبلغي را كه براي از بين بردن كودك حاضر بهخانه پير
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شودنهايت پس از فرار زن و مرد فقير معلوم ميدر.بپردازند و دزدانه كودك را با بهاي بيشتري از آن خود كنند
زنان زيادي براي سقط كودكان خود كمك كرده است كه خورشيد خانم در ايام گذشته به دليل شغل خود به

ها وادار اكنون با قرار دادن زنان و مردان كه قصد سقط كودكان خود را دارند در موقعيتي سخت و دشوار آنو 
.هاي ناخوانده كنندمهمانداري از اين به نگه

سيده خانمةقص:سوماپيزود

.شنودسپاري دوستش طبق همان سنت با تلفن همراه خبر بارداري خود را ميمراسم خاكسالي درزن ميان
صاحب نوه به زودي خود قرار استكهزناين به طوري كه . كندپنهان ميخودهايزن اين ماجرا را از بچه

د، گوياين قضيه را به شوهرش مي-است يك نوه ديگر و دختري نامزد كردهرايهمچنين دا–.شود
و با وجود مخالفت شديد پدر داندمي،و سوغات كربلايي كه تازه رفته بودندشوهرش اين بچه را نشانه خدا

ين شود ماجرا تا روي تخت كلينيك سقط جنزن راضي به سقط مين ، در پي خواست دختران خود ايخانواده
جا درست در آخرين دقايق زن از خيال سقط منصرف شده و پايان ماجرا را به نظر در آن.شودنيز كشيده مي

فقط اتفاقي خلاف عرف است كه به هيچ در اين اپيزود. سپاردمي)اين يك هديه از طرف خداست(همسرش
داشتني گوهر خيرانديش زي دوستحتي با با. آبرويي و چاره را سقط جنين دانستتوان آن را بيعنوان نمي

.توان نگران زني شد كه از همسر خود حامله شده و تنها مشكلش قوانين دست و پاگير عرف استهم نمي
افسانهةقص: اپيزود چهارم

دريافت راخودخبر حاملگيزماني كه . ها حضور داردداستانةت كه در هماسافسانه دكتر سونوگرافي
و فراوانيو براي تسويه حساب و تشكر از زني كه با جستجوشودميبسيار خوشحال از اين ماجراكندمي

جا خودكار تبليغاتي شركت ندر آاما .رودبا شوهرش لقاح مصنوعي داشته ميپيدا كرده كهوسواس شديد
اي اي كه همسرش هيچ علاقهمشكوكي بين همسر و زن انتخاب شدهةمتوجه رابطو بيندشوهرش را مي

د تا كنقرار تسويه حساب را براي بعد موكول ميپس وشود؛ ميدادراي دانستن هويت اين زن نشان نميب
شود كه شوهرش با اين زن ازدواج كرده و اين بچه آن دو فسانه متوجه ميا. دنزن را با شوهرش رو در رو ك

رد اما در آخرين دقايق با گيافسانه به همين دليل تصميم به سقط جنين مي. ستوشكم انفر است كه در
از اين كار ؛كندكه در طول داستان در نقش پزشكي است كه در مطب خود سقط جنين ميدوست خود ترفند

.شودمنصرف مي

Archive of SID

www.SID.ir



99كياشناختي سيماي زن در سينماي ابراهيم حاتميهنشان

بهارةقص: اپيزود پنجم
كه به علت نازايي از بهار .هل استو متأشده كه زن و بچه داردخود مدير اي منصور زن صيغهبهار 

هراسان و نگران شنود و با مخالفت جدي مرد جدا شده به ناگهان خبر بارداري خود را ميخودهمسر سابق
مساوي با بر هم را به دنيا آمدن كودك و ترسد ن زن اول و فرزندان خود ميكه از مطلع شدشود مواجه مي

زور ، خواهش و نرميرد با تمام توان بابه همين دليل م،داندخود ميرسواييوريسك بالا،خوردن نظم امور
و از داردچه ببهار تصميم به زنده نگه داشتن اما. مهمان ناخوانده دارداين و تهديد سعي در از بين بردن 

كشيده مي ه بيمارستان بكشمش دوباره وكمي تعقيب و گريز پس از در نهايت؛ كنددست منصور فرار مي
.درسنيز به كودك آسيبي نميد اپيزواين شود اما در

تحليل جانشيني فيلم

منجر پايان هر اپيزودآنة كه به واسطرا وني و يا بيروني داستان هيچ اثري از تغييرات دريهاتيشخص
تلاش ضعيف كارگردان در . دهندنميبروزاست،) براي مردان، دروني مردانهمتقابل (به يافتن درون زنانه

روني خانم دكتر در هنگام برخورد آن تحول دنه بارزنمو. بيش از حد زوركي استها نمايش تحول شخصيت
ها بدون رد و بدل كردن ديالوگي، حاكي از تحول يافتن بازي آن. شودديده ميبا شخصيت اپيزود آخر بهار 

ها هاي فيلم وجود ندارد و آنهيچ اثري از ديالكتيك شخصيت و رخدادها بين شخصيت. نگاه به افراد است
ي به راه افتاده است و هاها و نگرانيمعطوف به روزمرگيهاآنتلاش .اندح تصوير شدهخشك و بي روكاملاً

.هستندمنفعل روح كه اساساًزنان سرد و بي،شودها ديده نميهيچ تحولي در زندگي آن
ش كه نق) زن روستايي(سودابه. انداندكي بهتر به هم مرتبط شدهها و وقايعشخصيتدر اپيزود دوم 

است و خوديداند و بيشتر نگران النگوهامي»لخته خون«كودك خود را زن را دارد در اين اپيزوداصلي 
را »عشق مادرانه«خواهد كه مياي استبه گونهتلاش كارگردان. ها را از دست بدهدآنكهنيانگران از 

ضعيف د كه گذشته از بازيلبته بايد به اين نكته نيز توجه كرا. دول اثر و با گذشت زمان ايجاد كندر ط
تباطي و عاطفي نيز گسست اربين اين دو همسر) سودابه(و گريم نامناسب بازيگر زن) زينال(بازيگر مرد 
.مشهود است

خانم ) شيدا(اما در اپيزود اول هراسدبرخلاف اپيزود دوم كه بازيگر زن به دليل فقر از مادر شدن مي
بگيرد و با توجه به بر عهدهخواهد اين مسئوليت و نقش را رد و نميبا مادر شدن مشكل دااساساًر بازيگ

علي و (نساني غني را مابين اين دو زوج هاي اتوان جدلميت اجتماعي بازيگر زن اين اپيزود شغل و موقعي
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زن «از يين ماجرا در حد نمايش سطحجايگاه اجتماعي زن، زن در ااما برخلاف . به تصوير كشيد) يداش
تجربه است تا زني جسور هاي اين زن بيشتر شبيه دختران كم سن و سال بيديالوگ. ماندباقي مي»امروز

سكانسي كه در در ) شيدا(زن بازيگربه طور نمونه . كندتلاش ميي رسيدن به موقعيت اجتماعي برتر كه برا
آدمي نادان، چونهم،گويدهاي بازيگر زن سخن ميدربارة محدوديت) نيامحمدرضا شريفي(بازيگر مرد مقابل 

و اين با توجه به موقعيت شغلي و سطح شود، خام و ناسنجيده به تصوير كشيده ميتازه به دوران رسيده
.خانوادگي وي در فيلم همخواني ندارد و در تعارض است

نيز كه حتي پيش از تكامل و تحولزن تصوير شده در اين اپيزود در يك ايستايي ذاتي قرار دارد
در اين فيلم شخصيت زن نه در موقعيت تلاش و مبارزه و نه در موقعيت . آيدپويا از آن پديد نميتصويري 

تسليم شدن در برابر جبرهاي ناگزير اجتماعي نيز منفعل است و تصويري از حركت رو به جلوي آن به نمايش 
.شودكشيده نمي

، هاي ويژهها در موقعيتآنفاوتي دارند اما همهاي آغازين متهه زنان اين فيلم رويكردبا توجه به اين ك
ياز طبقات اجتماعنيست چون كه شخصيت زنان شانهايها در راستاي آموزهمنفعل هستند و انفعال آن

ل اين انفعاغايي اين تفكر رويكرد توان گفت پس مي. تفكر و آموزش گوناگون هستندح مختلف و با سط
است نه در تفاوت در جزئيات زندگي زناندر اين اثر. ود دروني زن استه كارگردان بر وجناشي از ديدگا

معضلات هر يك از اين زنان در .هاهاي فكري آنهاي اجتماعي و پايهبه سازمانها با توجه وجود آن
يعني ،ها با سقط جنينهاي جامعه مهم است نه رويكرد صرف آنبارداري در پيوند با زمينهةمواجهه با مسئل

در پايان همان شدند، هاي ديگر به تصوير كشيده ميگر به غير از اين پنج زن، زنان ديگري در موقعيتا
.اين نشانگر ضعف فكري كارگردان و نگاه او به زن استكردند كه اين پنج زن كردند و كاري را مي

)اپيزود اول(شيدا علي وفاقد منِ دروني هستند براي نمونه ديالوگ مابين زنان در اين فيلم 
، بكن؛ منو از اين بچه محروم نكنخواهي كنيهر كاري مي-

به خدا ميدم..... بابا شدن چقده؟ يكي بگه؟نتاوا-
بله: به همه چي گفتي» بله«: وقتي گفتي . خوب تو زن مني-

زني كه تا كند كهال را در ذهن ايجاد ميؤاين س)علي(همسر وي مآبانهجاهلهاي ضعيف وديالوگ
مردي زندگي كند چگونه با چنيندهد و تلاش ميحد براي رشد و استقلال شخصيتي خود تاوان مياين
كند؟مي
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مخاطب را وارد كند ؛ اما كارگردان تلاش مياين چنين دنياي زناشويي ممكن استاز منظر عقلاني 
اپيزود اول، خانم بازيگر ر طولهاي او را باور كند اما دالعملها و عكستا كنشپر تلاطم شيدا كنددنياي

نشان ) علي(هاي تمسخرآميز و آبكي همسر خود ييدهاي روتين و تأتنها همراه با تصاوير و ديالوگ) شيدا(
تهي و منفعل است و شيدا برعكس او شخصيتي ميانفعال و سازنده ة سوبژعلي در مقابل شيدا .شودداده مي
زني سوبژه را به تصوير كشيده است كه ور و مستقل، اين شخصيت به ظاهر پرشكيا در حاتمياست و 

پس زدنازشيدا دليل رفتار و خواست شيداهمسر.شوداشتباهات خود را يكي پس از ديگري مرتكب مي
گي زن بازيگر اين سوبژه. داندمي) حق كار(اجازه دادن به شيدا براي فعاليت اجتماعي ةجنين خود را در نتيج

ي ايدئولوژيك ميان سرانجام شيدا، نه اثر، نه كارگردان، نه هماهنگاول مشهود است و ر تمام طول اپيزودد
.تواند حق اختيار زن بر بدن خويش را بپذيردبر اثر نميفضاي فكري حاكم 

شود به چه در جزئيات تصور ميتوالي رويدادها و هر آنل پاياني هر اپيزود با هر وضعيت، شخصيت، تحو
.ماندكند و در حد توصيف فضا باقي ميهيچ كمكي به نتيجه داستان نميپيوند و وقوع مي

به –بودن وي ل و به لطف تيپ كا) گوهر خيرانديش(زن ر با بازي خوب بازيگ-شخصيت زن سنتي
يانمحداقل ارتباطيكنند واز دل يكديگر بروز مييتا حدودوقايع . طور نسبي خوب از كار درآمده است

از شود و تا حدودي زن نمايان ميةكيا مسئلرويكرد نهاني حاتميدر اين بخش. داردها وجود شخصيت
اما اين زن هم با تمام ميداني كه دهد آيد و مجال بروز و تفكر زن را در خود نمايش ميفرماليسم بيرون مي

منفعل است و عملاًزن سنتي كاملاًباز همدهد،كيا براي بروز و نمايش تفكر و اصالت خود به او ميحاتمي
. شودش ظاهر ميفعالي دارد كه در نقش همسرةگيري در نهايت نياز به سوبژبراي تصميم

اين قائم به ذات زنان را بدونكياحاتميكهشوديممشخص هاي زن داستانبا نگاه كلي به شخصيت
.نيستدهندهگر و شكلهتجرباستان اثري از زن فعال، سوبژنده،در اين د. كشدانفعال به تصوير مي

آيد چالشي هم اگر به وجود مي. هاي ملتهب و بغرنج ملودراميك خلق كنندتوانند موفقيتكيا نميحاتمي
همه چيز در سطح تلقي تماشاگر كه ) مثل داستان افسانه(شودترين شكل ممكن حل و فصل ميبه ساده

در آن پشت، چيزي وجود . دار شدن نيستاي بچهدار شدن چيزي وردر فيلم بچه. ماندتلويزيون باقي مي
دار شدن خوب است و بهتر است حتي اگر كه بچهدرباره اين. فيلم به سادگي پنج داستان كوتاه است. ندارد

زنان . كيا حتي تمايلي به چالش كشيدن اصول اجتماعي امروز ندارندحاتمي. ناخواسته باشد آن را سقط نكنيم
.پرهيزندكنند و از چالش ميبا يكديگر و با شرايط سازش ميفيلم به شكل مستمردر
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اي مردانه كارگردان نقش ناصح بودن را براي خود قائل است و خردگرايي را خصيصه- لفدر اين فيلم مؤ
.پردازدهاي مرد نيز ميشخصيتز هاي خود و تعدادي كمي افيلمن پند دادن به همه زناداند كهمي

هاي چه در قالب فرمافتد كه او نسبت به آنينماي يك فيلمساز زماني اتفاق ميدر س» تفاوت«مفهوم
كيا تا ساخت فيلم دعوت در مورد يحاتماما.متمايز سينمايي بيان كرده، دچار دگرگوني و تازه انديشي شود

. ستداشته اة بودن، زنان ابژار كرده بود و تنها گاهي با گريزهاي مقدس و ارزشياختيزنان سكوت
كه خرد هستند هاي زنان موجوداتي كمدر اين فيلم شخصيت.يلم دعوت تمام زنان باردار هستنددر ف

حتي در . گيرند تا عقلكنند تا جنين خود را از بين ببرند و از روي احساس خود تصميم ميهر كاري مي
ر از روشي غي،اي خود دارداز كودك خود در مقابل همسر صيغهآخر كه زن داستان سعي در محافظتد اپيزو

.كنداستفاده ميهمسرشعقلاني براي مجاب كردند
و واكنش پنج زوج در شرايط ناخواستهبارداري،»سقط جنين«كيا به بحث ترين ساخته حاتميتازه

ي در فلسفه اخلاق مسائلي است كه مباحث بسياريكي ازسقط جنين. پردازدميمختلف اجتماعي و فرهنگي 
ظ زندگي، به هر شكل و هر قيمت، تأكيد دارند و سقط به حفديني و غير دينيهاي ديدگاه.خته استبرانگي
تمام نفوس انساني وجنين يك نفس انساني استزيرا .دهندورد نكوهش قرار ميرا به شدت مجنين

جنين از نظر ط سقهمچنين . حق حيات دارند و اين حق سلب ناشدني استهمه به عبارت ديگر . اندمحترم
سودابه در .شودنيز شنيده ميهاي مختلف اين استدلال را در فيلم از زبان شخصيت.اخلاقي، گناه است

در جاي ديگر »اون يه لخته خونه. چي بچه استچي«:گويدپاسخ به استدلال زينال، در پاي تلفن، مي
».به گردنمون بيفتهه گناه سقطيد كار به جايي برسد كآخر چرا با«:گويدمنصور در جواب بهار مي

ميرند و زن بر اثر سقط جنين غير پزشكي مي30البته بنا به آمار سازمان بهداشت جهاني در هر ساعت 
. رسدنفر مي750اين آمار گاه روزانه به 

پنداري را در ذهن مخاطب گونه همذاتد كه هيچنكنواقعي جلوه نمياين فيلم خيلي غيرزنان آيا
»سقط جنين«اي بر عليه خواهد اعلاميهميكند كه فيلم با هر ترفنديد و مخاطب احساس مينانگيزبرنمي

پس در اين فيلم حكم نهايي .گيري به مخاطب واگذار شودتيجهو نبررسي باشد، بدون آن كه زواياي آن 
ا سوژه زن و رابطه بهاي نوين در منصرف شوند و ارزشكه همه زنان بايد از سقط جنينادر شده است ص

.اين فيلم جايي نداردسقط جنين در
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نتيجه
به اي و حاشيهابزاريبژه يا وجوديزنان را به عنوان اُكلينما به طورياز جمله س،جمعيهايرسانه

كليبه طور. ها نداردآنة پيچيدبه واقعيت و زندگياين بازنمايي ربطياي كه، به گونهگذارندنمايش مي
شوند و زنانميكارا و مرجع قدرت تلقيعاقل، نيرومند،ها با مناصب بالا و به عنوان موجوداتيمردان در رسانه
و به گيردبه طور نمادين زنان را ناديده مي)سينما(ونيتلويز.وابسته، ضعيف و منفعل،احساساتيافرادي هستند

در واقع به جامعه )سينما(تلويزيونيهايانواع برنامهة ن در همراند و با نشان دادن اكثريت مرداحاشيه مي
.ها هم مهم نيستندگويد كه زنان آنقدرمي

خارجي- عينيامرفهمدرفردذهنيتونيتارادي كه بهية بازنمايدر اين پژوهش، با توجه به نظري
ذهنيتيوروابطفضا،ازخوددانشبرهتكيبامتن،يكخلقزماندر) اثرتوليدكننده(فردي هر،داردكيدتأ

وديدگاه جدااينازواقعيت. شودميحاصلاو از اين طريقبرايفهموكندميتصويرراجهانيدارد،كه
تحميلفهمزبانبرراخودخواستكهاستفردنگاهاينحقيقتدر.نيستخارججهاندرعينيتبامطابق

لفؤم-كارگردانكيا به عنوان يكحاتميآثار سينمايي درست كه زنهاي اصلي اين اپرسشكند و مي
گذار ها اثربه زنان و مسائل آنو شده است و مرد بودن او بر نوع نگاه اچگونه بازنمايي، مرد در سينماي ايران

است يا خير؟
) روبان قرمز و دعوتبان، بوي پيراهن يوسف، ديده(شناختي، چهار فيلم از روش نشانهنتايج بدست آمده 

جنگ، سازندگي، اصلاحات و اصولگرايي، مشخص ة كيا در چهار دورفيلم ساخته شده توسط حاتمي16از 
كاملاًآثاريجنگفضايباارتباطة واسطبهكيا جايگاهي نداشته وحاتمياوليههايفيلمدرشد كه زنان

مردها. زدميپهلوكيمياييآثاربهگاهيالب مردانگي،ها به لحاظ فضاي غدر واقع اين فيلم.اندبودهمردانه
درمهاجر،وبانديدههويت،. شدندنميتعريفمردهاحضوربدونهازنوداشتندقراررخدادهامحوردر

دركياحاتمي. شوندحضور دارند و در جامعه مطرح ميكههستندمردانتنهاوگذرندميجنگمعركهميان
دردهد، با اشاره به اين نكته كه اصولاًقرارفيلمموضوعازبخشيهمرازنكردسعيخودبعديهايفيلم

اينكياحاتميسبكبهملودرامدرامادارندناشدنيجداقرابتيزنانه،هايفيلموملودرامتئوريك،مباحث
.هستندمردانهكاملاًاوهايملودرامگفتتوانميتجرأبهونداردنقشياصلاًزنانهحضورونگاه
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كياحاتميورودباوبعديهايدورهازامانداشته،نياززنانحضوربهاصلاًكياحاتميسازيفيلماولدورة
اينهمهاما. شودميبازاوسينمايبهطبيعتاًزنانپاياجتماعي،مسائلروياوتمركزوشهرفضايبه

.هستندوبودهنفريكهموارههازن
لعابورنگكيا،حاتميسازيفيلمپيشينهايدورهزنانبهنسبت)دعوت(فيلمهاي بعدي زناندورهدر
تحتبايدچنانهمكههستندسازندگيواصلاحاتجنگ،هايدورهزنانهمانزناناينگرنهاند وگرفته

نقشكيا،حاتميهيمابراكهاستشدهسببزمانگذشتكهاستدرستباشند وبالا دستنيرويآموزش
.اندنشدهخارجمكملهاينقشحيطهازهنوزاما زنانكندترپررنگرازنان

بازنمايياينكهحاليدرشوند،ميبازنمايي»ايحاشيهوابزاريموجوديياابژه«حكمدرمعمولاًزنان
راندهحاشيهبهواجتماعيايمقولهعنوانبهزنانشدنگرفتهناديده. نداردزنانپيچيدةزندگيبهربطي
باركشيدندوشبهبرايتنهازنانگويينيزكياحاتميسينمايدر. استزنان»نمادينفناي«شدن

رسدينظر مگذارد و بهميفيلمهايسكانسبهپازن،يكحضورازفيلمنبودنخاليوداستاندراماتيك
جهانجايهيچدركياحاتميسينماي زيرا.هستوبودهترموفقهموارهزنحضوربدونكياحاتمي
لف در اين جهان ؤم–كارگردان . استدر زنانچيزچهدنبالبداندخواهدميكهمخاطبيبراينداردپاسخي

را به عنوان نقش مكمل ) حتي زنان نقش اول(خنثي دارد و زنان سينمايي، نسبت به زن، ديدگاهي كاملاً
.كشدمردان به تصوير مي

منابع
.ها، پرويز اجلالي، مركز مطالعات و تحقيقات رسانههاتحليل رسانههايروش)1379(آسابرگر، آرتور

نامه اني، پا»هاي دهه هفتاد سينماي ايرانبررسي نقش و پايگاه اجتماعي زن و مرد در فيلم«)1376(آقابابايي، احسان
.دانشگاه تهران،يشناسارشد جامعهيكارشناس

.گام نو، چاپ دوم:نظر، تهرانپاكايثرةفرهنگ عامه، ترجميهاهيبر نظريامقدمه)1384(كينيدوم،يناتيتراس
ضد نامه روايت و ، فتاح محمدي، فصلنامه فارابي، ويژه»فيلمشناسيروايت«) 1379(فيلترمنبورگواين و سندي؛رابرتاستم،

.تيروا
.2، فصلنامه رسانه، سال هشتم، شماره »هازن و رسانهشيهمانيبه دومينگاه«)1376(نويم،يعيبد

.نامه كارشناسي، دانشگاه تهرانپايان،»تحليل سيماي زن در سينماي پس از انقلاب«) 1373(جمعدار، الهام
.جلد اولسم،ينيمجموعه مقالات اسلام و فمران،ياسلام و اسمينيفم)تابي(عبدالرحمنفر،يچاپار حسن
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.دانشگاه تهران،يشناسنامه دكترا رشته جامعهانيپا:زنانهتيهوفيتعر«) 1383(ميجاه، مررفعت

.رسانهتقايمركز مطالعات و تحق: تهران،ها و بازنماييرسانه)1387(محمد سيد،زادهمهدي

مركز مطالعات و : تهران،يمهران مهاجر، محمد نبوان،يميكرنيرامارتباطات،يالفبا)1384(جتيبر.ديوي، دادمز. ليگ
.رسانهقاتيتحق

ارشد ارتباطات، دانشكده نامة كارشناسيپايان،»اعتمادتصوير زن در آثار سينمايي رخشان بني«)1382(ملكهخويدكي،صديقي
.دانشگاه تهران،ياععلوم اجتم

. نشر قصه: هنر، تهرانيشناسبر نشانهيآمددر)1382(محمدران،يضم
زاده، فصلنامه رسانه، زاده و حسن رئيسرضا حسن، ترجمه محمد»هارويكردهاي فمينيستي به رسانه«)1383(زونن، ليزبتون

.سال پانزدهم، شماره اول
.4ص، )ثارگرانيامور اوديشهاديبن()1381خرداد (افضلهينشر

ارشد پژوهش هنر، دانشكده هنر و معماري، نامة كارشناسيپايان،»بازنمايي مشاغل زنان در سينماي ايران«)1379(همتي، هلن
.دانشگاه آزاد اسلامي تهران
.38ارهشميارتباطيهاپژوهشنشريه ،»هاي جهان عرببررسي وضعيت زنان در رسانه«)1383(علي عبدالرحمن عواض
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