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  ) 30/8/93: پذيرش نهايي             30/5/93: تجديدنظر       14/4/93 : تاريخ دريافت(

   با واقعيت روياروييدر  راهبردهاي مستندساز
  »بازبسته، مستند  مستند«

  

  1ابوالحسن قاسمي

  چكيده
 سـاختن  مصـور  و بيـان  مداخلـه،  راهبردهـاي  و مسـتند  گوناگون هاي شيوه بررسيپژوهش حاضر به   

. پردازد مي توصيفي -اسنادي روش از استفاده با مستندساز از سوي شده گرفته كار به هاي راه و واقعيت
 مستندسـاز،  مداخلـه  نحـوه  تلويزيـوني،  يمسـتندها  ميـان  ها تفاوت شناخت براي نظري چارچوبي ارائه

 واقعيـت،  بـا  مواجهه در مستندساز اتخاذ شده از سوي راهبردهاي سرانجام و پيرامون دنياي از او تفسير
 برنامـه  سـمت  بـه  »واقعيـت  دنيـاي « وسـيع  و گسترده حوزه از حركت. باشد حاضر مي پژوهش فاهدا

 توليـد  مختلـف  مراحل در ناگزير دگرگوني به كه دارد دنبال به را گزينش و انتخاب نوعي الزاماً مستند،
 اسـتوار  نظـري  چـارچوب  اين برپژوهش  فرضيه. شود مي محسوب »مداخله« كه نوعي انجامد مي برنامه
 عنـوان  تحـت  مقياسـي  از توان مي واقعيت انعكاس در مستندساز مداخله نحوه بهتر درك براي كه است

 نحـوه « و »ميـزان « نظـري  مقيـاس  دو ،دارد سـعي  پـژوهش  اين. گرفت بهره» باز مستند – بسته  مستند«
 اثبـات  بـه  را آن و كنـد  بررسـي  »بسـته  مسـتند  و باز مستند« عنوان تحت اي نظريه قالب در را »مداخله
  .برساند

  .مستند، مستند باز، مستند بسته، واقعيت هاي مستند، فيلم راهبرد مداخله، شيوه :واژگان كليدي

                                                            
 ghasemi@irib.ac.ir                                                                                  و سيمااستاديار دانشگاه صدا  .1
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 هاي پژوهش سؤال

 در مراحل توليد يك مستند، نحوه مداخله مستندساز چگونه است؟ -

راهبردهاي اتخاذ شده از سوي مستندساز به چه عواملي بستگي دارد و منجـر بـه    -
 شود؟  چه راهكارهايي مي

توان به نحوه مداخله مستندساز و تفسـير او از دنيـاي پيرامـون، چـارچوبي      آيا مي -
 نظري داد؟

 ه مختصاتي بايد داشته باشد؟اين چارچوب نظري چ -

  روش پژوهش

  . اي و توصيفي است كتابخانه -روش پژوهش حاضر، استنادي 

  فرضيه پژوهش

تـوان از مقياسـي    براي درك بهتر نحوه مداخله مستندساز در انعكـاس واقعيـت مـي   
 . بهره گرفت» مستند باز –مستند بسته «تحت عنوان 

 هدف پژوهش

ري راهكارهــاي مستندســاز در چگــونگي هــدف پــژوهش، ترســيم چــارچوب نظــ 
  .باشد هاي متنوع مستند مي انعكاس واقعيت با شيوه
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  37»     مستند بسته و مستند باز«ردهاي مستندساز در مواجهه با واقعيت راهب
 

  مقدمه 
هايي نظير پاسخگويي بـه انتظـار مخاطبـان نسـبت بـه مسـائل اجتمـاعي،         ضرورت

رسـاند   سازي از شرايط پيرامون، ارائه ديدگاه و استدلال، مخاطبان را به اين باور مي آگاه
. كننـده، مواضـعي جـدي و تحليلـي صـادقانه اسـت       كاركردي آگاه مستند داراي كه فيلم

هـاي   كارگيري فنون گونـاگون بيـاني، ضـرورت    نظر ميان مستندسازان در به تفاوت نقطه
هاي وقوع رويداد مستند، افراد دخيـل در   هاي بسترساز مستند، مكان موضوعي، موقعيت

شكل و نحـوه بيـانش را بـا در     سازد تا ماجراي مستند، تا چه حد مستندساز را وادار مي
هاي متفاوت تطبيق دهد و همچنين تا چه حد مجاز اسـت نگـاه    نظر گرفتن اين ويژگي

واسطه، يـا باواسـطه  يـا بـا تفسـيري شخصـي و سـرانجام بـا          خود را از آن واقعيت بي
  برداشتي حسي و ذهني ارائه دهد؟

، تفسـير ذهنـي و   طرفانـه واقعيـت   تفاوت در نگرش مستندساز نسبت بـه بيـان بـي    
هـا و بـه تبـع آن چـه      احساسي مستندساز از واقعيت، سرانجام منجر به اتخاذ چه شـيوه 

  شود؟  راهكارهاي بياني مي
ها، ترسيم راهكارها و سـرانجام ارائـه    اين پژوهش كوششي است در بيان اين شيوه 

» اقعيـت دنياي و«چارچوبي نظري پيرامون نحوه مداخله مستندساز در فرآيند حركت از 
  . »ذهنيت تماشاگر«به سوي 

مستند، بازنمايي جهان آشنا و عادي شده با زاويـه ديـد، نگـاه و صـدايي تـازه       فيلم 
. شـود  عنـوان نـوآوري آن شـناخته مـي     صدايي كه در طول تاريخ فيلم مستند، بـه . است
ساز از ، سعي دارند تا مخاطبان را به پذيرفتن اين صدا و ديدگاه، كه فيلمهاي مستند فيلم

بـه   ارائـه ايـن ديـدگاه در طـول تـاريخ     . دهد، ترغيب نمايند جهان و دربارة آن ارائه مي
مبتني بر خلاقيـت   زيرساخت و اساس هر شيوه. ي مختلفي صورت گرفته استها شيوه

، »زبان بلاغي«اين  .و نوآوري هنرمند در تعبير و تفسير و ارائه جهان تاريخي بوده است
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شـاعرانه،  : از جملـه  هـاي متنـوعي ابـراز شـده اسـت،      ها و شيوه در طول زمان به سبك
  ) 1991نيكولز، . (اي، مشاركتي، انعكاسي و نمايشي تفسيري، مشاهده

گـرايش متفـاوت در مسـتند را     4تـوان   مـي ) 1993( رنـو  مايكـل  بر اساس ديدگاه 
يـل  بررسـي و تحل  -3. كـردن  تبليغ و ترغيب -2. كردن  ثبت و ضبط -1: بندي كرد دسته
  ) 21: 1993رنو، ( .كردن نمايشي  -4. كردن

مرحلـه تقسـيم    4توانـد بـه    مي) 1995(فرآيند ساخت يك مستند از نگاه جان كرنر 
  :اند از اين مراحل به ترتيب عبارت. شود

   هاي موجود واقعيت -الف  
   رخدادهاي مقابل دوربين -ب  
   موارد ضبط شده -ج  
  برنامه -د  
ساز، در مراحل خاصـي بايـد مداخلـه كنـد و تصـميم       ، برنامهمرحله 4در طي اين   

ايـن مراحـل   . بگيرد تا براي رسيدن به برنامه نهايي، چه كاري را چگونـه انجـام بدهـد   
  :اند از عبارت

  سازماندهي اطلاعات، پژوهش و نوشتن متن

   فيلمبرداري يا تصويربرداري و ضبط صدا
 تدوين 

حركـت از   .غيير، انتخاب و دگرگوني را در پـي دارد مراحل ياد شده، الزاماً نوعي ت  
 هاي موجود به سمت فضاي كنترل شده و انتخاب شـده  واقعيتگسترده و وسيع حوزه 

رخدادهاي مقابل دوربين، لزوماً نيازمند نوعي دگرگوني اسـت كـه بـر اسـاس تصـميم      
حتي . شود ب ميمحسومداخله  تواند كم يا زياد باشد؛ اما به هر حال نوعي ساز مي برنامه

بـه ايـن ترتيـب،      .ميزانِ مداخله، خود نوعي مداخله اسـت  تصميم براي اتخاذ كمترين
انتخاب اين نكته كه هيچ راهبردي به كار گرفته نشود نيز بـه نوبـه خـود، اتخـاذ نـوعي      

 .راهبرد است
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  مراحل توليد مستند و مداخلات ناگزير - 1نمودار 

ناپذير، ميان رخدادهاي مقابل دوربـين و   مرحله تغيير و دگرگوني اجتنابدومين     
ها و علائم سمعي و بصري با ابزارهاي  پذيرد؛ جايي كه نشان موارد ضبط شده انجام مي

ضبط تصوير و صدا، ذخيره شده و سازندگان برنامه در اين مرحلـه، طيفـي از امكانـات    
  .گيرند ب موضوع مورد نظر، به كار ميفني و تكنيكي مورد نياز را براي انتخا

به همان صورتي كـه بـر روي صـفحه     -در نهايت، حركت به سمت برنامه نهايي   
در مرحلـه  . آخرين مرحلـه تغييـر، مداخلـه و دگرگـوني اسـت      -شود  نمايش ظاهر مي

ها، كمترين دخل و تصرف صورت پـذيرد،   تدوين هر چند ممكن است در برخي برنامه
شـوند و در نهايـت در كنـار     ط شده متعدد، انتخاب، كوتاه و گزينش مـي ولي موارد ضب

هـاي مختلـف    گيرند، همچنين صداهايي نظير موسيقي، افكت و جلـوه  يكديگر قرار مي
  .شوند گرافيكي بر روي برنامه اضافه مي

به اين ترتيب، در سه مرحله توليد برنامه، مستندساز بايد مداخله كند و دست بـه     
اما آيا ميزان مداخله و راهبرد آن يكسـان خواهـد بـود؟    . حذف و اضافه بزند انتخاب و

ساز، اصول هنري به كار رفته در برنامه  و سبك  ميزان مداخله بر حسب نوع نگاه برنامه
ترديد، درجه و ميزان مداخله و دگرگوني وابسـته   بيانِ كارگردان چگونه خواهد بود؟ بي

اي رسيد كـه   توان به درجه گاه نمي هيچ. ير خواهد بودبه عوامل ذكر شده، بسيار چشمگ

 برنامه  موارد ضبط شده
رخدادهاي مقابل 

 دوربين

هاي  واقعيت
 موجود

 

 تدوين  فيلمبرداري سازماندهي اطلاعات 
نپژوهش و نوشتن مت  
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همچنين . اي را براي ما به ثمر نخواهد آورد اي در كار نباشد، زيرا اين امر، برنامه مداخله
اما مستندساز راهبردهاي مواجهه با . توان درباره مداخله محض يا كامل صحبت كرد نمي

  ت و مديريت نمايد؟موضوع و امر واقع را چگونه بايد كنترل، هداي
ضـروري  » اتخـاذ راهبـرد هـدايت و كنتـرل    «به همين مناسبت و قبل از آغاز بحث  

هاي رايج از انـواع فـيلم و برنامـه مسـتند داشـته       بندي است تا مروري مختصر بر تقسيم
  .باشيم

  انواع فيلم مستند 
  :گيرد مستند حول چند محور انجام مي بندي فيلم تقسيم

  موضوعي - 
 شكلي  ساختاري يا - 

 شيوه نگاه و بيان مستندساز  - 

تواند به اندازة تمام  مرزي ندارد و مي و بندي موضوعي، بسيار گسترده است كه حد  تقسيم
براي مثال مستند آموزشي، مسـتند اجتمـاعي،   . موضوعاتي كه در اطراف ما وجود دارند، باشد
توانـد بـا    بنـدي مـي   طبقـه  اين نوع. انواع ديگر مستند سياحتي، مستند علمي، مستند پزشكي و

شناسي، مسـتند حيـات وحـش،     توجه به موضوع فيلم، گسترش يابد، براي مثال مستند باستان
بندي، امروزه مورد انتقاد واقع شده  به همين دليل نيز اين نوع تقسيم... . شناسي و  مستند كيهان

  . است
ست، كه آثار مستند را بـر  بندي بر اساس ساختار يا شكل ا بندي، طبقه نوع ديگر تقسيم    

هاي مختلفي تعريف  ساختار و شكل را به شيوه. كند بندي مي اساس پيچيدگي شكلي آنها دسته
  :كند به اين شرح است اند اما تعريفي كه اين پژوهش از آن استفاده مي كرده
دهنده فيلم اسـت كـه محـيط درونـي فـيلم       ساز بين اجزاي تشكيل ساختار، رابطه سيستم«

بحـث سـاختار   ... سازد  ها را مي ها و بين فريم ها و قاب در فضاي درون فريم) سيستم محيط(
شكل، رابطه نهايي و برآيند كلان سيستماتيك اجـزاي فـيلم   . بر تحقق و تجلي فرم مقدم است

  )46: 1393ضابطي جهرمي، (» .در يك زمان پيوسته است
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بـري، آرشـيوي، توصـيفي،    مسـتند خ : انواع ساختاري و شكلي مستند عبـارت اسـت از   
  .... سازي، روايتي و بازسازي، نظيره

بنـدي شـكلي    دسـته  "هنـر سـينما    "ديويد بوردول و كريستين تامسون در كتاب خود  ، 
  .ديگري ارائه داده اند 

  :به چهار نوع تقسيم كرده اند  "هاي  فرمال غيرروايي سيستم"آنها فيلمهاي مستند را با عنوان 
اي،  اي، خطابـه  نوع عمده از فرمهاي غيرروايي را مشـخص كـرد؛ مقولـه    توان چهار مي " 

                                                                )  111،  1390بوردول، تامسون ،(  ".گر انتزاعي، تداعي

 شيوه نگاه و بيان مستندساز  

ستندساز وجود دارد كه بيل نيكـولز  بندي ديگري بر مبناي شيوه نگاه و بيان م اما تقسيم    
  :وي معتقد است. ارائه داده است

مخصوص به خودش را دارد؛ مانند هر صدايي، صداي مسـتند،   "صداي"مستند هر فيلم«  
تـوانيم شـش    ما مـي . همانند اثر انگشت يا امضاي هر كس، بافت و سبك خاص خود را دارد

شـاعرانه، تفسـيري،   : سـتند، شناسـايي كنـيم   شيوه را كه همانند زيرشاخه ژانر فـيلم مسـتند ه  
 )      99:2001نيكولز، . (»اي، انعكاسي، نمايشي مشاركتي، مشاهده

بنـابراين  . ترتيب معرفي اين شش شيوه، تقريباً مشابه با معرفي آنها از لحاظ تاريخي است 
  . رضه كندطور ناقص به ما ع مستند را هر چند به اي از فيلم ممكن است اين ترتيب، تاريخچه

ضريب مداخله مستندساز در هر شيوه متفاوت بوده و وابسته به متغيرهايي است كه شـيوه    
براي تبيين اين گوناگوني و ترسـيم روابـط متغيـر آن،    . و نگاه مستندساز در پي اثبات آن است

 . ها تشريح شوند طور مختصر هر يك از اين شيوه لازم است تا به

   1شيوه شاعرانه
، اما ايـن  كنند عنوان مادة اوليه كار خود استفاده مي ي شاعرانه، از جهان واقعيت بهمستندها 

اين شيوه قواعد تـدوين تـداومي و مفهـوم زمـان و     . دهند مواد را به روش مشخصي تغيير مي
كنند كه سازندة فيلم  خامي را بازي مي نابازيگران، معمولاً نقش موادگذارد و  مكان را زير پا مي

                                                            
1. oetic Mode 
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اثـر  ) 1929( بـاران  براي مثال ما هيچ كدام از نابازيگران را در فـيلم . كند سازماندهي مي آنها را
يوريس ايونس نخواهيم شناخت، اما از خلق شاعرانه و احساسـي او از يـك رگبـار تابسـتاني     

 هـاي سـنتي   كه تكريمـي از تكنيـك   3هانسترا اثر برت) 1958(2شيشه يا در فيلم. بريم لذت مي
سازي،  شيشه دمند و از زيبايي كار آنها و مقايسه كارخانه ماشيني در شيشه مي افرادي است كه

    .بريم به بيان شاعرانه و هنرمندانه او پي مي
 : توان به توجه ويژه مستندساز در بيان هنري اثر اشاره كرد هاي بارز اين شيوه مي از ويژگي 

توانيم اين واقعيت را تصديق كنـيم كـه   هاي مستند شاعرانه نيازمنديم تا ب ما به دسته فيلم«  
هـاي مربـوط بـه جهـان      هاي مستند مقدمتاً به بحث و استدلال يـا اثبـات موضـوع    برخي فيلم

عنوان اصل سازماني اوليه آنها به كـار   باشند كه به پردازند، بلكه داراي عملكردي هنري مي نمي
  )  103: 1997پلاتينگا، (» .رود مي

   4توضيحي - شيوه تفسيري
به ايـن  . ، شهرت دارد5»گونه خداي«، داناي كل يا صداي »صداي مسلط«اين نوع گفتار به  

آيد كه تمام اطلاعات  عنوان محور اصلي درمي به دليل موثق بودن و اعتبارش، به» صدا«ترتيب، 
عرضه اي رسا  گفتار، اطلاعات را به شيوه معمولاً. شود موجود در فيلم مستند به آن وابسته مي

قـرار    اي باشد كه فيلم جلوي چشمش اقعهكند كه شاهد و ناظر و دارد و بيننده را راضي مي مي
  )205: 2011برنارد ،(. دهد مي

اي كه تصـاوير تـا ايـن انـدازه،      به گونه ؛اند  اين نوع از مستندها به شدت به گفتار وابسته  
. دهنـد  اين تصاوير معنا مـي  گفتار وابسته به تحليل منطقي و استدلالي، به. نقش كليدي ندارند

راهنمايي شده و بيننده با تفسير فيلم، . دهد تحليل و تفسير، ديدگاه و نقطه نظر فيلم را ارائه مي
ريچـارد كيلبـرن و جـان    . پذيرد شود، مي عنوان مدرك يا اثبات چيزي كه گفته مي تصاوير را به

 :نويسند يزود در اين باره ميآ 
هاي موجود در يك كتاب، مباحث  معناست و مثل نقش ندة اصليده گفتار، سازمان متن«   
صـراري بـر آن   طـور مشـخص ا   سازد كه برخي اوقات تصوير فيلم، به اي را مطرح مي يا قصه
كيلبـرن و آيـزود،   . (»شـوند  در واقع، تصاوير بر اساس دستورالعمل گفتار، تـدوين مـي  . ندارد

102:1385(  
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 ستند تفسيري را تـا حـدودي زيـر سـؤال بـرده و آن را     طرفي م البته اين نكته مسئله بي   
سـبب عـدم    اي كه ممكـن اسـت   مسئله. سازد يك سويه ميداند و قضاوتش را  جانبدارانه مي

ويژه هنگـامي كـه    اين موضوع به. سازد، گردد كه مطرح مياي  اعتماد بيننده به فيلم و درونمايه
بيـل نيكـولز دربـارة ايـن شـيوه      . دكن ـ بيشتر خودنمـايي مـي   سياسي باشد محور بحث مسائل

  : نويسد مي
يا از صداي مفسر پنهان كـه   .دهد فيلم تفسيري، تماشاگر را مستقيماً مورد خطاب قرار مي«

كند يا صداي مؤلف  شود استفاده مي شود، اما خود او ديده نمي در آن صداي گوينده شنيده مي
اين صدا توانايي دارد . شود نيز ديده مي گيرد، صداي گوينده شنيده شده و خود او را به كار مي

لحـن  . حضور نداشـته اسـت   درباره رخدادهايي در اين جهان قضاوت نمايد كه حتي در آنها
كنـد تـا از    اي، همانند رفتار مقتدرانه خبرنگاران و گزارشگران، تلاش مي رسمي مفسران حرفه

پايان، حسي از اعتبار را ايجاد  يا دانش بي علاقگي طرفي، بي طريق خصوصياتي نظير فاصله، بي
    )106:2001نيكولز، . (»نمايد

  ، ها را شـيار زد  اثر يوريس ايونس، و خيشي كه دشت) 1927(خاك اسپانيا  هاي نظير فيلم
  .شود هاي اين شيوه محسوب مي از نمونه 6اثر پرلورنتس) 1936(

  7اي شيوه مشاهده
شـوند و معمـولاً    ، فيلمبـرداري مـي  ددهن ـ در اين شيوه، وقايع همـان هنگـام كـه رخ مـي    

اين شيوه در مقايسه با شيوه تفسيري، كمتـر  . شود صداگذاري بعدي بر روي تصوير انجام نمي
خـود در دهـة   اي، در ابتداي پيـدايش   شيوه مشاهده. بندي برنامه تأكيد دارد بر ويرايش و جمع

اي را كه مستند تفسيري  صلهسازان بود كه قصد داشتند فا ، معرف نسلِ جديدي از برنامه1960
. از ميان برداشـته و مسـتقيماً بـه افـراد و رخـدادها، دسترسـي يابنـد        كرد با موضوع حفظ مي

هاي سـبك وزن، تجهيـزات قابـل حمـل تصـويري و       هاي تكنولوژيكي نظير دوربين پيشرفت
. دنداي كمك بسيار زيادي كر تجهيزات پيشرفته صدابرداري سر صحنه به توسعة شيوه مشاهده

امريكـا و سـينما    8واسـطه  سينماي بي: دو عامل اساسي در پيشرفت اين شيوه، تأثيرگذار بودند
   )234:  2007چانان، . (فرانسه كه بعدها به مستند تعاملي توسعه يافت 9حقيقت 
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براي نيل به اين احساسِ ارتباط مستقيم با وقايع، يك گروه كوچك فيلمبرداري در پشت  
اي را كه رخـدادي معـين در    چشم حاضران در صحنه، حضور يافته و منظرهصحنه، به دور از 

در اصـطلاح بـه   . كنند ، ضبط مي»آرام و بدون مزاحمت«اي  باشد به شيوه آن در حال وقوع مي
در اكثر موارد، طراحي صحنه . شود نيز گفته مي 10»مگسي بر روي ديوار«اين نوع حضور آرام، 

ارد و دوربين، ظاهراً بدون اطلاع از اينكه نكات جالـبِ توجـه،   اي وجود ند و نورپردازي ويژه
  )69: 2006كريسل، ( .كند ميشوند، وقايع را دنبال  چه زماني ظاهر مي

ماند و اعتقادي بر  واسطه، كه مستندساز خارج از چارچوب باقي مي برخلاف سينماي بي      
عنـوان عامـل    گيـرد و بـه   ر عهده مـي مداخله ندارد، در سينما حقيقت، مستندساز نقشي فعال ب

كند و حتي گاهي در داخلِ رويـداد نيـز     ه در واكنش حضار، در ماجرا شركت ميدهند سرعت
   :نويسد نيكولز دربارة اين شيوه مي .شود ادغام مي

نابـازيگران در واقـع بـدون    . گـذرد  نگريم كه مي گونه مي در اين شيوه ما به زندگي همان«
هـا، درگيـر    گـاهي ايـن شخصـيت   . كنند از با يكديگر ارتباط برقرار ميتوجه به حضور فيلمس
هاي داستاني، سـعي   ها، همانند فيلم صحنه  .شوند هاي شخصي خود مي نيازهاي مبرم و بحران

نشيني فيلمساز بـه جايگـاه    عقب. ها را براي ما فاش كنند بر اين دارند تا شخصيت و رفتار آدم
تري را در تشخيص و اهميت آنچـه كـه در    ا بيننده نقش فعالشود ت گر، باعث مي هدهيك مشا

  ) 112:2001نيكولز،. (»گردد، برگزيند ه، انجام ميمقابلش گفته شد
مشاهده مخفيانه مردم و اعتراضاتي كه ممكن است برخي از نابازيگران از انعكاس لحظات    

ي در امـور  شخصي يا خصوصي خود داشته باشند، احسـاس ناخوشـايند مداخلـه و سركش ـ   
، چنانچه نابازيگران از حضور دوربين آگاه همچنين. داخلي و خصوصي ديگران را در پي دارد

بوده و حتي نسبت به ضبط لحظات شخصي خود، رضايت داشته باشند، اين سؤال كه آنها تـا  
و تا چه حد جلوي دوربين به اصطلاح  دهند چه حد واقعيت رفتار طبيعي خويش را بروز مي

ه در ذهنمان ايجـاد  كنند، از جمله مباحثي است كه در مواجهه با اين شيو قش بازي ميمخفي ن
  )64:  2006كربر، . (گردد مي
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   11شيوه مشاركتي
دارد تا حد امكان كمتـرين مداخلـه را داشـته باشـد،      اي، مستندساز سعي  در شيوه مشاهده

تمـامي شـرايط بـراي حضـور     گـويي  . همچنين تنها كانال ارتباطي بين موضوع و بيننده باشد
هاي  اي دور شاهد خطابه ه در صحنه رويداد مهيا شده است و ديگر او از فاصلهواسطة بينند بي

  . روحِ مستندساز نيست و بي سرد
و   اي ديگر است؛ مستندساز در صحنه حضـور دارد  اما در شيوه مشاركتي، ماجرا به گونه 

 براي مثـال، در فـيلم  . گردد ور اصلي رويداد تلقي ميتعامل و ارتباط او با ساير نابازيگران، مح
بر خلاف شيوه  14،يبا همكاري ادگارمور13،اثر ژان روش) 1961( 12،نگاري يك تابستان وقايع

جوينـد و درگيـر    شوند، در وقايع شـركت مـي   اي، خودشان در برابر دوربين ظاهر مي مشاهده
ترتيـب مـردم را    كنـد و بـدين   عمـل مـي   »هاي روانشناسـانه  محرك«شوند كه مثل  اي مي شيوه
، سـخن  شـان بحـث كننـد    توانسـتند دربـاره   تا از موضوعاتي كه تا پيش از آن نمـي دارند  وامي

و ادگارمورن، براي بزرگداشـت ورتـوف، ايـن شـيوه فيلمسـازي خـود را        روش ژان. بگويند
ترجمـه  » م حقيقتفيل«به معني » كينوپراودا«نام دادند كه از اصطلاح روسي » حقيقت - سينما«

  ) 425:1380بارنو، . (شده بود
كند و چيزي را كه  زندگي مي مشاركتي، مستندساز نيز به همراه مردم و با آنها  در مستند   

كند كـه   اين حس را به ما منتقل مي. گذارد كند، به نمايش مي طور مشترك تجربه مي با مردم به
عنوان يك نتيجه  ت و چگونه اين موقعيت بهدر يك موقعيت براي فيلمساز، چگونه اس» بودن«

  .كند نوع و درجة تغييرات، تنوع مستند مشاركتي را معين مي. كند تغيير مي
ش، به جاي اينكه شود و فيلمساز با اين رو در مستند مشاركتي، اغلب با مردم مصاحبه مي

ق تفسـير،  نظـر خـود را از طري ـ    صورت رسمي مورد خطاب قـرار دهـد يـا نقطـه     بيننده را به
ترتيـب   بـه ايـن  . كند متني بر روي تصوير اعمال نمايد از اين شيوه استفاده مي ِ صورت گفتار به

تـرين نـوع رويـارويي بـين مستندسـاز و موضـوعات او در مسـتند         عنوان معمول مصاحبه، به
  . شود خته ميمشاركتي شنا
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   1شيوه انعكاسي
تواند  آيا فيلم مستند مياين فكر كه گرفت و  تدريج گرايش ديگري قوت  به 1980در دهة 

بـر فيلمسـازي، آنچـه     2نقد پيروان برتولت برشت. گرديدمستقيماً واقعيت را ثبت كند، مطرح 
شـود كـه مسـتند، چگونـه هماننـد       ناميدند، به ما يادآور مي گذاري مي يا فاصله 3»سازي  بيگانه«

بر اسـاس ايـن   . پذيريم مي اي تفكر كند و ما ادعاهاي آن را بدون ذره سينماي داستاني عمل مي
دهد و متعاقـب   هاي داستاني هاليوود، بيننده را فريب مي ديدگاه، فيلم مستند حتي بيش از فيلم

شود كه شايد اين تصور كه سـينماي مسـتند، واقعيـت را بـه چنـگ       ، اين مسئله مطرح ميآن
قراردادهـاي نـامرئي   شايد خود فرم و تكنيك سـينماي مسـتند،   . آورد، توهمي بيش نيست مي

هـا،   با وجود اين، خود ايـن فـرم  . باشند كه ماهيتاً معتبرتر از قراردادهاي سينماي روايي نيستند
هاي مستند  بيشتر فيلم. خواهد نظرگاه اجتماعي يا سياسي خاصي را بپذيرد تلويحاً از بيننده مي
    دار صدايش در كجا ريشه دارد؟كنند، اما اين گوينده كيست و اعتبار و اقت از گفتار استفاده مي

سـنت  تـري نسـبت بـه     هـاي مسـتند بـا ديـد انتقـادي      اين نوع انديشه موجب شد تا فيلم
شـيوه انعكاسـي،   . مستندسازي بنگرند و با دقت به نحوه كاربرد قراردادهـاي مسـتند بپردازنـد   

بليـت  مفـاهيمي از جملـه دسترسـي واقعـي بـه جهـان، قا      . ترين سبك ارائه است خودآگاهانه
آوردن شواهد متقاعدكننده، احتمال وجود مدارك مسلم، رابطه مستقيم بين يك تصوير و  فراهم

باورهـاي   تواننـد  اينكـه آيـا ايـن مفـاهيم مـي     . رونـد دهد زيـر سـؤال مـي    چيزي كه ارائه مي
تا به جاي تصديق ارزش چيزي دارد  اي را برانگيزانند، مستند انعكاسي را بر آن مي گونه پرسش
مسـتند انعكاسـي در بهتـرين حالـت،     . شود، ماهيت آن را مورد آزمايش قرار دهـد  ور ميكه با

، دهد تماشاگر را به درجة بالايي از آگاهي دربارة رابطة خود با فيلم مستند و چيزي كه ارائه مي

                                                            
1. Reflexive Mode  

2. Bertolt Brecht )1898-1956( .ــه  نمايشــنامه ــاتر و شــاعر آلمــاني اســت، او را بيشــتر ب ــويس، كــارگردان تئ عنــوان  ن
نويسي موفق و كارگرداني  نمايشنامهنه تنها اما برشت . شناسند يش ميها نمايشنامه ازنويس و بنيانگذار تئاتر حماسي و  نمايشنامه

و لاور زنـدگي گاليلـه، ننـه د   : نـد از ا عبـارت  ويهـاي معـروف    برخـي از نمايشـنامه  . ز بودقريحه ني شاعري خوشبلكه بزرگ 
  . مادر وش ماتي رو نوك دايره گچي قفقازي، آدم آدم است، ارباب پونتيلا ن،افرزندانش ، زن نيك ايالت سچو

3. Alienation 
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را بـراي    ، بـا ايـن روش، زمينـه   )1982( 2در فـيلم  تلفيـق دوبـاره    1ها مين ترين . اندانگيز برمي
بـه   اي گونه  و زندگي روستايي سنگال را بهنمايد  ت شيوه پژوهش نژادشناسانه، فراهم ميشناخ

طور  همان. ورزد ع ميشناختي، امتنا هاي استاندارد دانش مردم كشد كه از انتقال شكل تصوير مي
را زيـر   دهد تا فرضياتي ، اين كار را انجام مي)1982( 4خورشيددر فيلم بدون  3ماركر كريس كه
كه زمينه را براي ساخت فيلم از زندگي ديگـران، در يـك جهـان تقسـيم شـده بـا        ال ببردسؤ

مستند انعكاسي سعي دارد تا فرضيات و انتظارات . كند هاي نژادي و سياسي فراهم  محدوديت
تماشاگران خود را دوباره تعديل كند، نه آنكه دانش جديدي را به انواع موجود شناخت اضافه 

هاي مستند انعكاسي هم از لحاظ سياسـي و هـم از ديـدگاه قـانوني      دليل، فيلم به همين. نمايد
دستيابي به مرحلة والايي از . توانند انعكاسِ مرورِ آگاهانه بر باورها و شناخت آدميان باشند مي

نمودن اين نوع  بنابراين نيت شيوه انعكاسي، فراهم . شناخت، مستلزم تغيير درجة آگاهي است
عنـوان   بـه  كننـد، بلكـه بـه مـا     سياسي به فيلم اشاره نمـي  مستندهاي انعكاسي. دباش آگاهي مي

كـه  ميـان چيـزي    و شناخت بتوانيم فاصلهنمايند تا با آگاهي  تماشاگران و نابازيگران اشاره مي
  .با دستيابي به شناخت به وجود آورد، پر نماييمتوان  هاي جديدي كه مي هست و شكل

، ما را براي تفكر درباره )1984( 6، كارگردان فيلم دور از لهستان5وبراي مثال، ييل گادميل   
دهد، در حالي كه دسترسي  مسائل سياسي نهضت همبستگي در لهستان، مورد خطاب قرار مي

و ) 1968( 7دفتر خاطرات ديويد هـولزمن  هاي ديگري مانند فيلم. كاملي به وقايع حقيقي ندارد
                                                            

1. Trin T. Minh-ha  نويسنده، موسيقيدان و اسـتاد دانشـگاه ويتنـامي    وي اولين زن فيلمساز، . در ويتنام است 1952متولد
هـاي   در رشـته . بـه آمريكـا مهـاجرت كـرد     1970او در خلال جنگ ويتنام در جنوب اين كشور به دنيا آمـد و در سـال   . است

انشـگاه  بلافاصله در بخش مطالعات زنان د. آهنگسازي و ادبيات فرانسه در دانشگاه ايلينويز تا مقطع دكتري به تحصيل ادامه داد
ويـت  : ، نام)1985(، زندگي تكراري )1982(اند از تلفيق دوباره  هاي او عبارت برخي از فيلم. كاليفرنيا به تدريس اشتغال ورزيد

  ). 2001(و بعد چارم ) 1989(نام : نام خانوادگي
2. Reassemblage  

3. Chris Marker  آثـاري همچـون  بـدون نـان     . ي اسـت ، نويسنده، عكاس، كـارگردان و مستندسـاز فرانسـو   1921متولد
وي از جملـه كارگردانـان پركـار    . مستندي درباره  آكيرا كوروساوا از جمله كارهاي مشـهور او هسـتند  ) 1985(، آرك )1982(

  . فيلم مستند ساخته است 73نزديك به  2006تا سال  1952فرانسوي است كه از سال 
4. Sans Soleil  

5. Jill Godmilow  برخي از . كننده، نويسنده، تدوينگر امريكايي و استاد دانشگاه نتردام است كارگردان، تهيه ،1943متولد
  ).1974(و آنتونيا تصويري از يك زن ) 1984(، دور از لهستان )1987(در انتظار ماه : اند از آثار او عبارت

6. Far From Poland  
7. David Holzman,s Diary  
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هاي داسـتاني تغييـر شـكل     صورت فيلم ا تا حد زيادي بهخود ر )1978( 1دختر خانواده رايت
شـود؛ در   به بازيگران تعليم ديده سپرده مـي  ها ، اجراي نقشها در اين فيلم. دهند يافته، ارائه مي

يـا در پايـان فـيلم كـه      كنند كه اينان افراد واقعي هستند، اما در اواسط گونه وانمود مي ابتدا اين
صـحت و  شود كه ايـن امـر    گردد، بيننده متوجه اين حقه مي مي برملا ماهيت ساختگي اجراها
را دربـارة خـود   » حقيقتـي «فيلم مستند چـه  : برد طور كلي زير سؤال مي اعتبار فيلم مستند را به

سازد؟ اين حقيقت از چه لحاظ با اجراها يا متون از قبل نوشته شده متفـاوت اسـت؟    فاش مي
؟ نيكـولز  ه اعتبار و صحت اجراهاي مستند ايمان بيـاوريم دارد كه ب قواعدي ما را بر آن ميچه 

  : نويسد دربارة اين شيوه مي
اگر جهان تاريخي، محل ملاقاتي را براي فرآيند مذاكره ميان فيلمساز و موضوع در شـيوه  «

نمايد، فرآيند مذاكره ميان فيلمساز و تماشاگر، مركز اصلي توجه در شـيوه   مشاركتي فراهم مي
اشد، ما اكنون به جاي دنبال كردن فيلمساز در روابط او با ديگـر نابـازيگران، بـه    ب انعكاسي مي
موضـوع ايـن بحـث نـه تنهـا در مـورد جهـان        . پردازيم با خودمان مي فيلمساز بررسي روابط

اكنـون مـا بـه ايـن مسـئله      ... ، بلكه دربارة مشكلات و مسـائل ارائـه آن نيـز هسـت     تاريخي
را » چـه چيـزي  «تـاريخي را نشـان دهـيم، عـلاوه بـر اينكـه        جهـان » چگونه«پردازيم كه  مي
  )125:2001نيكولز، . (»....خواهيم نشان دهيم مي

اي مناسـب از شـيوة    نمونـه  3،ساخته ارول موريس) 1988( 2فيلم مستند خط باريك آبي  
كوشد  در اين فيلم، موريس ضمن برملا كردن وجوه ساختگي فيلم مستند، مي. انعكاسي است

او با بازسازي بسيار ساختگي جنايت و مراحل بازجويي، . قت يك پروندة قتل نفوذ كندبه حقي
هـا، سـرپوش    كند كه در نهايت از ميان انبـوه دروغ  بازسازي در فيلم مستند را طرح مي مسئله

                                                            
1. Dauther Rite  
2. The thin Blue Line  

3.  Errol Morris  كـه در   »تله پرامتر«چيزي شبيه به دستگاه   »اينتروتون«ي ، مبدع دستگاه  يمريكاا، مستندساز 1948متولد
اي  عنوان كارگردان تلويزيون تجاري، نقش عمـده  او همچنين به. كنند آن موضوع و كارگردان هر كدام با لنز دوربين صحبت مي

 40بـر اسـاس نظرخـواهي روزنامـه گـاردين راجـع بـه        . شارپ داشته اسـت  و كامپيوتراَپل، آديداس، تويوتا در تبليغ كالاهاي
، ) 1991( سـياه  باد  ،) 1978(بهشت  هاي توان به دروازه از آثار مهم او مي. كرد مستندساز مشهور جهان، او مقام هفتم را كسب

   .اشاره داشت) 2008(استاندارد   ل كنترلمراح  و) 2003(  غبار جنگ  ،) 1988( باريك آبي   خط
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ايـن  . آورد پـذير سـر برمـي   ها، يك ادعاي حقوقي باور ها و حدس و گمان ها، عدم يقين نهادن
ايـن  . كنـد  زادي مردي كه به اشتباه محكوم شده، كمك مـي ورپذير است كه به آقدر با ادعا، آن

و  هـاي فرهنگـي   فـرض  كنـد غـرض شخصـي، پـيش     فيلم علاوه بر اينكه در نهايت تأييد مي
دارد كـه مستندسـاز    حال نيـز اعـلام مـي     در عين اند، قراردادهاي سينمايي، اغلب گمراه كننده

  .نزديك شود تواند تا حدود زيادي به حقيقت مي
   1دوباره سازي - شيوه نمايشي

هدف از افزايش روايت به فيلم مستند، اغلب افزايش بار احساسـي بـه ارائـه مسـتندگونة     
. در ذهـن بيننـده بـاقي بگـذارد     تـري  تر و به يادمانـدني  طوري كه تأثير عميق موضوع است؛ به

هـاي شـكار را بازسـازي     نهبراي اولين بار صح) 1922( نانوك شمالفلاهرتي، در فيلم  رابرت
. تطبيـق داد  آن زمـان،  هـاي فيلمبـرداري   امكانـات دوربـين  كرد و قسمتي از كلبة نانوك را بـا  

 تماشاگر به پيام اجتماعي نهفته در اثر، بايدمعتقد بود براي جلب توجه  گريرسون جان همچنين
  )31:  2009چپمن، . (استفاده نمود» سازي نمايشي«و » آوري دوباره به صحنه«از 

دوربـين و پـايين   سازي، سنگيني  پيدايش مستند، يكي از دلايل دوباره هاي اوليه در سال   
بـه  » اسـتناد «اي تاريخي بايـد از   بودن كيفيت تجهيزات فيلمبرداري بود، اما در مواجهه با مقوله

مسير از  تغييرنكته قابل توجه اين شيوه، . جست  بهرهاي نمايشي  به شيوه» بازسازي«مدارك يا 
و  هاي بيـان شـاعرانه، سـاختارهايي روايتـي     گرايانة جهان تاريخي به سوي آزادي نمايش واقع

در جسـتجوي   :انـد از  هـا عبـارت   هايي از ايـن فـيلم   نمونه. باشد تر نمايش مي هاي ذهني شكل
پوست : دربارة زندگي لنگستون هيوز و فيلم فرانتزفانون 3اثر ايساك جولين) 1998( 2نلنگستو
، دربـارة  6اثـر لـري انـدروز    ) 1992( 5اي هاي سـياه و نقـره   ، اسب)1996( 4نقاب سفيد/ سياه

                                                            
1. Performative Mode   
2. Looking for Langston  

3. Isaac Julien  واگابونـديا  )1988(درجسـتجوي لنگسـتون  : انـد از  آثـار مهـم او عبـارت   . مستندساز انگليسي 1960متولد ،
  ).2008(، درِك)2004(، راديواكتيو)2003(، بالتيمور)2000(

4. Frantz Fanon: Black skin/ White Mask  
5. Black and Silver Horses  
6. Larry Andrews  
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دربارة شيوه مراسم دفن در  2اثر رابرت گاردنر) 1985( 1جنگل رستگاري و فيلم. نژادي مسائل
  . بنارس هند

  : يسندنو آيزود دربارة اين شيوه مي ريچارد كيلبرن و جان
ه و الگـويي نمايشـي را   هايي كـه شـالود   ريخي و يا واقعي دادهنگراني دربارة وضعيت تا «

، عناصـر مسـتند و نمايشـي بـه هـم      هايي هسـتند كـه در آنهـا    آورد، دلواپس روش فراهم مي
انـد   ، به خودشان اجازه دادههاي شعري پيوندند و بيم از اينكه فيلمسازان به خاطر ضرورت مي

مسـتند  از اين لحاظ، بايد گفـت تمـام مبحـث     .بندي كنند سرهم هاي شخصي خود را تا يافته
نمايشي، با اين مجادلة قديميِ تمام قـرون، مشـتركاتي دارد كـه تـاريخ، خـود چگونـه ضـبط        

؟ و به ناگزير نگاران است ناميم، نتيجة تفسير ذهني تاريخ مي» تاريخ«شود، چقدر از آنچه ما  مي
هـاي موجـود    و يا انحراف گزارشآميزي  ، سببِ رنگ»كردن نقل«، صرف عمل اي تا چه درجه

  ) 213:1385كيلبرن، . (»شود مي
تا چـه حـد   : شويم رو مي در مواجهه با اين شيوه مستندسازي، با سؤالاتي از اين قبيل روبه   

اطلاعات ارائه شده بر پايه تحقيقاتي صحيح استوار است؟ تـا چـه حـد ايـن شـيوه در ارائـه       
كند؟ تا چه حد به تحريـف واقعيـات رخ داده    مل ميطرفانه ع اطلاعات تاريخي يا سياسي بي

تواند در ترسيم دقيق فهـم   اقدام نموده است؟ و در نهايت اينكه اين شيوه مستند تا چه حد مي
   ما از جهان پيرامونمان اقدام نمايد؟

  اتخاذ راهبرد هدايت و كنترل   
) ل و شـيوه نگـاه  از لحـاظ موضـوع، سـاختار و شـك    (با مرور مختصر انواع فيلم مسـتند،  

يابيم كه در سه مرحله توليد برنامه، مستندساز بايد مداخله نموده و دست بـه انتخـاب و    درمي
اما آيا ميزان مداخله و راهبرد آن يكسـان خواهـد بـود؟ ميـزان مداخلـه      . حذف و اضافه بزند

دان برحسب نوع نگاه مستندساز، اصول هنري به كـار رفتـه در برنامـه  و سـبك بيـانِ كـارگر      
                                                            
1. Forest of Bliss   

2. Robert Gardner )1986.(  وي به دليل 1997تا 1957، مدير مركز مطالعات فيلم دانشگاه هاروارد از سال 1925متولد ،
، )1951(هـاي كـاواكيتو   رقـص : انـد از  آثار معـروف وي عبـارت  . ردشناسي تصيدي، شهرت دا حوزه فعاليتش تحت عنوان مردم

  ).1986(و جنگل رستگاري) 1973(، رودخانة شن )1964(پرندگان مرده 
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چگونه خواهد بود؟ بدون ترديد، درجه و ميزان مداخله و دگرگوني وابسـته بـه عوامـل ذكـر     
اي  اي رسيد كـه مداخلـه   توان به درجه بنابراين هيچ گاه نمي. شده، بسيار چشمگير خواهد بود
ره توان دربـا  همچنين نمي. اي را براي ما به ثمر نخواهد آورد در كار نباشد، زيرا اين امر، برنامه

  .مداخله محض يا كامل صحبت نمود
درجه پايين . توانيم طيفي از درجه پايين تا درجه بالاي مداخله را ترسيم نمود بنابراين مي  

مداخلـه در كمتـرين حـد    . مداخله، به معناي اولويت دادن به وقايع پيش از فيلمبرداري اسـت 
بدون مختـل كـردن    - دهد  همانگونه كه رخ مي - ممكن، به معناي تلاش براي ضبط واقعيت 

بيش از حد آن است؛ به اين صورت كه بايد از نور موجود استفاده نمود، صـداهاي واقعـي را   
دهند، ثبت و ضـبط نمـود؛ زمـان     ضبط كرد و وقايع را همان زمان كه در محل رويداد رخ مي

بر برنامـه   لازم را براي بر هم نزدن پيوستگي زمان و مكانِ واقعي صرف كرد و موارد افزودني
هاي صوتي را حـذف نمـود، تـا از ايـن      نظير تروكاژهاي تصويري، صدايي، موسيقي و افكت

هدف اين نوع مداخله، اولويـت دادن  . طريق رويداد بتواند خودش درباره خود؛ صحبت نمايد
  .به ارزش مدرك گونه وقايع فيلمبرداري شده است

خله پايين، براي اطلاق بـه يـك برنامـه،    توان اين سؤال را مطرح كرد كه اصل مدا حال مي  
حاوي چه معنايي است؟ اين امر بدين معناست كه نوع مشخصي از تجربه به بيننده ارائه شده 

. رسـد  اين تجربه به هر حال، تماشاي دست دومي اسـت كـه دسـت اول بـه نظـر مـي      . است
. ه بـا وقـايع دارد  شود، نوعي نزديكي مستقيم و صميمان نخست به اين دليل كه آنچه تجربه مي

دوم، به اين دليل . شود حضور رسانه، گاه به سختي تشخيص داده شده يا گاهاً ناديده گرفته مي
نشيني كارگردان از مداخله بالا، بيننده را با يك نمايش بسيار عينـي از واقعيـت، تنهـا     كه عقب

ادهاي واقعـي را  سازد تا اشارات لازم به سمت معناسـازي و تفسـير رويـد    گذاشته و وادار مي
ناميم، تمايزي قائل شـويم؛   اكنون ضرورت دارد، ميان آنچه نمايش اوليه و ثانويه مي. خود بيابد

توان گفت نمايش اوليه، نوعي از نمايش است كه هنگام پايين بـودن درجـه    به اين ترتيب مي
اند و  بوده شود و بر اساس ضبط صداها و تصاوير، به همان صورت كه مداخله، به كار برده مي

  .شود اند ساخته مي ديده شده
نمايش ثانويه، صحبت و اشاره به واقعيت، بدون نشان دادن مسـتقيم آن اسـت و نمـايش     

توانـد از طريـق    هاي واقعيتي را كه نمـي  تر، و مشكلات و ويژگي تر، عمومي مضاميني انتزاعي
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بنابراين نمايش ثانويه، نوعي از  .شود طور مستقيم، مد نظر قرار گيرد، شامل مي نمايش اوليه، به
شود و از ابزارهاي متنوع بيـاني،   نمايش است كه درجه بالايي از مداخله در آن به كار برده مي

. ايـن نـوع نمـايش، داراي راهبـردي بيـاني اسـت      . گردد اعم از صوتي و تصويري استفاده مي
. دهد ا در اولويت قرار مير) صوتي و تصويري(استفاده از اصطلاحات، حالات و تفاسير بياني 

كند، كه  به عبارت ديگر، برنامه در تلاش براي انتقال معاني در سطح ساختار متني نيز عمل مي
تر، مشاركتي و غيرمستقيمِ ارتباط با واقعيت را ايجاد  اي استعاري اين امر امكان استفاده از شيوه

  .نمايد مي
توان باور كرد كه تماشـاي يـك برنامـه     يم، مينظر قرار ده اگر يك بار ديگر، بيننده را مد  

اي متفاوت را با زماني كه درجه مداخلـه پـايين آمـده     تلويزيوني با درجه بالاي مداخله، تجربه
طـور مسـتقيم، تحـت     در درجه بالاي مداخله، فرآيند معناسازي و تفسير، به. انگيزد باشد، برمي
ايـن ارتبـاط   . گيـرد  شـوند، قـرار مـي    ظاهر ميهاي بياني كه در سطح متني برنامه  تأثير واسطه

شـود و   گـذارد و گـاه نيـز فرامـوش مـي      مجازي ميان برنامه و واقعيت، گـاه رو بـه زوال مـي   
  .سازد طريق فضا را براي بازتاب استعاري و تجريدي هموار مي بدين
عنوان يك راهكـار كلـي    توان گفت عنصر مداخله، درجه مداخله را به خلاصه مي طور به  

هـا را در كنـار    رسد، چنانچه بتوانيم برنامه به نظر مي. دهد نظر قرار مي انجام شده در برنامه، مد
ايم و به اين  حلي راهبردي و هنري دست يافته يكديگر و در طول اين مقياس قرار دهيم، به راه

يين بنـدي كنـيم كـه از درجـه پـا      هاي مستند را در طيفي دسـته  ترتيب قادر خواهيم بود برنامه
 - هايي بـا درجـه بـالاي مداخلـه      تا برنامه - يعني برتري دادن به نمايش دست اول  - مداخله 

  . به وجود آمده باشد - يعني برتري دادن به نمايش ثانويه
  درجه مداخله و نوع نمايش اوليه و ثانويه - 2جدول 

  

  

ين يدرجه پا  1
 مداخله

اولويت دادن به ارزش مدرك 
 گونه وقايع

ه برتري دادن ب
 نمايش اوليه

 فرآيند معناسازي، تفسير و برداشت بر
  عهده بيننده

درجه بالاي   2
 مداخله

ادن داشاره به واقعيت بدون نشان 
 مستقيم آن

برتري دادن به 
 نمايش ثانويه

هاي  ثير واسطهأفرآيند معناسازي، تحت ت
  بياني به كار گرفته شده
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آورد، ولي روش پافشاري هر برنامـه   ميهر برنامه مستند، بينشي نسبت به جهان به وجود 
بـه  . گذارد، ممكن است متفاوت باشد ها مي دهد و ارزشي كه بر استدلال بر تعبيري كه ارائه مي

. شود تر نمي تر و قوي همين دليل، بالا بودن درجه مداخله، لزوماً منجر به ارائه استدلالي محكم
كند، اما ايـن سـازماندهي    ي برنامه ايجاد ميمداخله، راهي براي سازماندهي و ساختاربندي بيان

  .تواند مسيرهاي متفاوتي را اختيار نمايد مي
به غير از مقياس و ميزان مداخله، مقياس دومي نيز موثر است؛ اين مقياس تحـت عنـوان    
اي نزديـك بـا    اثـري اسـت كـه بـر رابطـه     » بسـته «اثـر  . شـود  گذاري مي نام» بسته«يا » باز«اثر 

اثري است كه فضا و جايگاهي » باز«ورزد، در حالي كه اثر  ي مخاطب اصرار ميها گيري نتيجه
  . دهد را براي تفسير خاص مخاطب اختصاص مي

كند  بسته، معمولاً از يك منطق استدلالي در شكلي تشريحي و تفسيري استفاده مي برنامه   
برنامه از ابزارهاي بياني و  اين نوع. دارد هاي خود را با صراحت اعلام مي ها و اثبات و استدلال

در . برد تا تفسير خود را حمايت و اثبات كرده و بر آن اصـرار ورزد  بديع نهايت استفاده را مي
اي مرتب، براي ايجاد شيوه خطاب مسـتقيم بـا بيننـده،     نهايت نيز، صداي روي تصوير به گونه

لال نمايش، كنترل و هـدايت  گيرد و از اين طريق حواس بيننده را در خ مورد استفاده قرار مي
هاي بيش از حد صريحِ خبري، كه اغلب با تمايل به طرح اتهامات، اشـاره بـه    برنامه. نمايد مي
اما برنامه . باشند ها مي روند، مثالي از اين نوع برنامه عدالتي و بيان تقصير و سرزنش پيش مي بي

ني و نه مستقيم استدلالي اسـت و  اي ضم گونه گزيند و به باز، شيوه غيرمستقيم خطاب را برمي
برنامـه بـاز چنانچـه از    . دهـد  گيري را در اختيـار مخاطـب قـرار مـي     فرصت استدلال و نتيجه

ابزارهاي بياني و بديعي استفاده نمايد، از درجه بـالاي مداخلـه بهـره گرفتـه اسـت و اگـر از       
  .برده است ابزارهاي بياني و بديعي چشم پوشي نمايد، از درجه پايين مداخله، سود

  :نمونه و ويژگي قياسي مستند دست يافت  توان به سه ترتيب مي به اين
نخستين نمونه، مستند با حداقل ميزان مداخله، عدم تمايل به توضيح و بيان و بـا حـداقل      

. توان دو مسير ديگر را شناسايي كرد با بالا رفتن از محور مداخله، مي. ساز است دخالت برنامه
و مسير ديگر ما را به سمت گرايش به بيان بديعي » باز«مسيرها ما را به سمت آثار  يكي از اين

اين » بسته«كند و نوع  هاي بياني و استدلال صريح و پرقدرت هدايت مي با استفاده از پيچيدگي
  .سازد ها را مي نمونه
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يرا بر پايـه  عنوان پيچيدگي و بيانگري؛ ز طور ضمني بديع است؛ بديع به هميشه به» باز«اثر 
ريـزي نمـايش نهـايي بـراي      تحقيق و بررسي بنا شده است و در فرآيند ساخت و نيز در پـي 

توان معادل بـا تركيـب و    به اين ترتيب، بديع را مي. مخاطبان، مرتب و سازماندهي شده است
اين موقعيت بديع، اساساً تمايلي به ادعـاي آگـاهي از طـرف خـود     . ساختار برنامه قلمداد كرد

شود و به بيننـده   بيني ديده مي انتها و غيرقابل پيش ارد؛ در اينجا يك ساختار پيچيده، باز و بيند
هـاي تلويزيـون واقعيـت بـه لحـاظ       برنامـه . دهد كه نتايج خـود را برداشـت نمايـد    اجازه مي

  .گيرند ساختارهاي بيانيِ حساب شده و پيچيده، تا حدودي جزء اين دسته قرار مي
دهد، اين صـدا آمـوزش    كننده ديدگاه يا صدايي رسمي است كه توضيح مي االق» بسته«اثر  
اي كـه بيننـده    گونـه  سـازد؛ بـه   اي از بالا با بيننده برقـرار مـي   كند و رابطه دهد، راهنمايي مي مي

اين صدا، به بحث . شود دهي دارد، آموزش داده مي باحضور استدلالي صدا كه موقعيت آگاهي
كنـد و سـاختاري روايـي، مسـلط، موجـه يـا علمـي و قـانوني بـه           مـي بندي  پردازد، دسته مي

ترتيب، صداي رسمي، به موضوع مطرح شده خود جهت و معنـا   به اين. بخشد موضوعات مي
هاي صـداي   سازد كه به دستورات و توصيه مي دهد و اين معنا و باور را در تماشاگر بارور مي
هـا سـعي    اين نوع برنامـه . است، عمل نمايدرسمي كه نماينده قانوني جامعه و زندگي شهري 

هـاي   برنامـه . هاي متكثر و فرديِ آحاد جامعه را تبديل به هويتي واحـد سـازند   دارند تا هويت
  .ها هستند تلويزيون واقعيت مثالي از اين نوع برنامه

ئـه  مستندساز قصد دارد، ضمن ارائه صادقانه واقعيت در مواجهه با رويدادها، نسبت بـه ارا       
نظر  اطلاعات براي ارتقاي آگاهي مخاطب نيز اقدام كند؛ به نحوي كه ضمن جلب اعتماد او، نقطه

كـاركرد فـيلم مسـتند را     ايـن اتفـاق،  . ، بقبولاندكننده و ديدگاهش را به مخاطب به شكلي متقاعد
   :گذاري نمايد فرضي را به اين شرح پايه تواند پيش اين روند مي .دهد تشكيل مي

، بر اساس ميزان دخل و تصرفش در جهان تاريخي، »عنصر مداخله«عنوان  تندساز، بهمس     
ميـزان  . دهـد  در اختيار مخاطب قرار مـي  فعاليتش است،گونه را كه محصول  مستند دستاوردي

عنوان محصولي فرهنگـي،   به فيلم مستند. نيز ناميد» ضريب مداخله«توان  دخل و تصرف را مي
تشكيل شده است، اما حاصل سليقه و نقطه  از مواد اوليه دنياي واقعيهنري و فكري، هر چند 

بيشـتر باشـد، بـه همـان نسـبت       فيلمساز» خلهضريب مدا«بنابراين هر چه . نظر فيلمساز است 
شـود و بـه همـان     مـي » تر باواسطه«دورتر و لذا  ،واقعي واسطه ميان مخاطب و جهان فاصله بي
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تر باشد، فاصله ميان مخاطب با جهـان واقعـي    مساز پايينفيل» ضريب مداخله«ميزان هر چقدر 
  . شود تر مي تر و مستقيم نزديك

از  نظر و ديدگاه فيلمساز را همچون لنزي بدانيم كه در مسـير نگـاه مخاطـب    چنانچه نقطه
قرار گرفته است؛ با تغيير لنز، تصوير حاصل از دنياي واقعي، متناسب با نوع لنـز،   جهان واقعي
باشد، همسان با زمـاني  » محدب«، چنانچه لنز به اين ترتيب تصوير حاصل. هد يافتتغيير خوا

قـرار   اي شفاف به جاي لنزهـاي قبلـي   چنانچه شيشه يا آنكه. باشد، نخواهد بود» مقعر«كه لنز 
لنز را در ايـن مثـال    .داده شود، نتيجه سوم با هيچكدام از دو گزينه قبلي، يكسان نخواهد شد 

  . قلمداد كرد در انعكاس جهان تاريخي، بر ذهن مخاطب» مداخله فيلمساز«د نوع توان همانن مي

  گيري نتيجه  

به سـمت برنامـه مسـتند، الزامـاً نـوعي      » دنياي واقعيت«حركت از حوزه گسترده و وسيع 
انتخاب و گزينش را به دنبال دارد كه به دگرگوني نـاگزير در مراحـل مختلـف توليـد برنامـه      

تواند كم يا زياد باشد، امـا بـه    زان اين دگرگوني، وابسته به تصميم مستندساز ميمي. انجامد  مي
شود؛ حتي تصميم براي اتخاذ كمترين ميزان مداخله نيز،  محسوب مي» مداخله«هر حال نوعي 

به كار ) استراتژي(به اين ترتيب،  انتخاب اين نكته كه هيچ راهبردي . اي از مداخله است گونه
هاي مختلف مستند تلويزيـوني   ميزان مداخله، در شيوه. از يك نوع راهبرد استگرفته نشود، ب
اي، بـه معنـاي    بنابراين مداخله در كمترين حد ممكن، مثلاً در شـيوه مشـاهده  . يكسان نيست

بدون مختل كردن بـيش از حـد آن    - گونه كه رخ مي دهد  همان –تلاش براي ضبط واقعيت 
شـود تـا    اخله زياد، به معناي آن است كـه بيننـده وادار مـي   نشيني مستندساز از مد عقب. است

در ايـن  . اشارات لازم به سمت معناسازي و تفسير رويدادهاي واقعي را خود به تنهـايي بيابـد  
در نمايش اوليـه ، فرآينـد معناسـازي، تفسـير و     . شود داده مي» نمايش اوليه«شيوه، اولويت به 

تندساز سعي دارد تا كمترين ميـزان مداخلـه ممكـن را    شود و مس برداشت به بيننده واگذار مي
اما در مداخله زياد، صحبت و اشاره به واقعيت، بدون نشـان دادن مسـتقيم آن  و   . اعمال نمايد

» تصـويري   –صـوتي «و » متنـي   –بيـاني «تر از طريـق ابزارهـاي متنـوع     ارائه مضامين انتزاعي
رسيم؛ در اين نوع نمايش كه داراي يـك   مي» هثانوي  نمايش«به اين ترتيب، به . گيرد صورت مي
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جويـد؛   راهبرد بياني است، مستندساز از هر كوششي براي اعتلاي اين نـوع بيـان اسـتفاده مـي    
  .                             توان براي اين نوع مداخله مثال زد توضيحي را مي –مستند به شيوه شاعرانه يا شيوه تفسيري

» بـاز «يـا  » بسته«توان از مقياس ديگري تحت عنوان اثر  ن مداخله، ميبه غير از مقياس ميزا
 .                                              براي درك مفهوم رابطه بين دنياي واقعي و برنامه مستند استفاده كرد

هـاي مخاطـب، اصـرار     گيـري  اي نزديك بـا نتيجـه   اثري است كه بر رابطه» بسته«مستند   
اثري است كه فضا و محملي را براي تفسير خاص مخاطـب، اختصـاص   » باز«مستند. دورز مي
بسته، معمولاً از يك منطق استدلالي، در شكلي تشـريحي   به اين ترتيب، برنامه مستند. دهد مي

هـاي   دارد و معمولاً از شـيوه  كند، استدلال خود را به صراحت اعلام مي و تفسيري استفاده مي
گزينـد و   اما برنامه مستند باز، شيوه خطـاب غيرمسـتقيم را برمـي   . برد مي خطاب مستقيم بهره

گيـري را در اختيـار مخاطـب قـرار      طور ضمني، استدلالي بوده و فرصت استدلال و نتيجـه  به
  .   دهد مي

  : پي نوشت
1. Poetic Mode 

2. Glass  

٣.  Bert Haanstra)1916-1997(. هاي او كه در  ترين فيلم مهم. مستندساز هلندي است
هاي هلند، يادبود يـك گوريـل، آينـه     شيشه، پل: اند از ساخته شد، عبارت 1960تا  1950دهة 

المللي نصيب هانسـترا سـاخت و    جايزه بين 60بيش از ) 1957(فيلم شيشه . هلند، باغ وحش
  .جايزه اسكار بهترين فيلم خارجي را براي او به ارمغان آورد

4. Expository Mode  

5. Voice of God   

٦. Pare Lorentz)1905-1992( . جمهـور   او به پيشنهاد رئـيس . ي استيمريكاافيلمساز
ها را  كه دشت فيلم خيشي - هاي او كلاهما فرانكلين روزولت در مورد ساخت فيلمي از دشت

نـام دارد كـه جـايزه بهتـرين مسـتند از      ) 1936(رودخانـه   ،فيلم ديگر وي .ساخت –شيار زد 
  .اش دريافت كرد نيز و جايزة پوليتزر را به دليل نگاه شاعرانهجشنواره و

7. Observational Mode  
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8. Direct Cinema  

9. Cinema Verite  

10. Fly on the Wall  

11. Participatory Mode  

12. Chronicle of a Summer  

١٣. Jean Rouch )1917-2004(. ان، شـناس، مهنـدس راه و سـاختم    مستندساز، مردم
مطالعـات  . پژوهشگر فرانسوي كه نـامش بـا جنـبش سـينما وريتـه پيونـد يافتـه اسـت        

هـاي وي   فـيلم . سال ادامه يافـت  60شناسانة او در آفريقا در دورة زمان نزديك به  مردم
متأثراز جستجويش در خصوص مكتب سورئاليسم در دهه دوم زندگي، موجب شـد تـا   

تاني و مستند قرار بگيرند و اين سـابقه منجـر   هاي داس هاي مستندش مابين موقعيت فيلم
  .شناسي داستاني از سوي او گرديد به ابداع مستند مردم

١۴ .Edgar Mori  شناس فرانسوي ، فيلسوف و جامعه1921متولد.   
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