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  ) 26/9/93 :پذيرش نهايي             23/7/93: تجديدنظر       27/5/93: تاريخ دريافت(

  گرايان شكلدر نظر  مونتاژ  دامنه و نديفرآ ماده،
  2گلكار ينيحس 1ي هاشم محسن ديس

  :ه چكيد 
ديدگاه نخست، مونتاژ را : گرايان دو ديدگاه متفاوت نسبت به مونتاژ فيلم وجود دارد در ميان شكل

كنـد و ديـدگاه ديگـر مونتـاژ را      توصـيف مـي  ) نامعين و فاقد اسـتقلال (فرآيند پيوند تصاوير عنصري 
بررسي اين دو حاضر، ضمن  پژوهش. داند مي) داراي ساختار(برخورد ديالكتيك ميان تصاويري سلولي 

فصول مشترك، ديدگاهي واحـد بـه     كند تا از طريق بررسي وجوه اختلاف و مطالعه ديدگاه، تلاش مي
خام مونتـاژ    منظور، ابتدا از هر يك از دو منظر ماده براي اين. آورد دست  بهگرايان  مونتاژ از منظر شكل

خـام مونتـاژ     متفاوت به ماده  دو نگرهدهد ميان ديدگاه  بررسي شده است كه نتايج اين بررسي نشان مي
اشتراك وجود دارد و تفاوت ديدگاه بيشتر از آنكـه   -يعني نامعين بودن معني  -اساسي  در يك ويژگي

در ادامه، از طريق بررسـي تفـاوت دو نگـره، در    . ذاتي باشد، حاصل تفاوت در روش توليد فيلم است
، بحثـي  )پـودفكين و آيزنشـتاين  (يـن دو ديـدگاه   هـاي نظـري سـردمداران ا    روش توليد فيلم و تفاوت

آن صورت گرفته كه هـدف از ايـن بحـث، شناسـايي مبـاني        پيرامون فرآيند مونتاژ، ماهيت و محدوده
گيـري از   در پايان نيز به نتيجه. بخشد مشتركي است كه نظر اين دو ديدگاه را در يك مقوله وحدت مي

 .بخشِ دو نگره ارائه گردد از موارد فوق گرد وجوه وحدتاين مباحث پرداخته شده تا ديدگاه مركبي 
  .خام، مونتاژ  گرايي، فرآيند، ماده ديالكتيك، شكل :واژگان كليدي

                                                            
   hashemiart@gmail.com                                                  دانشگاه هنر                       ارياستاد. 1
 mortezahqg@yahoo.com                                        دانشجوي كارشناسي ارشد سينما، دانشگاه هنر .2
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  مقدمه

هاي متفاوتي را  گراي روس روش سازان شكل ميلادي، فيلم 1920  هاي دهه طي سال    
فيلم گذاشت؛ بعضي از  براي مونتاژ فيلم گسترش دادند كه تأثير قابل تأملي بر نظريات

هـا را ضـمن    سـاز بودنـد، ايـن روش    ايشان، مانند آيزنشتاين و پودفكين كه خود فـيلم 
هاي نظـري   نظرياتي نيز مدون كردند و ديدگاه صورت  بههايشان  عملي در فيلم  استفاده
) ديـدگاه (دو جريـان   ،ميـان  در ايـن . روس را در مورد مونتاژ توسعه دادند گرايان شكل

و  »پيونـد «ديدگاه اول، فرآيند مونتاژ را  :ها مخالف به وجود آم و از بعضي جنبهاصلي 
تعريـف  ) نامعين و فاقـد اسـتقلال  ( »عنصري«  هاي بصري شده مونتاژ را ايدهخام   ماده
 »سـلولي «فرآينـد و از تصـاوير    عنوان به »برخورد«دوم از   كند؛ در سوي ديگر نگره مي

ايـن دو ديـدگاه از جهـات    . گويـد  خام، سخن مي  وان مادهعن به) داراي ساختار دروني(
خام مونتـاژ، فرآينـد مونتـاژ و نهايتـاً       تعريف ماده. رسند نما به نظر مي بسياري متناقض

زمان هر دو ديدگاه تعريفي يكسـان   ماهيت مونتاژ، ميان اين دو نگره متفاوت است؛ هم
اين دو ديدگاه و رسيدن به يك نگـاه    ، مطالعهپژوهشهدف از اين . دارند) فيلم(از اثر 

نظرها، بـه فصـول مشـترك توجـه      ضمن بررسي اختلاف ،براي اين منظور. واحد است
عنـوان صـورِ    تا به كمك عناصر واحد و بنيادين مشترك، هر دو ديدگاه بـه  د شدخواه

  .شودديدگاهي واحد شناسايي 

  و مباني تحقيق  پيشينه

توسـعه   2و پـودفكين  1رايان به مونتاژ را كولشفگ بيشترين آراي ديدگاه اول شكل   
او معـروف شـد، ضـمن تـدوين نمـاي       نـام ا بكولشف در آزمايشي كه بعدها . اند داده

  نگرد، به نماهايي متفاوت شامل نمايي از كاسـه  يكساني از مردي كه به خارج كادر مي
، )اثـر (سوپ، يك جنازه و يك كـودك ايـن نظـر را مطـرح كـرد كـه در شـكل فـيلم         

                                                            
1.  Lev Kuleshov 
2 . Vsevolod Poduvkin 
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  93 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

تـا بـا   ) فرآينـد (شـوند   در كنار هم چيده مـي ) ماده( اند يمعن يبتصاويري كه به تنهايي 
هايشان يك معني كلي را به وجود آورند؛ چراكه معناي تصـوير مـردي    افزودن ويژگي

پـودفكين همـين ديـدگاه را    . كنـد  نگرد، هر بار با توجه به نماي بعدي تغيير مي كه مي
  نظريـه  صـورت  به آن را)1974(فيلم و فن بازيگري كتاب خود فنپيش گرفت و در 

هايي توسط آيزنشتاين نيز انجام شد،  زمان چنين آزمايش هم. تدوين ساختي توسعه داد
وي به اين نتيجه رسيد كه هر تصـوير  . گيري او از جهات بسياري متفاوت بود اما نتيجه

ه شدن آنها سبب جمع ساختار خود را دارد و داراي معنايي دروني است، كنار هم چيد
شود بلكه سبب خواهد شد تـا از برخـورد ديالكتيـك ايـن معـاني       شدن معني آنها نمي

ــي، مفهــومي جديــد حاصــل شــود  آيزنشــتاين ايــن نظريــات را در مقــالات و  . درون
، 1هاي مختلف به چاپ رسانده كه نهايتاً با تلاش جـي لـدا   هاي خود در زمان يادداشت

آوري شده و به چاپ رسيده  جمع)1995(حس فيلمو  )1369( شكل فيلمدر دو كتاب 
ويـژه بـا شـرح     نيز در رابطه با هر يك از اين دو نگره بـه  متأخرترهايي  پژوهش. است

 آمـده ديگـر بـه عمـل      طور جداگانه و بدون مقايسه با نگـره  نظرات آيزنشتاين، البته به
 عنـوان  بـه است كـه  دكتري احمد ضابطي جهرمي   ها، رساله ؛ ازجمله اين پژوهشاست

ايـن  . به چاپ رسيده است) ، نشر احيا، تبريز1336( سينما و موسيقيبخشي از كتابِ 
ي خـوددار دسته از متون كه به شرح آرا اختصاص دارند، از بررسي تطبيقـي دو نگـره   

در ايـن پـژوهش بررسـي دو     كه آنجا از. پردازند اند و تنها به يكي از دو نگره مي كرده
 ماًيمسـتق گيرد، لذا از اين دسته منـابع دوري كـرده و    ه با هم صورت مينگره در مقايس

در اينجا ذكر چگونگي مباني تحقيـق خـالي از   . شود مي پرداختهمنابع اصلي   به مطالعه
ايـن مبـاني    كـه  آنجـا  از، پـردازد  يماين پژوهش به بررسي مستقيم مباني . لطف نيست

اند، فصلي جداگانه به ايـن امـر    قابل تعريف بحث  طور منطقي و مستقيم تنها در بدنه به
پرداختـه  ) از نظـر هـر دو نگـره   (اختصاص داده نشده است بلكه در خلال متن به آنها 

  .خواهد شد

                                                            
1. Jay Leyda  
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  اهداف و روش تحقيق

اي است؛ تلاش شده است تا نوعي بررسـي   پژوهش حاضر كيفي و از نوع كتابخانه
  ايـن ميـان چنـد سـؤال اساسـي       در. جانبه روي دو نگـره صـورت پـذيرد    تطبيقي همه

نقاط اختلاف و اشـتراك دو نظريـه   : وجود دارد) انيگرا شكل  در بررسي اين دو نگره(
شوند؟ و آيا ممكن است بـر اسـاس اشـتراكات بـه      چيست؟ اختلافات از چه ناشي مي

ديدگاهي واحد نائل شد؟ طي مسيري كه براي پاسخ به اين سـؤالات خـواهيم پيمـود    
اين پرسش كه تفـاوت ديـدگاه چـه تـأثيري بـر      : ز مطرح خواهد شدپرسشي جديد ني

هايي كه از دو ديدگاه مختلف  محدوده عمل مونتاژ خواهد داشت؛ به بيان ديگر تفاوت
هـايي را در اينكـه مونتـاژ در     تفاوت ريناگزخام مونتاژ و فرآيند آن وجود دارد،   به ماده

گرچه در ظاهر مشـابه بـا پرسـش در    كند؛ اين پرسش ا گيرد، ايجاد مي كجا صورت مي
اما در حقيقت ناشـي از پاسـخ آن خواهـد بـود؛ طرفـداران       ،خام مونتاژ است  ذات ماده

به خلوص عنصر گرايش دارند، مونتاژ را محدود به تـدوين   كه آنجا ازمونتاژ با پيوند، 
رون برخوردي، قائل بـه وجـود برخـورد د     نگره كه يدرحال ؛دانند و اتصال چند نما مي

تر شامل چيدمان  اي وسيع است، بنابراين مونتاژ را به گستره) سلول(ساختار هر تصوير 
به پاسخ اين  »مونتاژ  دامنه«ذيل عنوان  پژوهشدر اين . دهد و ساختار نما نيز توسعه مي

  .پرسش خواهيم پرداخت

  مونتاژخام   ماده
گرايـان   شـكل  ويـژه   بـه (ن گرايا خام مونتاژ دو نظر متفاوت، ميان شكل  در مورد ماده

ــون   . رواج دارد) روس ــاگردانش چ ــف و ش ــف كولشُ ــد ل ــر اول مانن ــردمداران نظ س
ي هـا  دهي ـاكلي به   خام مونتاژ عنصري است كه از تقسيط ايده  پودوفكين معتقدند، ماده

اگر فكري در سر «: كند مي، آيزنشتاين از قول ايشان نقل آيد ميبصري به وجود  تر ساده
مثـل  ] سـپس [تصاوير عينيت يابد و نسبت بين آنها معين گـردد،    وسيله بايد به. ..داريد

 .)76, 1369آيزنشـتاين  (»شوند، كنار هم قرار گيرنـد  آجرهايي كه به روي هم چيده مي
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عنـوان عناصـر مسـتقل     تصـاوير بـه   "پيوند"مونتاژي از  قطعهمنظور اين است كه يك 
دارد و در كنار هم معنايي مشـترك حاصـل    ، هر تصوير معنايي مستقلشود ميتشكيل 

تصـوير  : آزمايش معروف كولشف تأييدي است بر اين معني). شوند جمع مي( كنند مي
انديشـد يـا    مردي كه به مرگ مـي : دهد خورد، معني مي يك مرد كه به تابوتي برش مي

ه بـه اينكـه   اي افراطي نيز دارد براي مثال اشار اين نظر البته جنبه. وابسته به متوفا است
البته راهي براي اثبات ايـن مـدعي وجـود نـدارد؛     . تصاوير به تنهايي فاقد معني هستند

نگرد، تصويري خنثي و خالي از معنـي اسـت    تواند مدعي شود مردي كه مي كسي نمي
هرحال نگاه كردن يك مرد محتواي يك تصوير اسـت و از نظـر بصـري نيـز در آن      به(

 ).كيفيتي وجود دارد

آيزنشــتاين در . مــي نيــز وجــود دارد كــه آيزنشــتاين ســردمدار آن اســت نظــرِ دو
آورتـرين و   ايـن زيـان  «: نويسـد  هـاي خـود در پاسـخ بـه نظـر كولشـف مـي        يادداشت
مونتـاژ انجمـن   ] و يا[تصوير، عنصر مونتاژ است : ترين تعريف است كه بگوييم مخرب

نصر مونتاژ نيست بلكه ع وجه چيه بهتصوير  .عناصر است] پيوند/ي حاصلِ جمعبه معن[
كه هر يك شكل خاص خود  ها سلولدرست مثل ] تصاوير. [تصوير سلول مونتاژ است

و در نهايـت پـس از    د با نظمي جدا، مثل موجود زندهي هستنا دهيپدكدام  هر. را دارند
. )76, 1369آيزنشتاين ( »نماياند يك جهش ديالكتيكي، از فراز تصوير مونتاژ چهره مي

نخست اختلاف بر سر  :دارد  آيد، اين تفاوت ديدگاه دو جنبه مياين پاسخ بر چنانچه از
اينكـه بـه راسـتي هـر     . مونتاژ) و نهايتاً ماهيت(خام مونتاژ و ديگري بر سر فرآيند   ماده

دارد و تصاوير مثـل آجرهـا متحدالشـكل نيسـتند درسـت       فرد منحصربهتصوير معنايي 
 .يروانش نيز چنين معنايي را مد نظر داشته باشندرسد كولشف و پ است، اما به نظر نمي
مونتاژي معنـايي نـامعين دارنـد، بـراي       تصاوير خارج از يك قطعه ،آنها بيشتر معتقدند

كنـد،   به چه چيز نگاه مـي ) نامعين است(، مشخص نيست »كند مردي كه نگاه مي«مثال 
اين نيز در واقع همين آيزنشت. تا وقتي كه در يك قطعه، كنار محتواي ديدش قرار بگيرد

دهيم تركيـب   كاري كه در سينما انجام مي: كند نگاه را به تصوير دارد، چنانچه اشاره مي
» اي دارنــد و در محتــوا خنثــي و نــامعين هســتند شــكل ســاده«تصــاويري اســت كــه 

  .)67, 1369آيزنشتاين (
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يـك   خـام مونتـاژ بـيش از     مـاده ، كه اخـتلاف بـر سـر    رسد يماز ظاهر امر به نظر 
خام در هر يـك از    مادهاگر به چيستي . نيست، اما مسئله كمي متفاوت است سوءتفاهم

خام، تصاويري داراي   رسيم، در هر دو نگره ماده دو نگره توجه كنيم، به وحدت نظر مي
شود، با اين تفـاوت كـه آيزنشـتاين بـراي وجـود       هاي نامعين در نظر گرفته مي ويژگي
تـر   امـا اخـتلاف از چيـزي عميـق    . عتبار بيشتري قائل استهايي درون تصوير ا ويژگي

  آيد؟ مي دست بهخام چگونه   اينكه ماده: شود ناشي مي
 روش. تـوان در روش سـاخت فـيلم جسـتجو كـرد      خام را مـي   تفاوت نظر به ماده

 كايمرا در متداول يديتول يها روشمانند  براي عنصرگرايان مثل پودفكين لميف ساخت
 شـتر يب و دارد ذهن در را لميف تمام كارگردان، آن در كه نيزنشتايآ شرو برخلاف. بود
 و نماهاسـت  از ييها يطراح و سكانس يبرا ديتول م،يمستق دكوپاژ به يمتك نامه فيلم از
 مـتن  آن، در كـه  داشـت  نظـر  مـد  را يديتول نيپودفك ؛ندارد وجود هم يا لمنامهيف گاه
 ،يدي ـتول تي ـاولو بي ـترت بـه  و آن اساس رب كارگردان و است مشخص كاملاً نامه فيلم

 هـا  ارزش نيبـالاتر  واجـد  ،تـداوم  حفـظ  ،يدگاهيد نيچن با. كند مي ديتول را ها صحنه
 دادن دسـت  از صـورت  در. اسـت  كـار  جـوهر  تداوم«: نويسد مي نيپودفك. بود خواهد
 ـ در و سـبك  نيهمچن داد، ميخواه دست از را اثر وحدت تداوم،  كـف  از ريتـأث  آن يپ
 يضـرورت  امـر،  يابتـدا  در نامـه  فـيلم  اتيجزئ يبازساز راستا، نيهم در رفت؛ هدخوا
 كـار  نفـس  اعتمادبـه  بـا  كـارگردان  كي ـ كه است صورت نيا در تنها. است ريزناپذيگر
 و دقت با را نامه فيلم از بخش هر كه يزمان آورد؛ يم دست به يا برجسته جينتا و كند مي
 صـورت  بـه  را كي ـ هـر  و كنـد  ميتقس ـ تـر  ككوچ ـ يها قسمت به لميف طرح اساس بر

دو  ،ايـن نـوع توليـد   . (Pudovkin 1974, 32)»باشـد  داشته ذهن در پرده يبرا يريتصو
نخست بر فرآينـد مونتـاژ، كـه در مـورد آن صـحبت       :گذارد تأثير مستقيم بر مونتاژ مي

قـرار   نامـه را اصـل   در اين نگاه به توليـد كـه فـيلم   . خام  خواهيم كرد و ديگري بر ماده
نامـه،   هـاي فـيلم   شود، الگويي مشخص است، مستخرج از ايـده  دهد، آنچه ضبط مي مي

خـام در    در همـين راسـتا، مـاده   . گو خواهـد بـود  لمونتاژ، قسمتي از آن ا  پس هر ماده
. دار باشـد  ترين حالت، عنصري است كه بايد در همان الگـو معنـي   ترين و خالص ساده

 دسـت  بـه ) نامه هاي فيلم ايده(كه از ساده شدن الگو  خام عنصري خواهد بود  پس ماده
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شـود، پـس    عنوان چيزي كـه سـاخته مـي    خام به  اين نگاه طبيعتاً با نگاه به ماده. آيد مي
خام نيز منـتج    نگاه به ساختني بودن ماده. ساختمند و سلولي است، مخالف خواهد بود

  .كرد آمد، دنبال مياز روش توليدي است كه آيزنشتاين به شرحي كه در بالا 
نامـه باشـد و چـه     هـاي فـيلم   ايده / خام مونتاژ چه عنصري مستخرج از الگوها  ماده

خام مونتاژ تصاويري   ساز، در يك معني واحد است، ماده شده توسط فيلم سلولي ساخته
ها پـيش   هايي دارند، اما اين ويژگي اين تصاوير ويژگي. ساده و در معني، نامعين هستند

يب شدن در يك قطعه، يعني پيش از مونتاژ شدن به معني كامل خود دست پيدا از ترك
در ادامـه  به بيان ديگر فرآيند مونتـاژ   و نشيني تصاوير چگونگي تركيب و هم. كنند نمي

  .مورد بررسي قرار خواهد گرفت

  مونتاژ تيماه و نديفرآ
خـام مونتـاژ در    وادچنانچه اشاره شد، م ـ. در لغت، به معني ارتقا است 1مونتاژ  واژه

تـر ارتقـا    اند، پس بايد به نحوي تركيب شوند و به معنايي بـالاتر و معـين   معني نامعين
به مونتاژ متفاوت است، همين فرآيند ارتقاي  ادشدهآنچه در اساس ميان دو نگاه ي. يابند

آيزنشـتاين بـراي نشـان دادن ايـن تفـاوت بـه مشـاجرات        . است» مونتاژ فرآيند«معني، 
اند و تـا   نشسته دو دوست پشت درهاي بسته مي. كند اش با پودوفكين اشاره مي يطولان

نظـر  (تصاوير است » پيوند«كه ماهيت مونتاژ  اند كرده پاسي از شب بر سر اين بحث مي
توصـيف   نيچن ـوي ايـن بحـث را   ). نظـر آيزنشـتاين  (تصاوير » برخورد«يا ) پودفكين

. كنـد  بلند از مونتاژ بر اساس پيوند دفاع مـي كولشف با صداي   مدرسهشاگرد «: كند مي
آيزنشتاين (» تا انديشه را توضيح دهند گيرند ميآجرها بر روي هم قرار . در يك زنجير

. البته اين برداشت آيزنشتاين از ديـدگاه مونتـاژِ پيونـدي، صـادقانه اسـت     . )77, 1369
 روشِ ني ـا در« :نويسـد  ، پيرامون روش تـدوينش مـي  فيلم فنپودوفكين در كتاب خود 

سـاخته  اين عناصر از استفاده با و ساده ملحقاتش و عناصر به موضوع ر،يتصو ساخت 
  (Pudovkin 1974, 31).»مييگو يم 3يساخت) مونتاژ( نيتدو ،كار نيا به؛ 2شود مي

                                                            
1. Montage 
1. Building 
2. Constructive 
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ديگـر، مونتـاژ پيونـدي     نگـره يا چنانچه در اينجا براي مقايسه با (تدوين ساختاري 
كل، از كنـار هـم   «در اين روش، : به اين صورت تعريف كرد توان ميرا ) شود تعبير مي

. (Pudovkin 1974, 31)»گيـرد  ها شكل مي نامه و كار شخصيت ي فيلمها كنشقرار گرفتن 
به بيان ديگر، فرآيند مونتاژ، پيوند عناصري است كه در كنار هم و نه الزاماً از برخـورد  

  تر اشـاره شـد، در ايـن روش كـه نتيجـه      چنانچه پيش. كنند يا تضاد، معنايي حاصل مي
اي هستند كه  نامه است، عناصر مونتاژ، تصاوير ساده اصل قرار دادن توليد براساس فيلم

بـا  . آينـد  به وجـود مـي  ) عنصر(تر  تر و ساده هاي كوچك مستقيماً از تقسيم درام به تكه
و از آنجـا كـه    توجه به نامعين بودن، اين تصاوير نياز به حضور در يك تركيب دارنـد 

 دسـت  بـه   نامه دارد، پس عناصـر سـاده   اين تركيب، الگويي مشخص، مستخرج از فيلم
» پيونـد «اساس همان الگو در كنار هـم قـرار بگيرنـد تـا از      هم بر سر آمده بايد در پشت

پـس فرآينـد مونتـاژ    . آيد دست بهنامه  نظر فيلم معاني آنها در يك زنجير معني نهاييِ مد
 .اصر استعن» پيوند«

كـم   كنـد غيرقابـل رد اسـت؛ دسـت     آنچه كه ايـن تعريـف از مونتـاژ پيشـنهاد مـي     
تصـاويري از چنـدين   . تـوان مثـال آورد   كاربردهاي بسياري از اين نـوع مونتـاژ را مـي   

خورند تا جنگلي را تداعي كنند، مرداني كه در يك صف بـه   درخت كنار هم پيوند مي
افتند تا ميدان جنگي  ماهاي مشابه روي زمين ميروند يكي پس از ديگري در ن جلو مي

ناشي (شود و برخوردي  كه فقط يك طرف جبهه ديده مي  را به وجود بياورند، در حالي
ي از پيونـد  ا شـده  اغـراق هاي  اينها صورت. در كار نيست) از تدوين نماهايي از دشمن

دو عنصـر  آزمـايش كولشـف نيـز همـين سـاختار را دارد، در آن      . متـداول است ولـي  
سـوپي    نگرد، بـه كاسـه   نگرد و نامعين است به چه مي متفاوت، مردي كه به چيزي مي

اين ساختار . نگرد سوپي مي  مرد به كاسه: شود خورد، در نتيجه معني معين مي برش مي
از نظـر  «: پذيرد معتبر است كه آيزنشتاين هم وجود پيوند را با ناخوشنودي مي چنان آن

, 1369آيزنشتاين (» مقوله است كه احتمال حدوث آن وجود دارد من، پيوند، فقط يك
  داند؟ دوم فرآيند مونتاژ را چه مي  اما نگره. )77
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: نويسـد  مـي  1»اي ديالكتيك به شكل فيلم نگره«ديگري با عنوان   آيزنشتاين در مقاله
به كمك تصـاوير سـاده   ) ايده /مفهوم(مونتاژ شرح يك تصور : گفته است] پودفكين[«
من مونتاژ تفكري است كه از برخورد تصاوير مستقل يا حتي كاملاً   اما به عقيده. 2ستا

تـر شـدن منظـور چنـد      او براي روشن. )93, 1369آيزنشتاين ( »3آيد دست مي متضاد به
تصوير آب و تصوير چشـم، مفهـوم گريـه را نقـش     ": آورد مي فيروگليهمثال از خط 

. رسـاند  يم ـر، مفهوم گوش دادن را به ظهـور  كند؛ تصوير يك گوش در كنار يك د مي
مفـاهيمي  . انـدوه، حـزن، سـوگ   = قلـب   Xچـاقو  ... عوعـو كـردن  = دهـان   X4سگ 

. )67, 1369آيزنشـتاين  ( "مونتـاژ ايـن اسـت   . توان ذكـر كـرد   را بسيار مي دست نيازا
دهـد   برخورد ميان دو تصوير ارائه مـي   بالقوهي ها نهيزمآيزنشتاين همچنين فهرستي از 

؛ )خطـوط، ايسـتا يـا پويـا    (هـاي گرافيكـي    برخورد جهت«: گرافيكي هستند عموماًكه 
مقادير مختلف نـور    وسيله كه به( ها حجم؛ برخورد ها گامها،  ، اندازهها زانسنيمبرخورد 
بـراي مثـال   (قاب   ها؛ برخورد اندازه ها، شدت ها؛ برخورد عمق يا توده) گيرند شكل مي

ها؛ تغيير روشنايي و تاريكي و  برخورد حركت در تغيير شكل؛ )نماي درشت يا دورنما
بـد  . )79, 1369آيزنشـتاين  (» بالاخره برخورد ميان يك حادثه، يك واقعه و محـيط آن 

نيست در اينجا قرارداد كنيم برخورد به آخرين صـورت مـدنظر آيزنشـتاين در معنـاي     
  .عام، همان برخورد دراماتيك است

آيـد، وي مونتـاژ را فرآينـدي ديالكتيـك      يزنشتاين برمـي هاي آ چنانچه از يادداشت
ي گذار برهمفنون مونتاژ چون برش،   وسيله به(داند؛ به اين معنا كه اتصال دو مفهوم  مي
تا اينجـا  . يا بايد چنين باشد گردد يمسبب ايجاد مفهومي ثالث در ذهن مخاطب ...) و 

رسـد كـه دو    آل خود مـي  شكل ايده تضادي با پيوند وجود ندارد اما اين نگاه زماني به
تـز  . باشند كه در اين صورت اتصال، نوعي برخورد خواهد بـود  ما هبمفهوم در تقابل 

                                                            

  A Dialectic Approach to Film Form  نزديكي ديالكتيك به شكل فيلم نيز ترجمه شده است  به عبارتي. ١
  .نامد مي) Epic(داستاني/ زنشتاين اين روش را حماسييآ. 2 

  .دنام مي) Dramatic(اين روش دوم را نمايشي . 3
براي اشاره به اتصال دو تصوير استفاده ميكند لاكن با توجه به تعريـف برخـورد، و اخـتلاف    (+) آيزنشتاين از عامل جمع . 4

 .تغيير داده شده است)  X(، اين عامل براي برخورد به ضرب (+)آن با پيوند
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مقابل نگاه بـه مونتـاژ     اين نگاه نقطه. دهد سنتز نتيجه مي) ضدّ تز(تز  در برخورد با آنتي
: يـف كـرد  تجمـع معـاني مسـتقل تعر    صورت بهتوان آن را  عنوان پيوند است، كه مي به

نگرد  مرد به سوپ مي= نگرد  مردي كه مي+ سوپ   كاسهجنگل؛ يا = درخت + درخت
  ).خواهد آن را بخورد احتمالاً گرسنه است و مي(

تـوان در ميـان    وجوه تفاوت ميان فرآيندها و همچنـين فصـول مشتركشـان را مـي    
 ـ( مونتـاژ  يهـا  روش نيپـودفك هاي عملي نيز جستجو كـرد؛   تفاوت در روش  /ديپيون

  :است كرده بندي دسته، چنين كنند مي حاصل كه يتيفيك و جهينت اساس بر را )ساختي
 1)كنتراست( نيتبا. 1

 را ننـده يب كـه  ينحـو  بـه  هـم،  از جدا ينماها يحت هم، از جدا هاي صحنه اتصال«
 بـه  روش تـرين  نزديك روش نيا. (Pudovkin 1974, 75)» كند ها كنش  مقايسه به مجبور

؛ تفاوت ناشي از ميزان اختلاف اسـت، گـاهي حتـي    است نيزنشتايآ يردبرخو دگاهيد
  حـال  هـر   نشيني دو وضعيت كه بـه  اختلافي نيز در كار نيست و تباين فقط ناشي از هم

  شـوند، ماننـد دو صـحنه    با هم مقايسه مـي ) زماني يا ارتباط علّي ي مثل هما واسطهبه ( 
سهام و كشته شدن سـربازان در جنـگ كـه    مونتاژ شده در كنار هم از بالا رفتن ارزش 

ماهيتاً با هم در تضاد نيستند يا حتي اختلاف كيفيت در يك مـورد معـين نيـز در آنهـا     
  رابطـه (سبب مقايسـه و اسـتنتاج معنـي    ) در تدوين(نشيني آنها  مشخص نيست اما هم

ين پـودفك  )1927(پترزبـورگ  پايـان سـنت  شود؛ اين مثالي از فيلم  مي) علّي ميان آنها
  . داند با مفهوم برخورد نزديك است كه آيزنشتاين آن را نوعي از برخورد مي قدر آن

   2يتواز .1
و برابـر   (Pudovkin1974,76) تر وسيع وضوح به البته است، نيتبا همانند روش نيا

 يمـرد  اسـت  قرار: دهد مي شرح را روش نيا ي،مثال با نيپودفك. تدوين موازي نيست
 ني ـا كـردن  يبصـر  يبرا. فرارسد حكم ياجرا زمان تا بگذرد ديبا يقيدقا شود، اعدام
 مختلـف  تي ـموقع چند در را زمان گذر  دهنده نشان يمواز كنش كي كارگردان ق،يدقا
 يجـا  كنـد،  مي نگاه ساعتش به جهان از يا گوشه در يمرد كند، مي نيتدو هم كنار در

                                                            
1. Contrast 
2. Parallelism 
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مين ترتيب تا ، به هدهد مي گوش يواريد ساعت زنگ يصدا به يگريد شخص گريد
 قسـمت  در روش ني ـا  نمونـه  نيبارزتر. (Pudovkin1974,76) رسد يم اعدام فرا  صحنه
 كـه  دارد وجود ديتعم غسل از اي صحنه لميف يانتها در است،) 1974( پدرخوانده دوم
 ست،ين يمواز نيتدو يمونتاژ  صحنه نيا. است افتهي يتواز قتل، به اقدام از يينماها با

 اريبس ـ ،نيتدو در عيوقا  فاصله ،بهتر انيب به ندارند، يواقع يزمان نظم تل،ق عيوقا چراكه
 نيتدو نه ليدل نيهم به افتد،يب اتفاق تيواقع در بود ممكن كه است يزيچ آن از كمتر
  .است يتواز بلكه ،يمواز

 1ينمادگر .2
 معتـرض  مـردم  كشتار كنار در شده مونتاژ گاو، كي كردن يسلاخ  صحنه نيپودفك

 جذاب شدت به روش نيا«: دهد مي ادامه و آورد مي مثال را) 1925( م اعتصابفيل در
 نكـه يا بدون ؛كند مي القا مخاطب ذهن در يانتزاع ييمعنا ،نيتدو  وسيله به چراكه است،

 ،ينمـادگر  با يتواز و نيتبا تفاوت. (Pudovkin 1974, 77)»شود عنوان مستقيماً يزيچ
 در امـا  دارد، يشـكل  يكينزد نيتبا با روش نيا صخصو هب است، يمعن تيفيك در تنها
 هم با تباين در يزيچ مونتاژ نيطرف دارد، وجود ريتصوتركيب  در خاصي يمعن ن،يتبا
 .است گرفته شكل مخاطب هنذ در جهينت ،ينمادگر در اما كنند، مي يزبانيم را

 2يزمان هم .3
 ابـداع ) رتروپ. س نيادو( ها ييكايمرا كه است يمواز نيتدو قاًيدق نيپودفك منظور

 دو هـا  فـيلم  يينها هاي صحنه در] عموماً[ ييكايمرا يها فيلم در«: نويسد مي يو. كردند
 زمـان  هـم  و اسـتوار  يگـر يد  نتيجـه  بـر  كي هر كه ينحو به زمان هم و پرسرعت كنش

 (Pudovkin 1974, 77).»دهند مي توسعه باشد، تأثيرگذار

 3)مايه نقش مكرر ييبازگو( فيموت تيل .4

 ني ـا دارد، وجـود  مشـخص ) موتيـف / تـم ( اي مايـه  نقش/ يموضوع صحنه كي در
 يمونتـاژ   قطعه كي در) تم ونِياسيوار( مختلف يها شكل به تكرار با تواند مي موضوع

                                                            
1. Symbolism 
2.  Simultaneity 
3.  Leit motif: reiteration of theme 
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 صـف  بـه  وسـتن يپ و مـردم  آمـدن  هـم  گـرد   صـحنه . برسد خود تأثير حد نيبالاتر به
 از شوازيپ يبرا مردم آمدن هم ردگ همانندش،  صحنه و) 1926( مادرفيلم  در معترضان

  .دارند ي راا يژگيو نيچن دو هر ،نيپوتمك ناو رزم در ناو رزم
 تمـام  كـه  است ياشتراك شود، مي دهيد وضوح به نيپودفك ماتيتقس در كه اي نكته
 در زي ـچ كي ـ هـا  تفـاوت  رغم يعل. دارند مونتاژ »نديفرآ تيماه« در ادشده،ي يها روش

 ،يمعن ـ به افتني دست يبرا ديبا مخاطب موارد، يتمام در: است مشترك ها روش انيم
 ييمعنـا  چـه  ،)يتـواز ( باشـد  يياي ـجغراف چه اسيق نيا. كند اسيق مونتاژ نيطرف انيم
 كـه  نجاسـت يا. اسـت  كيالكتيد ذاتاً ،)فيموت تيل( دو هر از يبيترك چه و) ينمادگر(

   .كنند مي دايپ وحدت مه با) برخوردي( ينيزنشتايآ و) پيوندي( ينيپودفك  نگره دو
، بيشـتر حاصـل   )پيوند(و تقابل آن با نوع ديگر ) برخورد(نگاه آيزنشتاين به مونتاژ 

هـاي   رسد تا مسـائل فنـي يـا روش    هاي فلسفي و تجربي به نظر مي از تفاوت در زمينه
اگر چه اين دو برداشت از . مونتاژ؛ اما به هر نحو بر جريان تدوين فيلم تأثيرگذار است

توان مثال آورد كـه ايـن    بسياري از موارد را مي. نتاژ متفاوت هستند اما متنافر نيستندمو
براي مثال در . اند افتهيي از مونتاژ وحدت يها لحظهدر ) برخورد و پيوند(دو نوع مونتاژ 

اي كــه  صــحنه. آيزنشــتاين  ســاخته) 1925( پــوتمكين نــاو رزمي از ا صــحنهتــدوين 
آمد بگويند و توشه و  خوش ناو رزمآيند تا به سرنشينان  م مينشينان اودسا گرد ه ساحل

در اين صحنه مونتاژ بـراي پيونـد را در بـه هـم پيوسـتن و      . خوراك به ايشان برسانند
بينيم؛ همچنين در جمـع   كنند مي هايي كه براي ملوانان آذوقه حمل مي بيشتر شدن قايق

پي، كه در اساس پيوندي است، در هاي پيا شدن مونتاژي از جمع  اين صحنه. شدن مردم
براي مثال در يك برش، ورود مردي معلـول بـا   . هايي حاوي برخورد نيز هست قسمت

خـورد؛ در ايـن بـرش،     هاي سفيد برش مي لباس تيره به زني جوان و سرزنده، با لباس
شود و همزمان شادي هـر دو فـرد    روشن ديده مي/سالم، تيره/برخوردهايي نظير معلول

اينجاسـت  . شود تا اين برش مونتاژ پيوندي نيز باشد و نما و هدفشان سبب ميدر هر د
  .كنند ، وحدت پيدا مي)ارتقا(تر مونتاژ  در مفهوم عالي» پيوند«و » برخورد«كه 

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  103 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

  مونتاژ  دامنه
ر مسـتقيم بـر نـوع نگـاه بـه      يخام و فرآيند مونتاژ، لزوماً تـأث   تفاوت ديدگاه به ماده

در اين مقاله بـه   »فرآيند و ماهيت مونتاژ«ذيل عنوان . نتاژ داردها و دامنه عمل مو روش
ها، تماماً متكي بر  گرايان با ديدگاه مونتاژ پيوندي اشاره شد؛ اين روش هاي شكل روش

در مقابل  .دهد نفوذ نظرات خود را به درون نما توسعه نمي  اتصال دو نما است و دامنه
تري حتي در ساختار هر نما در  وسيع  را در دامنهدوم با محوريت برخورد، مونتاژ   نگره
ه هـاي مونتـاژ پرداخت ـ   به بررسي مباني و روش ادامهدر . كند مونتاژي جستجو مي  قطعه
خـام و فرآينـد، معنـايي متفـاوت ميـان دو        تفاوت ديدگاه به ماده  كه به واسطه شود مي

  :اند جريان پيدا كرده
 )متر/ريتم(اختلاف در تعريف ريتم . 1

. شـود  ريتم مفهومي است كه با بيشترين اخـتلاف در ميـان دو نگـره اسـتفاده مـي         
هـاي   اولين تئوريسـين «: نويسد مي »اي ديالكتيك به شكل فيلم نگره«  آيزنشتاين در مقاله

به مونتاژ به صورت قراردادن نماهاي سـاده، يكـي پـس از ديگـري، مثـل       1سينمايي ما
پـس، حركـت درونِ نماهـاي آجرماننـد يـا       از آن. كردند برپاداشتن يك ديوار، نگاه مي

يـك اشـتباه   . نظر گرفته شد تدوين شده، ريتم در  نسبت ميان طول نماها، در يك قطعه
كه اين تعريف از ريتم در ميان  در حالي. )93, 1369آيزنشتاين ( "!كامل در مورد مفهوم

كنـد   ضمن مخالفت، اعلام مـي گيرد؛ آيزنشتاين  اول اساس كار قرار مي  طرفداران نگره
بنابراين، نسبت ميان طول زماني نماهـا  . ناميد »متريك«اي را بيشتر بايد  كه چنين رابطه
. گيرد نام مي »متر«برخوردي   ، و در نگره»ريتم«پيوندي   مونتاژي در نگره  در يك قطعه

اين تفـاوت   ،گذاري نيست، بلكه برداشتي متفاوت از ريتم اين تفاوت تنها در سطح نام
  . كند گذاري را ضروري مي در نام

؛ انـد  گرفتـه عنوان ريـتم در نظـر    گروهي از متفكران، معني متر را با كمي توسعه به
دو نوع ريـتم را در رابطـه بـا     شناسي موسيقي فيلم نشانهتورج زاهدي در كتاب خود 

 كـه ي تمير -ب. لميف يها تيشخص حركت از برگرفته تمير -الف«: شمارد مونتاژ برمي
                                                            

 منظور آيزنشتاين كولشف و شاگردانش چون پودوفكين است .١
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ريـتم  . )85, 1388زاهـدي  ( ».آيـد  مـي  دسـت  بـه  نيتدو مرحله در نما عيتقط قيطر از
هـاي فـيلم، صـورتي از ريـتم برگرفتـه از حركـت درون        برگرفته از حركت شخصيت

 از كـه  يتم ـدر اينجا توجه شما را بـه ري . نماست كه در معناي متر گنجانده شده است
منظور تـورج زاهـدي   . كنم ، جلب ميآيد مي ستد به نيتدو مرحله در نما عيتقط قيطر

  برش است، به بيان ديگر فرآينـد و نتيجـه    از اين ريتم حاصل از تدوين، متأثر از نحوه
تـأثيري كـه نـوع بـرش       عـلاوه  مونتاژ را در نظر ندارد، بلكه منظور همان متر است بـه 

سـه نـوع تقسـيم     را بـه ) انتقال بصـري (زاهدي برش . گذارد بر متر مي) انتقال بصري(
زاهـدي معتقـد اسـت هـر كـدام از      . )92, 1388زاهدي ( 1كات، ديزالو، و فيد: كند مي

  واسـطه  بـه هاي انتقال بصري جداي از طول زماني خودشان در متر، زماني را نيز  روش
 تمِير سرعت كه است روشن« :نويسد وي مي. كنند كيفيت بصري به اين روند اضافه مي

 كاملاً باشد، داشته شركت آن نيتدو در فوق شكل سه از كي كدام كهنيا به نسبت لم،يف
 دلالت اديز نسبتاً زمان گذشت به و] است[ دار كش و كند اريبس ديف ...بود خواهد ريمتغ
وي همچنين متـذكر  . )94, 1388زاهدي ( »كمي تندتر اما ،طور همين هم زالويد... دارد
 اتفـاق  صـحنه  كي درون كه يكات اما است، تر سريع همه از تينها در كاتشود كه  مي
   .بود خواهد تر سريع است صحنه دو نيب كه يكات از افتد يم

شـود،   اين نوع نگرش به ريتم در فيلم، به مفهوم ريتم از نظر آيزنشتاين نزديك مـي 
ريـتم  . متكثـر ريتم از نظر آيزنشـتاين مفهـومي اسـت    . اما همچنان به متر وابسته است

مونتاژ شده حاصل شود؛ براي مثـال از    هاي متفاوتي درون قطعه ژگيممكن است از وي
، كيفيتـي از نوسـان را بـه    2ي از رنـگ ا درجههر ميزان و  ": نويسد آيزنشتاين مي. رنگ

فيزيولوژيـك   مطلقـاً ي فيگوراتيـو نيسـت، بلكـه    صـورت  بهمنظور . كند منظر ما وارد مي
بـين    رابطـه . شـوند  ت از هم متمايز ميتفاوت در همين نوسانا  واسطه به ها رنگ 3.است

                                                            
1. Cut, Disolve, Fade 
2. Any shade of a color… 

از متن انگليسي در ترجمه پرتـو اشـراق بـه     Figurative  واژه. اين موارد اصلاح شده است ترجمه كتاب شكل فيلم در.  3
ترجمه شده بود كه در هـر دو مـورد نادرسـت و مخـل در     ) psychological( "رواني"به  physiologicalو  "تمثيلي"

متاسفانه ترجمه موجود تنها ترجمه فارسي كتاب شكل فـيلم  . ترجمه در ادامه جمله نيز اصلاح شده است. معني جمله هستند
 .است و در بسياري موارد نياز به اصلاح دارد
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  105 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

داريم بـا رنـگ جديـدي كـه درك     ] در ذهن[از برخورد ميان نوسان رنگي كه  ها رنگ
بنابراين ريتم در خـود رنـگ وجـود    . )99, 1369آيزنشتاين ( "آيد كنيم به وجود مي مي

 حاصل) طرفين برخورد(دو رنگ ) فركانس/نوسان(ندارد، بلكه از برخورد ميان كيفيت 
ريـتم حاصـل   : توانيم اين نگاه را به سطح بالاتري تعمـيم بـدهيم   در اينجا مي. شود مي

ايـن  . هاي متفاوت طرفين برخورد، طي فرآيند مونتاژ است تناسبات جاري ميان كيفيت
براي مثال تفاوت در رنگ يا تفاوت در تيرگـي   ؛تفاوت بايد در يك جزء مشترك باشد

رو ريتم بـه سـاختار درون    ازاين. ستاجزا برخورد مياننحو، اساس،  به هر. و روشنايي
امـا آيزنشـتاين بـه ايـن حـد بسـنده       . است وابستهكنند  دو نمايي كه با هم برخورد مي

  . دهد كند و ريتم را به درون يك نماي واحد نيز گسترش مي نمي
 اعتبار ريتم  محدوده .1

دانـد، تناسـب    عتبر ميبيشترين نفوذ مفهوم ريتم درون يك نما كه ديدگاه پيوندي م
بـراي مثـال، تفـاوت سـرعت      .اسـت  هاي فيزيكي درون يك نما با نماي ديگر حركت

  حركت يك توپ در نماي الف، با سرعت حركت يك بازيكن در نماي ب؛ امـا نگـره  
دهـد؛   يـك نمـاي مسـتقل گسـترش مـي       برخوردي، ريتم را به تمـام اجـزاي سـازنده   

اثـر  «: نويسـد  م درون يك نماي مونتـاژ نشـده مـي   آيزنشتاين براي توضيح در مورد ريت
يـك عنصـر   ] گرافيكي[ديناميكي يك تابلوي نقاشي در كجاست؟ چشم مسير و جهت 

سـپس  . گـذارد  خود اين عنصر و جهـتش بـر ذهـن اثـر مـي     . گيرد را در تصوير پي مي
ثيرات اين دو عنصـر  أكند و در نتيجه ت طي آن مسير با عنصر بعدي برخورد مي] چشم[
برخـورد  . )99, 1369آيزنشتاين ( »دهند كنند و يك كل را تشكيل مي هم برخورد مي با

هايي ميان اجزاي  دهد؛ از آنجا كه طي هر برخورد نسبت ديالكتيك در يك قاب رخ مي
، ريتمـي نيـز بـه    )سـنتز (گيرد، بنابراين علاوه بر توليد معنـي   طرفين برخورد شكل مي

پيونـدي و    اساس متفاوت از نگره ريتم بر اين. اردآيد كه درون تصوير جاي د وجود مي
هاي متفـاوت   داراي اعتبار درون يك نماي واحد است، متشكل از برخورد ميان كيفيت

  .يك عنصر درون يك نماي واحد
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 مفاهيم منحصر به ديدگاه برخوردي .2

آيزنشتاين با معتبر دانستن وجود برخورد درون يك نماي واحد، به مفاهيمي دست 
در ايـن  . كند كه تنها در ديدگاه برخوردي او قابل مطالعه و داراي اعتبـار اسـت   ميپيدا 

آيزنشتاين دو مفهوم اساسي ديگر خود، . ميان دو مفهوم آوا و مايه جايگاه اساسي دارند
بعـد  و  1ژدربـاره مونتـا  هاي  خود با نام  را در خلال دو مقاله »آوا«و  »مايه«يعني مفهوم 
گيرد و البته باز  آيزنشتاين اين مفهوم را از موسيقي وام مي. كند ميمعرفي  چهارم سينما

ي است كه در اين مقاله براي اشـاره  نهاد برابرآوا، . كند ي متفاوت استعمال ميمنظور به
است كه  »مايه فوق«متداول اين واژه، تركيبِ   البته ترجمه. شود مياستفاده  Overtoneبه 

را جـايگزين   »آوا«لـيكن در ايـن مـتن از دو جهـت     . بيشتر در موسـيقي كـاربرد دارد  
و بـراي  (آيزنشـتاين ايـن مفهـوم را در كنـار      كـه سبب اين كرديم؛ نخست به» مايه فوق«

، )overtone(مايـه   در كنـار فـوق   ينكـه اديگر و  برد مي كار به 2مفهوم چندآوايي) تعريف
مايـه يـا    ايـد دون نيز وجود دارد كه اگر هم مشخص شـود آن را ب  Undertoneزوج آن 
اخـتلال در   موضوع بحث آيزنشتاين نيسـت و سـبب   اين صورت بناميم، به هر زيرمايه

هـا در موسـيقي، در    كه بر خلاف معني مشخص اين تركيـب شود، چرا اصل مطلب مي
و در نظريـات   انـد  الهـام فيلم و نظريات آيزنشـتاين اساسـاً ايـن عبـارات فقـط سـبب       

  .رسند آيزنشتاين به يك معني واحد مي
هـاي   در ميـان نـت  «: دهـد  ارائه مـي ) ها(آيزنشتاين نخست يك تعريف اوليه از آوا

ها كـه بـه نـت اصـلي شـبيه       اي از نت ، مجموعه]موسيقايي  يك قطعه[اساسي و اصلي 
. )123, 1369آيزنشـتاين  ( »undertoneو  overtoneگيرند تحت عنـوان   است قرار مي

موسيقايي كه حاوي اين وضـعيت باشـد، نـوعي    آيزنشتاين معتقد است، در هر تركيب 
ها بـا يكـديگر برخـورد     اين نت«: نويسد گيرد، وي مي ميان آواها صورت مي »برخورد«

. )123, 1369آيزنشـتاين  ( »هـاي اصـلي نيـز برخـورد دارنـد      كنند و همچنين با نت مي
ين در نـور هـم، چن ـ  «: كنـد  آيزنشتاين اين وضعيت را درون قاب سينما نيز جستجو مي

 "حالتي را خواهيم يافت؛ تمـام انـواع شكسـت، انحـراف و سـاير تغييـرات در تـابش       
                                                            
1. On Montage 
2. Polyphony 
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  107 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

شـنيده  "و نيز  "شوند ديده نمي"آيزنشتاين معتقد است آواها . )124, 1369آيزنشتاين (
و ايـن حالـت را بعـد    . )129, 1369آيزنشـتاين  ( "شوند احساس مي"بلكه  "شوند نمي

هـاي   صـحنه : فرضي موضوع را آشكارتر خواهيم كردبا مثالي . نهد چهارم سينما نام مي
جمعـي از افـراد    ،بسياري در سينما مشابه اين وضعيت وجود دارد؛ كارآگاه خصوصـي 
همزمـان بـا   . كنـد  مرتبط با يك جنايـت را گـرد هـم آورده و حقيقـت را آشـكار مـي      

سـايي  با قاتل كه به او كمك كرده است وي را شنا را هايي گفتگوهاي كارآگاه فلاشبك
اين نماها مشترك است، قاتل به نحـوي در صـحنه قـرار      چيزي در همه. بينيم كند، مي

اين سـايه يـك آوا   . كلاهش روي چشمان او سايه انداخته است  داده شده است كه لبه
. در تمام آن نماها، آوا حاصل از برخورد روشني و تاريكي در تصوير بوده است. است

حركـت سـر قاتـل سـبب     . كند گاه ماجراي قتل را آشكار ميدر مثال بالا زماني كه كارآ
دسـت قاتـل   : شـود  شود سايه از بين برود، نتيجه معنايي است، كه تنها احساس مـي  مي

  .ستست و اين اوج برخورد و تكامل آوارو شده ا) چشمانش(
اين مفهوم با برخورد و ريـتم اسـت؛     بسيار مهم است، رابطه) ها(آنچه در مورد آوا

آوا ذاتـاً حالـت حاصـل از يـك      وتر گفته شـد، ريـتم ناشـي از برخـورد      پيش چنانچه
از . )روشـن  /براي مثـال تغييـرات سـايه   (. هاي يك عنصر است برخورد، درون ويژگي

ست و پويـايي لزومـاً داراي حركـت و    است، پس پويا همين رو آوا ذاتاً ناشي از تغيير
  .حركت بالقوه موجب ريتم است

بالقوه، يك آواي عمومي در هـر تصـوير وجـود     صورت بهاست، آيزنشتاين معتقد 
. مايه، آواي اصلي يـك تصـوير اسـت   : ناميم مي "مايه"اين آواي اصلي تصوير را . دارد

كنـد كـه بـراي تفكيـك      استفاده مـي  Tone  آيزنشتاين براي اشاره به اين مفهوم از واژه
وان يك كل، به مايه ترجمـه شـده   عن بيشتر آن از مفهوم آوا و نيز اشاره به ماهيت آن به

 .كنند ها اهميت بنيادين پيدا مي ذيل تفاوت در روش ،اين دو مفهوم در ادامه. است
  

 ها فاوت در روشت .3

 خود يخود بهاعتبار آن   نظر در تعريف اساسي ريتم و نيز اختلاف در دامنه اختلاف   
  :كند را آشكار مي ها اين تأثير به دو شكل اختلاف. گذارد ها تأثير مي بر روش
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  اختلاف در مونتاژ ريتميك قطعه. الف.3
به ازاي هر تعريف از ريتم نوعي متفاوت از مونتـاژ ريتميـك فـيلم قابـل دسـتيابي          

را مونتـاژ   )ريـتم در ديـدگاه پيونـدي   (به پيروي از آيزنشتاين در اينجا نوع اول . است
در اين صورت هـر يـك از   . ميمنا را مونتاژ ريتميك مي) برخوردي(متريك و نوع دوم 

 :ها چنين خواهد بود روش
  مونتاژ متريك. 1.الف.4
؛ تـلاش  )131, 1369آيزنشتاين ( »هر نما است] زماني[در اين روش، اساس، طول «  
مونتاژي قرار داده شوند تا بين طول زماني آنهـا در    شود تا نماها به نحوي در قطعه مي

  .دباش برقرارقطعه، نسبتي موسيقايي 
در مونتـاژ متريـك،   «: دانـد  به اين روشِ مونتاژ، ايراداتي وارد مي حاًيتلوآيزنشتاين 
 -ي كلـي و بنيـادين از محتـوا   ا جنبـه تابع طول نماسـت، بنـابراين    مطلقاًمحتواي قاب، 

, 1369آيزنشـتاين  ( »1نماهـايي ترادفـي  . گيرد شخصيت در هر نما مورد توجه قرار مي
درون تصـوير بايـد در زمـاني    ...) كـنش و (محتـواي   كـه  اازآنج ـبه بيان ديگـر  . )132

مشخص انجام شود، محدوديتي از زمان وجود دارد كه سبب كم مايه شدن كنش درون 
شود تا بشود هر جـاي ممكـن نمـا را     نما و ساده شدن آن به محتوايي كلي و جامع مي

ه به ضروريات سينماي آيزنشتاين با يك نگاه تجاري و با توج نظر  البته اگر به اين. بريد
بسـته   كـار  بـه عنوان يك ويژگـي مفيـد    تواند به امروز بنگريم، خواهيم ديد اين ايراد مي

مخاطب امـروزي احتيـاج بـه      قهيسلتعقيب و گريز كه با توجه به   صحنهدر يك . شود
  .تواند مفيد باشد ها مي قاب  دارد، محتواي ساده تر كوتاهسرعت بيشتر و نماهاي 

كردن محتوا براي كنترل زمان، به محتواي  ي سادهجا بهتر است؛ اگر  م بنياديايراد دو
هاي پيچيده، يا ديريابي را  درون قاب ارجحيت بدهيم، ممكن است مجبور باشيم نسبت
كـه   يـا   هـاي بغـرنج    براي تدوين متريك انتخاب كنيم؛ براي مثال استفاده از ميزان

  )131, 1369آيزنشتاين ( .خواند ، آن را فساد در روش ميآيزنشتاين
  مونتاژ ريتميك. 2.الف.3

                                                            
 .مترادف با يك مفهوم تا به سرعت درك شود دقيقاً .1
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  109 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

: متر و ريتم، ميـان دو روش مونتـاژ متريـك و ريتميـك نيـز وجـود دارد       تفاوت ميان
آورد؛ در  دسـت  بـه گيري رياضـيِ طـول قطعـه     توان با اندازه را نمي] نما[طول واقعي "

شود و از ميزان مورد نيـاز از آن در سـاختار    مي هاي قطعه ناشي عمل، طول، از ويژگي
تـر   البته آيزنشتاين منظور خاصي از محتواي پيچيده .)132, 1369آيزنشتاين ( "سكانس

فصل پلكان اودسـا در  «منظور، وجود نوعي كنش ريتميك واقعي درون نما است . دارد
سربازاني كه از در اينجا ضرب ريتميك پاي . پوتمكين، مثالي روشن در اين مورد است

در چنين . )133, 1369آيزنشتاين ( »شكند كنند، تمام التزام متريك را مي ها عبور مي پله
شرايطي كه كنش درون قاب ضدضـرب عمـل كـرده و آن را از تصـاوير ديگـر جـدا       

شده از جانب كنش واقعي و ساير نماهاي متصل  اي ميان ريتم ديكته كند، بايد رابطه مي
آيزنشـتاين راه حـل را ايجـاد    . د تا نظم و يكپارچگي قطعه حفظ شـود به آن برقرار كر

كشش نهايي هيجان، با تغيير ريتم پاي ] در همان صحنه[": داند ريتمي در كل قطعه مي
همـان حادثـه بـا     -آيد؛ نوعي حركت نزولي جديد مي دست بهسربازان به ريتمي ديگر 

كالسـكه در اينجـا   . لغـزد  يم ـين ها بـه سـمت پـاي    بچه از پله  كالسكه -شدتي متفاوت 
گيـرد؛   ها رو به پايين شتاب مي قدم. گذارد هاي سربازان تأثير مي مستقيماً بر شتاب قدم

  .)133, 1369آيزنشتاين ( »كند كه كالسكه سقوط مي طور همان
روابـط  . يي اسـت شناسـا  قابـل ريتمِ حاصل از برخورد، درون يك نماي واحـد نيـز   

شـوند، البتـه ايـن برخـورد محـدود بـه        از برخورد ناشي مينما نيز  ريتميك درون يك
تصوير مشابه كنش ريتميك درون تصوير نيست اما » دروني ريتم«. عناصر درون نماست

كنـد، بـه    يي كه آيزنشتاين در ادامه معرفي مـي ها روش. گذارد بر فرآيند مونتاژ تأثير مي
سـتقيماً بـه ايـن ارتبـاط     هرچند آيزنشتاين م. شدت متكي بر ريتم دروني تصوير است

مفهوم آوا مقدم بر مايه است، . اما اين ارتباط به لحاظ منطقي واقع است كند ينماشاره 
) هـا  مونتاژ مايه(تر  در اينجا، آيزنشتاين و به تبع او اين مقاله، به مفهوم كلي حال  نيا با

  .پردازد مي
  )تونال(ها  مونتاژ مايه. 3.الف.3

. عنوان كليت شخصيت احساسي نما استوار اسـت  به» مايه«، بر )نالتو( ها مونتاژ مايه     
آواهـاي    مايه، برآيند مجموعه. نبايد اين مفهوم را با كنش اصلي درون نما اشتباه گرفت
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اصـلي   ايـن كـنش  . كنش اصلي قـرار دارنـد    درون يك تصوير است كه همه در حاشيه
آواي درون  نيتـر  بزرگتوان آن را  رو مي هرگز مورد بحث آيزنشتاين نبوده است ازاين

در «: آورد تر شدن بحـث مثـالي مـي    آيزنشتاين براي روشن. آن  نما دانست ولي نه مايه
، مونتاژ، )جمع شدن مردم گرد پيكر واكولينچوك  صحنه(پوتمكين ] فيلم[مه، از   صحنه

خفيـف   يهـا  تكـان امـواج آب،  ... استوار است 1بر آواي احساسيِ كليِ قطعه اختصاصاً
اينها عناصر يك كليت ... كند و اجسام شناور، بخار آب كه به آرامي صعود مي ها يكشت

آيزنشتاين آواي كلي ايـن صـحنه را ناشـي از    . )136, 1369آيزنشتاين ( »آوايي هستند
مشـترك تمـام نماهـاي قطعـه       داند و آن آواي كلي هر نما، كه مايه اشتراك يك آوا مي

ي اسـت  ا هي ـمااين حركت، . م و سياليت عناصر تصوير استاست، در واقع حركت آرا
ايـن فرآينـد مونتـاژ    . مونتاژ شده حول آن شكل گرفته و وحدت يافتـه اسـت    كه قطعه

حركتي، ريتمـي در    ي، يعني مايها هيماتوسط چنين . است) اساس مايه مونتاژ بر(ها  مايه
نتـاژ را تبـديل بـه شـكل     اين ريتم وجهي است كـه ايـن مو  . آيد كل قطعه به وجود مي

مايـه   كـه  آنجـا  از. كنـد  بالاتر مونتاژ متريك مي  مونتاژ ريتميك و در مرتبه  توسعه يافته
تواند برابر با هر نوع ريـتم   ريتم ناشي از مايه مي. محصول آوا و آوا موجب ريتم است

مايـه  حاصل از برخورد ديگر و در نتيجه ناشي از هر نوع برخورد ديگر باشد؛ بنابراين 
آيزنشـتاين بـر ايـن    . بـه وجـود آيـد   ... ها، تغيير روشـنايي و   تواند از برخورد رنگ مي

، ازدياد سرعت )بندرگاه  صحنه( پوتمكين ناو رزمدر : گذارد برداشت با مثالي صحه مي
. آلود همـراه اسـت   بيدار شدن زندگان، با حركت از خاكستري به سفيد مه) احساس(و 
  )138, 1369آيزنشتاين (

ــه، آواي كلــي  ــد آواهــا و   چنانچــه اشــاره شــد، ماي نمــا، قطعــه و در نتيجــه برآين
اما آيزنشتاين معتقد است اين امكان وجود دارد كه مونتـاژ بـر اسـاس    . برخوردهاست

  .نظر است در مونتاژ آواها اين فرآيند مد. صورت گيرد) و نه برآيندشان(خود آواها 
  2)اورتونال/ ها هماي مونتاژ فوق(مونتاژ آوايي . 4.الف.3

                                                            
  .ناميم آنچه مايه مي  .١

1. Overtonal Montage 
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  111 ماده، فرآيند و دامنه مونتاژ در نظر شكل گرايان

هـاي عنصـري درون    ي است ناشي از برخورد ويژگـي ريتأثخلاصه، آوا،  صورت به
ي خاصـي  نيهمنشسرِ يك شخصيت، يك سايه، درخشش نور،  فيظرتصوير؛ حركت 

لازم به يادآوري است كه ريتم ناشـي از برخـورد اسـت و آوا، ذاتـاً     . ها و غيره از رنگ
براي مثال تغييـرات  . هاي يك عنصر است ويژگيحالت حاصل از يك برخورد، درون 

از همين روست كه آوا ذاتاً ناشي از تغيير، پس پويا است، . روشن درون يك نما /سايه
مونتاژ آوايي، مونتـاژ  . و پويايي لزوماً داراي حركت و حركت بالقوه موجب ريتم است

  . اساس اين ريتم است بر
فرآيند يكسان است؛ با اين تفـاوت  . ها است همونتاژ ماي افتهي گسترشمونتاژ آوايي، 

. در فرآيند دخالـت دارنـد  ) آواهاي متعدد بجاي يك آواي عمومي(كه عناصر بيشتري 
كنـد كـه جايگـاهي     را معرفـي مـي   1عنوان مونتاژ عمـودي  ديگر تحت آيزنشتاين روشي

يم در ادامه به بررسـي ايـن روش خـواه   . گرايي او دارد بنيادين در شناخت تفكر شكل
  .پرداخت

  
 )مثابه بروز كامل اختلاف ديدگاه در روش به(مونتاژ عمودي  .1

بسيار مهم اسـت كـه اساسـاً بـه معنـي مونتـاژ درون        جهت نيازااين روش مونتاژ 
گيـرد كـه درون سـاخت     اساس عناصري صورت مي ها، بر مونتاژ آوايي و مايه. نماست

مونتـاژي    يـن دو روش يـك قطعـه   در ا هرحال به، اما اند ييشناسا قابليك نماي واحد 
 مشخصـاً وجود دارد و مونتاژ ميان دو نما واقع است نه درون يك نما؛ مونتاژ عمودي، 

  . گسترش اين مفاهيم به درون هر نماي واحد است
به معني برش و اتصـال قطعـات   (مفهوم مونتاژ در نظر آيزنشتاين مستقل از تدوين 

و انتقالات بصري ميان قطعـات مسـتقل فـيلم،     مونتاژ فراتر از ايجاد برش. است) فيلم
ممكن است مونتاژ درون يك نما اتفاق بيافتد، بدون بـرش؛ ايـن   . ارتقا عناصر آن است

 بـاره  ني ـدراآيزنشـتاين  . پيونـدي اسـت    برخوردي با نگره  مونتاژ در نگره  تفاوت دامنه
 اگـر  كـه  است ستنادر كاملاً فرض نيا. است تر وسيع اريبس مونتاژ اصول«: نويسد مي

                                                            
2. Vertical Montage  
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 كـارگردان   لهيوس ـ بـه  نـه  كـه  كند يباز لميف از نخورده برش  قطعه كي در گريباز كي
 باشـد،  شـده  برداشـت  گونـاگون  ياي ـزوا از بردار لميف  لهيوس  به نه و باشد شده ميتقس
 دي ـبا مـا  آنچه تمام يطيشرا نيچن در! وجه چيه به. است مونتاژ از يرب ي،ساختار نيچن

 »رااج ـ در قـت يحق در ؛اسـت  يگـر يد يجـا  در مونتاژ دنبال به جستجو ،ميبده انجام
(Eisenstein1995,23). تـر اشـاره شـد، مونتـاژ از نظـر آيزنشـتاين نتيجـه         چنانچه پيش

رو  ازايـن . برخورد است و برخورد ممكن است ميان آواهاي درون نما واقع شده باشـد 
را مثال  گريباز ياجرا آيزنشتاين. گ دارداي تنگاتن مونتاژ درون نما با مونتاژ آواها رابطه

 ـ...  و قـاب  انتخـاب  ،ينورپرداز در ،نظر اوست مد فراتر يزيچ امازند  مي  خصـوص  هب
 مونتاژ به كه يزيچ( نيدورب حركت قيطر از تر كوچك قطعات به برداشتيك  ميتقس

هـا  آوا) كي ـنزد ينما كي به دور ينما كي از يدال مثال يبرا ،است معروف نما درون
  .افتد كنند، پس مونتاژ اتفاق مي كنترل شده و تغيير مي

 بلكـه  نما، دو انيم و زمان محور در برش كي يط نه »برخورد«در مونتاژ عمودي، 
آيزنشـتاين بـراي توصـيف ايـن      .دارد وجـود  نما كي درون و همزمان عناصر انيم در

. دارنـد  ييآشـنا  يقيموس در يسينو نت ظاهر با همه«: گيرد حالت از موسيقي كمك مي
 يسـازها  از اي مجموعـه  اي ساز كي به كي هر كه دارد، وجود ييها فيرد آنها متن در

 داده توسـعه  يافق ـ صـورت  بـه  هـا  في ـرد ني ـا از كي هر. يافته است اختصاص مشابه
 آنهـا . سـت ين برخـوردار  يكمتـر  تي ـاهم از آنهـا  در زي ـن يعمـود  ساختار اما اند؛ هشد

 خطـوط . هستند زمان از واحد كي در ييقايموس عناصر تمام نايم مناسبات  دهنده نشان
 ونـد يپ زي ـن قطعـه  يافق ـ اني ـجر بـا  و شـود  مـي  وارد اركسـتر  يكل مناسبات به يعمود
 »رود يم شيپ به قطعه كل در كيهارمون حركت  دهيچيپ انيجر] بيترت نيا به. [خورد مي

(Eisenstein1995,74).   متفـاوت سـازهاي يـك     هـاي  در تصوير نيز آواها ماننـد دسـته
  .كنند اركستر عمل مي
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برخـوردي    مونتاژ، يعني گسترش آن به درون يك نما توسط نگـره   تفاوت در دامنه
ترين تفـاوتي اسـت    پيوندي، اساسي  بر خلاف محدوديت آن به تدوين دو نما در نگره

ها،  فاوتدر اين پژوهش، ت. كه دو جريان مورد نظر در كيفيت نگاه به مونتاژ فيلم دارند
ها را در اين دو جريان بررسي شـد، حـال    و روش فرد منحصربهوجوه اشتراك، مفاهيم 

  .گيري و رسيدن به ديدگاهي واحد فرا رسيده است زمان نتيجه
  

  گيري نتيجه
 خصوص به( يشكل صورت به اما است، استوار ونديپ بر اگرچه نيپودفك هاي روش

 شـباهت ) مخاطـب  توسط اسيق لزوم به هتوج با( يماهو صورت به و) نيتبا روش در
 اند يونديپ همچنان ها روش نيا البته دارد، ونديپ نيطرف يمحتوا انيم برخورد ينوع به
 در امـا  اسـت،  مشـترك  هـم  بـا ) اسيق( ذات در روش دو تيماه اگرچه .يبرخورد نه

فصل مشـتركي وجـود دارد و آن    .اند متفاوت هم با) ساخت( تيغا و) ونديپ( صورت
چه ارتقايي ديالكتيك صـورت گرفتـه باشـد و چـه     . مثابه ماهيت فرآيند است س بهقيا

معني از اجتماع تصاوير نامعين حاصل شده باشد، مخاطب براي دريافـت معنـي بايـد    
  .ميان قطعات مونتاژ قياس صورت دهد

تواننـد   ايـن تصـاوير مـي   . خام مونتاژ، تصاوير ساده و در معني، نـامعين اسـت    ماده
نامه باشـند كـه بـراي ارتقـا بـه       كردن معاني موجود در فيلم از ساده دشدهيتولعناصري 

بايد در الگويي نظير الگوي اوليه در كنـار هـم قـرار    ) فرآيند(نامه  معني موجود در فيلم
در اين ميـان معنـي توسـط    . گيرند تا از پيوند ايشان در يك زنجيره معني حاصل شود

در سـوي ديگـر   . آيـد  مي دست به اند شدهمتصل  مخاطب از قياس دو تصوير كه به هم
توان مواد خام را كه همچنان تصاويري با معني نامعين هستند، ساخت، كـه در ايـن    مي

شـده را بـا    توان مستقيماً دو تصوير ساخته صورت، الگوي مشخصي وجود ندارد و مي
ير را تـا  تـوان دو تصـو   اتصال به هم، در معرض قياس مخاطب قرار داد؛ به عبارتي مي

حد ممكن متضاد قرار داد؛ به نحوي كه از برخورد ميـان آنهـا معنـايي جديـد حاصـل      
در اين صورت فرآيندي ديالكتيك طي شده اسـت و از برخـورد تـز و آنتـي تـز      . شود
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مونتاژ است، ارتقاء به معنايي بـالاتر و بـه    ادشدههر دو مسير ي. معنايي سنتز شده است
خام آن تصاويري در معني، نامعين اسـت، فرآينـد     د، مادههر نحو كه مونتاژ صورت گير

  .آن قياس و ماهيت آن ديالكتيك است
خام چه استخراج شده و چه ساخت پذيرفته باشد، بدون شك داراي ساختاري   ماده

مونتـاژي در معنـي نـامعين      اين ساختار اگرچه تا زمان حضور در قطعـه . دروني است
هايي است كه بر كيفيت ادراك مخاطب و احسـاس   گياست، اما درون خود داراي ويژ

  ساختارِ ماده ازآنجاكه. او از تصوير نامعين و در نتيجه معناي نهايي تأثير خواهد داشت
هايي بالقوه و پوياست، بنابراين برخورد درون يك نمـا معتبـر و در    خام، داراي ويژگي

  مونتـاژ شـامل تمـام قطعـه      منـه بنابراين دا. نتيجه مونتاژ درون يك نما قابل وقوع است
  .مونتاژي و گسترده درون هر نماي قطعه است
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