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 ردیفِ آغازین در شعر فارسی

 
 / طاهره قاسمی دورآبادی مجید منصوری

 

 چکیده
وفور دیده سنّتی و معاصر، بهاز تکرار دانست که در شعر شاعران ای ردیف آغازین را باید گونه

تی، از همان شاعران آید، در شعر شاعران سنّشود. این نوع تکرار که در آغاز بندهای شعر میمی
 ،حال، در شعر برخی از شاعران این شود. باناصرخسرو دیده می و همانند منوچهری ،های نخستدوره

ر که فاقد وزن و قافیه و ردیف شود. در شعر شاعران معاصبیشتر دیده میمولوی  مانند سنایی، خاقانی و
. در شعر شاعرانی مانند فروغ آیدمی به چشمها بیشتر تی است، این ردیفصورت معمول و سنّبه

ها بسامدی بالاتر نسبت به شاعرانی چون نیما یوشیج، مهدی اخوان فرخزاد و احمد شاملو این ردیف
توان آن را در های مختلف وجود دارد و میشکل به ،ردیف آغازینسهراب سپهری دارد.  و ثالث

تی یافت. هدف اصلی ردیف آغازین صر و سنّسطح هجا، واژه، جمله و شبه جمله در شعر شاعران معا
این، گاهی تکرار آن بنا به اغراض دیگری در شعر رخ  بر را باید جنبة موسیقیایی آن دانست. علاوه

سازی، تأکید سرایندگان به منظور القای معانی خاص به توان به برجستهدهد که از آن جمله میمی
جنبة تفسیری  ،. گاهی نیز ردیف آغازینکردای شعر اشاره مخاطبان و ایجاد انسجام در ساخت و محتو

 ؛رودکند و در جایگاه ابزاری برای تبیین، توضیح بیشتر و روشن شدن مقصود شاعر به کار میپیدا می
انداختن مطلبی را برای مخاطب دارد که با تکرار یک واژه یا عبارت،  قصد توضیح و جا ،گویی شاعر

شود. این مقاله ها دیده میاهداف و اغراض دیگری نیز در این ردیف یابد.به این هدف دست می

                                                           

 مسئول( )نویسندة دانشگاه بوعلی سینا همدان استادیار زبان و ادبیات فارسی  m.mansuri@basu.ac.ir 

 سینا همداندانشگاه بوعلیاز آموخته دکتری زبان و ادبیات فارسی دانش 

 16/11/5336ـ پذیرش نهایی:  51/51/5331تاریخ وصول: 



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 463

ال
س

 
ـ 

م 
ده

از
ی

ن 
ستا

تاب
و 

ار 
به

99
11

ت
س

 بی
رة

ما
ش

ـ 
 

کم
وی

 

تی و شاعران نو سنّ ةصورت جامع، در شعر شاعران برجستهای آغازین بهدد است که به ردیفدرص
 فارسی بپردازد.

 ردیف، ردیف آغازین، شعر فارسی، بسامد. :کلیدواژه

 

 مه. مقد1ّ

صورت مشخص و برجسته در ردیف به ،ترین روزگاراندر زبان فارسی از قدیم

ی پیش از آنکه شعر به زبان ادب آمده باشد، در حتّ .شعر فارسی کاربرد داشته است

توانیم مشاهده کنیم، از جمله صورت بارز و مشخص می، ردیف را بههای عامیانهترانه

عبدالله سروده شده، دارای ردیف  بن شعر معروف مردم خراسان که در هجو اسد

مفرغ تازی که بدون شک به تأثیر از شعرهای  بن ست. همچنین در شعر معروف یزیدا

ست و نبیذ است/ عصارات زبیب است/ سمیه روسپیذ ا آب ؛ایرانی گفته شده است

، اغلب در پایان بیت و بعد از قافیه ردیف (.531 5311شفیعی کدکنی،  نک:است )

ها نام برده شده ها در کتابب که از آنهای میانی و حاجآمده است، به استثنای ردیف

ردیف آغازین در شعر اینکه  های آغازین که موضوع این پژوهش است. باو ردیف

های عروض و شود، در کتابشاعران فارسی، اعم از شاعران کلاسیک و نو دیده می

دیف از این نوع آرایه صحبتی به میان نیامده است. ر ،قافیه و نیز بدیع و فنون بلاغت

ها و آید، نوعی تکرار است که در آغاز مصراعگونه که از نام آن برمیآغازین همان

چه در گذشته و چه شاعران شعر  ،در شعر شاعران هااین ردیفآید. بندهای شعری می

صر عنوان یکی از عنابه نآغازی هایردیفاین ته است. شاعر، از نو کاربرد داش

های اندیشه و خیال خود در محور عمودی دهندة پارهبندی شعر و ابزار پیونداسکلت

 استفاده کرده است.

 های ردیف آغازین با ردیف پایانیتفاوت .1-1

ها، تفاوت آید، نه در پایان آناینکه ردیف آغازین در آغاز بندها می برافزون 

 دیگر این ردیف با ردیف پایانی در این است که ردیف آغازین ممکن است در آغاز



 463  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ آغازین در شعر فارسی دیفر

 ممکن است ها بستگی به سلیقة شاعر دارد. گاهها نیاید و تکرار آنمة بندها و مصراعه

 به این صورت که ابتدا از یک ؛شاعر از چند ردیف آغازین در یک شعر استفاده کند

های هجا، واژه و جمله بیاید، استفاده صورتردیف آغازین که خود ممکن است به

ها بیاورد. این صنعت ادبی در بندها و مصراع سپس ردیف دیگری را در آغاز و کند

 و ناصرخسرو ، مانند منوچهری دامغانی،شعر شاعران فارسی، از همان نخستین شاعران

در  و ا بسامد آن در شعر همة شاعران یکسان نیستامّ ؛شودسنایی و بعد از آن دیده می

نایی، خاقانی و بسامد بیشتری دارد. برای نمونه در شعر س ،شعر برخی از شاعران

شود و در شعر شاعرانی مانند رودکی و سعدی یشتر دیده میب ،الدین محمد بلخیجلال

 شود.کمتر دیده می

تی به عروض سنّ هایدر قالب عر نو با تغییراتی که نیما یوشیجکه در ش اآنج از

« بند»ه تی جایگاه خود را از دست دادند یا به دلیل اینکوجود آورد، ردیف و قافیة سنّ 

مصداق پیدا  ،در جایگاه واحد شعری، جای بیت را گرفته است و ردالصدر و ردالعجز

، ها را گرفتههای نحوی در ابتدا یا پایان سطرها، جای آنکند، تکرار یکی از سازهنمی

: 5366پور، رود )عمرانترین عوامل موسیقیایی به شمار میاز مهم ،ویژه در شعر سپیدبه

ای از تکرار است، به جبران از های آغازین که خود گونهترتیب، ردیف به این .(66

ویژه در شعر سپید که بنا بر ذات و به تی، کاربرد بیشتری یافتند؛سنّ ةحذف ردیف و قافی

بالا  برایبایست به وسایل دیگری ، میگذاشته ماهیت خود، موسیقی عروضی را کنار

بنابراین، شاعران بر آن شدند تا با تکیه بر  ؛تداشبردن سطح موسیقیایی خود گام برمی

د نتوامی ،. این عاملکنندها، آثاری متفاوت خلق شینی واژهاز همن موسیقی حاصل

ها باشد، هرچند گذشتگان از تأثیر موسیقیایی گونه ردیفتر اینة بیشدلیلی بر استفاد

 اند.ها استفاده کردهها آگاه بوده و از آناین نوع ردیف

توان انواع مختلف ردیف را آغازین، پایانی، میانی و درونی دانست. آنچه در می

صورت های آغازین است. ابتدا به، مورد بررسی قرار گرفته، ردیفاین پژوهش

سپس به شعر شاعران معاصر از جمله نیما سیک ادبیات فارسی و مختصر به شاعران کلا
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که این شاعران تا چه اندازه از  دهگردیشده و بررسی  پرداختهیوشیج و پیروان او 

 اند.استفاده کرده نهای آغازیردیف

 . پیشینة تحقیق1-4

 صورترین بحث دربارة ردیف را محمدرضا شفیعی کدکنی در دو کتاب لمفصّ

( بیان کرده است. کتاب دیگر در 5313) موسیقی شعر( و 5313) ارسیفخیال در شعر 

ردیف و »چند مقاله از جمله: است.  (5361)یمحسن ردیف و موسیقی شعر ،این زمینه

کارکرد عروضی ردیف »، (5366) رادمنشنوشتة « های سنایین آن در غزلع و تفنّ تنوّ

« ارزش چندجانبة ردیف در شعر حافظ»، (5363) منصورینوشتة « در شعر فارسی

و های سنایی شناختی ردیف در غزلبررسی سبک»( و 5361نوشتة طالبیان و اسلامیت )

 با محوریت ردیف نوشته شده است. (5331) نژادصادقینوشتة « خاقانی

به  توانهای آغازین در شعر فارسی، میردیف مربوط بههای دربارة پیشینة تحقیق

، آن، اشاره کرد که در نگاهی به فروغ فرخزادکتاب سیروس شمیسا با عنوان 

زاد توضیح داده است صورت خلاصه، دربارة ردیف آغازین در شعر فروغ فرخبه

، در بخش صنعت نگاهی تازه به بدیعشمیسا همچنین در کتاب  (.116: 5316)شمیسا، 

نوعی تکرار چنین است که معادل ردیف در اول ابیات شعر هم : »نویسدمیتکرار 

)شمیسا، « بسیار زیباست ،یا عبارتی تکرار شود. این تکرار مخصوصاً از نظر چشمکلمه 

نوشتة « ساز در شعر فروغ فرخزادعناصر سبک»با عنوان ة دیگر (. مقال65: 5366

ضمن اشاره به برخی از تکرارها، نگاهی گذرا به  ،(5361) پور آلاشتی و دلاورحسن

نگاهی دیگر به موسیقی شعر و پیوند »آغازین در شعر فروغ دارد. همچنین مقالة  ةقافی

که دربارة ( 5361) منشیاضفنوشتة  «ل و احساسات شاعرانهآن با موضوع، تخیّ

های آغازین دارد. در همة ای به قافیهاشاره آن،موسیقی شعر نوشته شده است و ضمن 

های دربارة ردیف صر به ردیف آغازین اشاره شده وصورت گذرا و مختاین منابع به

ل مفصّ شکلهیچ پژوهشی به  تی و چه شعر نو،در شعر فارسی، چه شعر سنّ آغازین

 این پژوهش درصدد است که به این مهم بپردازد. .فته استصورت نگر
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 ها و انواع آن. ردیف آغازین، ویژگی1
های یکسان آید، تکرار واژهمیطور که از نام آن بر ردیف آغازین )آغازی(، همان

های شعر است. در این ردیف، با نوعی از تکرار کلمات در ابتدای بندها و مصراع

شعر، برخی  یعنی در یک ؛ابتدای هر سطر است ةدر اولین کلممواجهیم و آن اشتراک 

نامید. « ردیف آغازین» ها راتوان آنکه می شودآغاز میان ای یکساز سطرها با واژه

تی و ایفای نقش موسیقیایی و تداعی معانی، ها علاوه بر کارکرد ردیف سنّ این واژه

گویی ردیف از انتهای  ؛اندکردهزدایی در مکان قرار گرفتن نیز ایجاد نوعی آشنایی

 (.55: 5361پور آلاشتی، نک: حسنبه ابتدای آن نقل مکان کرده است ) ،عبارت

ردیف نیز مانند قافیه » د.نهای پایانی دارردیف هایی بر، برتریهای آغازینردیف

سازد که برای ل و عاطفه را محدود کند و شاعر را ناچار میممکن است میدان تخیّ

؛ 535–516: 5316)فضیلت، « د و حشو به کار بردئها و عبارات زاردیف، واژه رعایت

مانند  ی ردیف آغازین این است کههایکی از برتری ؛ امّا(63: 5361محسنی، 

چون شاعر مجبور نیست تا پایان  ؛دهدنمی شاعر را در تنگنا قرار ،های پایانیردیف

هایی ا پایان یک شعر طولانی، محدودیتالتزام ردیف ت .شعر ملزم به رعایت آن باشد

. از سوی کندمیرا برای شاعر ایجاد و گاه شاعر را مجبور به کاربرد مضامین تکراری 

عنوان ردیف آغازین، در ابتدای بند ند هر بار، واژة مورد نظرش را بهتوادیگر شاعر می

وناگونی ع و گشود شاعر در شعرش تنوّباعث می ،و مصرع بیاورد و همین عامل

صدای » سهراب سپهری در شعری با عنوان ،فراوانی در ردیف داشته باشد. برای نمونه

های پدرم )پنج بار(، باغ )چهار بار(، من )هشت بار(، جنگ )هشت واژه، «پای آب

زندگی )شانزده بار( را  و بار(، حمله )هشت بار(، فتح )پنج بار(، قتل )هفت بار(

(. 135–161: 5361ی آغازین تکرار کرده است )سپهری، هاعنوان ردیفترتیب بهبه

ط شاعر برای تغییر و گریز از تسلّ که افتدندرت اتفاق میبهتی نیز گاهی در شعر سنّ

 خاقانی در. برای نمونه، (13: 5361کند )محسنی، ردیف، ردیف شعرش را عوض می
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 کندبدل می« ابدتتر نمی»به آغاز شده است،« تابدبرنمی»ردیف  که با را شعری

 (.113: 5336)خاقانی، 

 

 های آغازین در شعر شاعران کلاسیک. چگونگی ردیف1-1

گاه ردیف  .شوداین نوع ردیف در شعر شاعران کلاسیک به چند صورت دیده می

این  به ،آید. بیشترین بسامد ردیف آغازینهای اول میآغازین در ابتدای مصراع

  صورت است؛

 پیـدا گشـتآن که شد تـا سـخاش 

 

ـــــان  ـــــا پنه ـــــن فن ـــــل در دام  بخ

 آن کـــه از بـــیم خنجـــرش دشـــمن 

 

 همچو خنجر شده است گنـگ زبـان 

ـــد  ـــن او بوزی ـــاد ام ـــا ب ـــه ت  آن ک

 

 غــرق عفــو اســت کشــتی عصــیان 

 آن کــه بــر شــید و شــیر نــزد کفــش 

 

ــان  ــی بهت ــر دل  جــود بخــل اســت و پ

 (111: 5311)سنایی،  

ها آید و هرکدام از مصراعع میردیف آغازین در ابتدای هر دو مصرا گاه

 های آغازین خود را دارند.ردیف

ـــونگر ـــم فس ـــدان چش ـــن ب  درود از م

 

 خـورخـواب و بـیمرا بی که دارد مر 

ـــه  ـــدان رخســـار م  وشدرود از مـــن ب

 

ــر آتــش   کــه دارد جــانم از محنــت پ

ــــه  ــــاه دوهفت ــــدان م ــــن ب  درود از م

 

ــر  ــی کــه دارد م ــرا ب ــهم ــوش و تفت  ه

 (161: 5331د گرگانی، )فخرالدین اسع 

 ،ها کمتر است، ردیف آغازین در هر دو مصراعا در مواردی که بسامد آنامّ

های رین بسامد را در میان ردیفکمت ،های آغازینیکسان است. این نوع ردیف

 مانند: ند؛آغازین دار
ــن مســجد دویــم ــار مــذلّت گــرد ای ــا ب  گــاه ب

 

 گاه بـا رخـت غریبـی نـزد آن ویـران شـویم 

ــویم گــاه  ــا خــران همــره ب ــان ب  در صــحن بیاب

 

 شـویم خـوانگاه درکنج خرابی با سگان هم 

 دولتان از خاک وخس بستر کنیمگاه چون بی 

 

 گاه چون ارباب دولت نقش شادروان شـویم 
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 غریبــی بــار هــر نــاکس کشــیم گــاه از ذلّ

 

 گاه در حال ضـرورت یـار هـر نـادان شـویم 

 (151: 5311)سنایی،  

آید که هم در آغاز بندها می ن در شعر نو فقط به یک صورت، آنردیف آغازی

 به این موضوع اشاره شده است. ،در جای خود

 

 . انواع ردیف آغازین4
شود. ردیف آغازین، ردیف آغازین به بلند و کوتاه تقسیم می ،بندیدر یک تقسیم

 11ر شاملو در که در شع« در» مانند ردیف کوتاه و آغازین ؛گاه یک هجا بیشتر نیست

 بند پشت سر هم تکرار شده است.

وهوی و شیون در زیر تاق عرش، بر سفرة زمین/ در نور و در ظلام/ در های»

های های ژرف، تالابههای دار/ در کوه و دشت و سبزه/ در لجّوار باد/ در چوبهدیوانه

 (. 515: 5361)شاملو، « تار...

 شود:تی دیده میسنّ در شعر معاصر وردیف آغازین بلند نیز 

ترین یار/ چه مهربان بودی، وقتی دروغ چه مهربان بودی ای یار، ای یگانه»

: 5313)فرخزاد، « بستی...ها را میهای آینهگفتی/ چه مهربان بودی، وقتی که پلکمی

151.) 

جمله یا عبارت باشد. واژة  تواند اسم، فعل، حرف، جمله و شبهردیف آغازین می

 ردیف آغازین و از نوع اسم است: ،شعر زیردر « خون»

خورد/ خون بنفش روشن، از آن یوز خردسال/ خون کبود تیره، از آن گرگ سال»

« تن غزال...خون سیاه، از آن کر و بیمار گور گر/ خون زلال و روشن از آن نرم

 (.566: 5363)اخوان ثالث، 

 ردیف آغازین در ابیات زیر، فعل است:

 نـا قمـر اسـتگفتمش روی تـو جا

 

ــر اســتگفــت والله ز قمــر خــوب   ت

 گفتمش زلف تـو آشـفته چراسـت 

 

 گفـــت سرگشـــتة دور قمـــر اســـت 
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 گفـتمش نـوش لبـت چیسـت بگـو

 

ــت  ــکر اس ــد و ش ــالودة قن ــت پ  گف

 (511: 5361الله، )شاه نعمت 

 :است« به» جا حرف اضافةردیف آغازین در این

 به آن خدای که در شهربند امکان نیست

 

ــــاع   ــــیم ذرّمت ــــرفتش ن ــــازارمع  ه در ب

 محیط عطـای او کـه کشـد و مدّ به جزر 

 

 ــ  م موجــه دو عــالم گنــاه را بــه کنــاره نــیب

 به کلک او که نوشت و بسا کـه بنویسـد 

 

 به روی صـفحة عـالم سـطور لیـل و نهـار 

 (13: 5363)عرفی شیرازی،  

 ردیف آغازین در این شعر شاملو جمله است:

ام ام جز خار و باد از پشت او؟/ من کهی پیش رو؟/ من کهام جز باد و خارمن که»

ام جز زشت و زیبا، ام جز خامشی و همهمه/ من کهت همه؟/ من کهئجز وحشت و جر

 (.511: 5361شاملو، «)هایی در ابد؟...ام جز لحظهخوب و بد؟/ من که

 ردیف آغازین در این ابیات، شبه جمله است:

 حمود ملـکآه و دردا و دریغا که چو م

 

 زمین ریـزد خـوار خاری در زیرهر و همچ 

 آه و دردا که همی لعل به کان باز شـود 

 

ــوردار  ــود برخ ــل نش ــل و از گ ــان گ  او می

 آه و دردا که بی او هرکس نتوانـد دیـد 

 

ــه و گل  ــروزی پرلال ــاغ پی ــارب ــه ب ــای ب  ه

 آه و دردا که به یک بـار تهـی بیـنم ازو 

 

 نقـش و نگـارکاخ محمودی و آن خانة پر  

 (33: 5355خی سیستانی، )فرّ  

 تی. سیر کاربرد ردیف آغازین در شعر سن3ّ
های برجامانده، در شعر شاعران کلاسیک فارسی، از همان نخستین دیوان

های تر از شاعران دورهها کما بسامد این ردیفامّ ؛های آغازین به کار رفته استردیف

های شاید در بخش .ها یافت نشدی از این ردیفانشانه ،رودکی دیوانبعدی است. در 

منوچهری  دیوانا در امّ ؛شده باشد استفادههایی مفقودشدة دیوان او چنین ردیف

ها در دیوان شاعرانی چون ها وجود دارد. این ردیفدامغانی چند مورد از این ردیف

 خاقانی و، مانند های بعدیخی سیستانی، ناصرخسرو، سنایی و در شاعران دورهفرّ
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 هاهای آغازین شعر فارسی، این ردیفدوره شود. در شعر شاعرانبیشتر می وری،ان

های اند و هرچه به شاعران دورهصورت اسم و حرف به کار رفتهتر کوتاه و بهبیش

بلندتر شده  ،های آغازینشویم، ردیفهای پنجم و ششم نزدیک میبعدی، یعنی قرن

از منوچهری  ،برای نمونه ؛اندجمله نیز به کار رفته جمله و شبه ،صورت فعلو به

 دامغانی:

 ور همی چفته کند قد مـرا گـو چفتـه کـن

 

 چفته باید چنگ تا بر چنگ ترک آوا کنـد 

 ور همی آتش فروزد در دل من، گو فـروز 

 

 شمع را چـون برفـروزی روشـنی پیـدا کنـد 

 ور ز دیــده آب بــارد بر رخ من گـو ببـار 

 

ـــار  ــدنوبهــ ــا کن ــاغ را زیب ـــاران ب  ان آب بـ

 غربت گو فکـن ست او را در ذلّور فکنده 

 

 غربت انـدر خـدمت خواجـه مـرا والا کنـد 

 5(11: 5365)منوچهری،  

 بسامد بالایی دارد. ،خیدر شعر فرّ ،های آغازینردیف

 بســا جنــگ جویــا کــه پــیش تــو آمــد 

 

ــادر  ــه م ــوگ او جام ــر س ــرد ب ــیه ک  س

ـــوبســـا گنج  ـــایی کـــه ت ـــی ه  برگرفت

 

ــندوق گــوهر  ــنج دینــار و ص ــر از گ  پ

ـــدر گذشـــتنبســـا بیشـــه   هایی کـــه ان

 

 تهــی کــردی از گــرگ و ببــر و غضــنفر 

ـــــام  ـــــا ن ـــــا سرکش ـــــوارابس  دارا س

 

ــر  ــه س ــادردر ک ــه چ ــت ب ــد از نهیب  کش

 1(66: 5355خی سیستانی، )فرّ 

ی را در ع و فراوانمتنوّ ،های آغازین طولانیسنایی نیز از شاعرانی است که ردیف

 دیوان خود به کار برده است.

 سـتاسراسر جمله عالم پر ز عشق 

 

ــو  ــدا ک ــا خ ــی ب ــق حقیق ــی عش  ول

 سراسر جمله عـالم پـر ز پیـر اسـت 

 

ــری چــو خضــر باصــفا کــو  ــی پی  ول

 سراسر جمله عالم پر ز حسن است 

 

 ربـا کـوولی حسنی چـو یوسـف دل 

 سراسر جمله عالم پـر ز درد اسـت 

 

ــو  ــو ای ــی دردی چ ــوول  ب و دوا ک

 3(111: 5311)سنایی،   
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های آغازین را های آغازین را دارد و بیشترین ردیفترین ردیفطولانی ،خاقانی

شعر دارای ردیف آغازین در دیوان خاقانی وجود  63در قصاید خود آورده است. 

های آغازین برخی از ردیف؛ اما های آغازین طولانی بسیاری دارددارد. خاقانی ردیف

آورده است « به»بیت را با حرف  11بسیار کوتاه هستند. او در یک قصیده،  نیز او

 .1(16–11: 5336)خاقانی، 

ــفیع ــرآن را ش ــم ق ــت آرم نظ  پیش

 

ـــرّ  ـــبش مب ـــه عی ـــز هم ـــدهک  اما دی

 پیشــت آرم کعبــة حــق را شــفیع 

 

 امآســمانش خـاک بطحــا دیــدهه کـ 

ــفیع  ــدون ش ــان افری ــت آرم ج  پیش

 

ـــدهداریش طغـــرا دکـــز جهـــان   امی

 رم جــان فخرالــدین شــفیعآپیشـت  

 

 اممــولا دیــده شکــز شــرف کســری 

 (133)همان:  

، غزلیات شمسدر میان شاعران کلاسیک فارسی، هیچ شاعری به اندازة مولوی در 

های آغازین استفاده نکرده است. او که از موسیقی بیرونی، درونی، کناری و از ردیف

 :)ر.ک ین استفاده را در اشعار خود کردهبیشتر، ییآواهای آوایی و همانواع موسیقی

برده کامل و وافری  بهرةهای آغازین نیز (، از ردیف111: 5311شفیعی کدکنی، 

 .است
ـــهاینجـــا کسی ـــن گرفت ـــان م ـــان دام  ســـت پنه

 

ـــه   خـــود را ســـپس کشـــیده پیشـــان مـــن گرفت

تـر از ست پنهان چـون جـان و خـوشکسیجا این 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان  ج

 

ـــوده ا  ـــن نم ـــه م ـــاغی ب ـــهب ـــن گرفت ـــوان م  ی

 سـت پنهـان، هـم چـون خیـال در دلاینجا کسی 

 

ــــه  ــــش ارکــــان مــــن گرفت ــــروغ روی  امــــا ف

ـــیاینجـــا کسی  ـــد در ن ـــد قن ـــان مانن  ســـت پنه

 

 شــــیرین شکرفروشــــی دکــــان مــــن گرفتــــه 

 (1/611 :5365)مولوی،  

 هایش از ردیف آغازین استفاده کرده است:او گاهی در هر دو مصراع غزل

  بـــود ســـرور اوچـــو از ســـر بگیـــرم 

 

ـــر او  ـــود دلب  چـــو مـــن دل بجـــویم ب

 چــو مــن صــلح جــویم شــفیع او بــود 

 

ــر او  ــود خنج ــم ب ــگ آی ــو در جن  چ

 ســت وا چـو در مجلــس آیــم شــراب 

 نقـــــــــــــــــــل نقـــــــــــــــــــل

 

 چـــو در گلشـــن آیـــم بـــود عبهـــر او 

 ست و لعـلا چو در کان روم او عقیق 

 

ـــود گـــوهر او  ـــم ب  چـــو در بحـــر آی

 1(616)همان:  
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نیز از شاعرانی است که از ردیف آغازین در دیوان خود استفاده  خواجوی کرمانی

از ردیف  ،حافظ نیز در چهار غزل. (111: 5315کرده است )خواجوی کرمانی، 

 (.153 و 511، 531، 16: 5311حافظ، است ) بهره گرفتهآغازین 

 اللهنعمت شاه، 1خواجوی کرمانی ،6مانند هلالی جغتاییدیگر شاعرانی در آثار 

را ها ردیف گونهاین 55عرفی شیرازی و 51بابافغانی شیرازی ،3ناصر بخارایی، 6ولی

های چندان به ردیف ،مانند سعدی ،حال، برخی از شاعران این توان مشاهده کرد. بامی

 زیر نمودارها نمود چندانی ندارد. این نوع ردیف در شعر آن نداشته،آغازین گرایشی 

 لب است.گر این مطخوبی روایتبه

 
 

 . بررسی ردیف آغازین در شعر نو3
اند. در شعر ظهور و بروز داشته ،های آغازین در شعر فارسی، از همان آغازردیف

تی فارسی، از موسیقی بیرونی مانند شعر سنّ هنو، از آنجایی که شعر نیمایی و سپید 

ود استفاده ی دیگر برای موسیقیایی کردن شعر خیهابرخوردار نیست، شاعران از روش

در ادامه،  استفاده از موسیقی ردیف آغازین است. ،هایکی از این روش ؛اندکرده

های آغازین در شعر نو و نمود آن در شعر نیما صورت مختصر، به بررسی ردیفهب

 ایم.پرداختهیوشیج، احمد شاملو، مهدی اخوان ثالث، سهراب سپهری و فروغ فرخزاد 

 ن در شعر نیما یوشیجهای آغازی. نمود ردیف3-1
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ویژه در اشعاری که های آغازین در اشعار نیما گسترده و فراوان نیست، بهردیف

کمتر نمود دارد. نکتة دیگر دربارة  ،های آغازینبه شیوة سنتی سروده است، ردیف

چهار بیشتر از نیست و به  زیادها های آغازین نیما این است که تکرار این ردیفردیف

 مانند: ؛رسدنمی یا پنج بار

همه مرده همه زنده چنان مرده به جا/ آن پرسد از بهر که چیست/ آنکس نمی»

ترکدشان معده، ز بس نوشیده/ همه جام که می چنان زنده به چشم از پی زیست/ آن

 .51(511: 5311)یوشیج، « میرد از تشنگی...همه تشنه که می آن

 مد شاملوهای آغازین در شعر اح. نمود ردیف3-1

های آغازین استفاده نکرده شاید هیچ شاعر معاصری به اندازة شاملو از ردیف

شاملو در ها در همة دفترهای شعری او یکسان نیست. کاربرد این ردیف ؛ امّاباشد

 هایردیف ،آینه باغ و تازه هوای، ها و احساسآهن، قطعنامه یعنی ،شدفترهای نخستین

 را شعرش شویم،می نزدیک او دفترهای پایان به هرچه .است برده کار به بیشتری آغازین

  است. گرفته بهره کمتری آغازین هایردیف از ،کرده آزاد قافیه و زنو بند و قید از

های ها و ملیلهتدبیر تقدیر!/ پشت میلههای سر به هوای دستان بیهی!/ چه کنم»

یوارها/ پشت امروز و روز اشرافیت/ پشت سکوت و پشت دارها/ پشت افتراها، پشت د

/ پشت رنج، پشت نه، پشت ظلمت/ پشت پافشاری،  –اشبا قاب سیاه شکسته –میلاد 

 زیر نمودار(. 11: 5361)شاملو، « اپشت ضخامت/ پشت نومیدی سمج خداوندان شم

 .است شاملو شعر در هاردیف این بیانگر خوبیبه
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 های آغازین در شعر مهدی اخوان ثالث. نمود ردیف4. 3

های از پیروان راستین نیما یوشیج است. در استفاده از ردیف ،مهدی اخوان ثالث

های آغازین در شعر او توان گفت او همانند نیما یوشیج است و ردیفآغازین نیز می

 او داده است. ی به شعرهایزیبایی خاصّ ،های آغازیننمودی متوسط دارد. ردیف

همان رنگ و همان روی،/ همان برگ و همان بار/ همان خندة خاموش در او »

خفته بسی راز/ همان شرم و همان ناز/ همان برگ سپید به مثل ژالة ژاله به مثل اشک 

 (. 15: 5361)اخوان، « سار/ همان جلوه و رخسار...نگون

 
 

 یهای آغازین در شعر سهراب سپهر. نمود ردیف3. 3

های آغازین چندانی به کار نبرده سهراب سپهری در دفترهای شعرش، ردیف

، شرق اندوه، آوار آفتاب، هاندگی خوابز، مرگ رنگاست. در دفترهای او، یعنی 

در  .چند ردیف آغازین به کار رفته استفقط ، ما هیچ، ما نگاه و حجم سبز، مسافر

شود. رز چشمگیری بیشتر می، بسامد ردیف آغازین او به طصدای پای آب دفتر

 های آغازین دفترهای سپهری از این قرار است:نمودار ردیف
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 های آغازین در شعر فروغ فرخزاد. نمود ردیف3. 3

های آغازین استفاده کرده از ردیف ،اشفروغ فرخزاد در همة دفترهای شعری

ای پایانی استفاده دفتره به های آغازین کمتری، نسبتاست. در سه دفتر اول او، ردیف

های آغازین شویم، استفاده از ردیفشده است. هرچه به پایان دفترهای او نزدیک می

 شود.در اشعار او بیشتر می

اندیشم/ من اندیشم/ من به حرفی در شعر/ من به یک چشمه میمن به یک ماه می»

معصومیت  زار/ من به افسانة نان/ من بهگندم غنیِبه وهمی در خاک/ من به بوی 

خواهد که ببارم از خواهد که به طغیانی تسلیم شوم/ من دلم میها.../ من دلم میبازی

 (. 335– 331: 5313)فرخزاد، « خواهد که بگویم نه نه نه نهآن ابر بزرگ/ من دلم می
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 تیهای شعر سنّ. نمود ردیف آغازین در انواع قالب6
 ،پس از آنها، تی فارسی را در غزلهای آغازین در شعر سنّبیشترین بسامد ردیف

های ردیفها، هم بسامد توان دید. در غزلمیهای دیگر در قصاید و سپس قالب

رین کمتآید. آغازین زیاد است و هم در اغلب موارد، ردیف آغازین تا پایان غزل می

 شود. ها مشاهده میها و سپس رباعیهای آغازین در دوبیتیبسامد ردیف

 

 های آغازینردیف . اهداف3
به موارد زیر اشاره توان می که آیندهای گوناگونی میهدف های آغازین باردیف

 کرد:

 ایجاد غنای موسیقیایی .3-1

ه ذکر کهای آغازین، جنبة موسیقیایی آن است. چنانشاید اولین کارکرد ردیف

عوامل تأثیر  تریناز قوی ،ای از تکرار هستند و تکرارگونه ،های آغازین، ردیفشد

تکرار اگر استادانه انجام »افزایند. بنابراین، بر غنای موسیقیایی شعر می ؛موسیقیایی است

(. 63- 61: 5313)میرصادقی، « شود، از لحاظ ایجاد موسیقی در شعر بسیار مؤثر است

تر از گیرند، در موسیقی شعر پررنگکه در صدر قرار می را هایییوسفی نیز نقش واژه

داند ای میالعادهها را دارای ارزش صوتی فوقآن دانسته،های بیت قسمتسایر 

چه از لحاظ انتقال عواطف و احساسات و چه انتقال »(. موسیقی 516: 5363)یوسفی، 

ای دارد و یکی از عناصر مهم در شعر به حساب شاعر، نقش شایسته ةمفاهیم و اندیش

 (. 11: 5363)روحانی و عنایتی قادیکلایی، « آیدمی

داشتن ردیف آغازینی که در بند اول  دلیلشعرهای دارای ردیف آغازین، به 

ای در ذهن مخاطب ایجاد شود، آهنگ و موسیقیآید و در بندهای دیگر تکرار میمی

کند که خواننده تا پایان شعر انتظار دارد، همان آهنگ آغازین را بشنود و احساس می

 .کند

 نظـر بـود مـراروی تـو  هیاد بـاد آنکـه بـ

 

 رخ و زلفت عوض شـام و سـحر بـود مـرا 
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 یاد باد آنکه ز نظـارة رویـت همـه شـب

 

 در مـــه چـــارده تـــا روز نظـــر بـــود مـــرا 

 یاد باد آنکه ز رخسار تو هر صـبح دمـی 

 

ــرا  ــود م ــور ب ــعلة خ ــر از ش ــده پ ــق دی  اف

 یاد باد آنکه ز چشم خوش و لعل لب تو 

 

 نقل مجلـس همـه بـادام و شـکر بـود مـرا 

 (51: 5315)خواجوی کرمانی،  

 شود.های زیادی دیده میدر شعر نو نیز نمونه

های کم/ سال بد/ سال باد/ سال اشک/ سال شک/ سال روزهای دراز و استقامت»

: 5361)شاملو، « کرد/ سال پست/ سال درد/ سال عزا...سالی که غرور گدایی می

113.) 

آید و در اول و آخر بندها می هر دو ،گاهی ردیف آغازین و ردیف پایانی

 رساند:موسیقی را به اوج خود می

در گذرگاه نسیم دیگرگونه آغاز کردم/ در گذرگاه باران سرودی دیگرگونه »

 (.136)همان:  «آغاز کردم/ در گذرگاه سایه سرودی دیگرگونه آغاز کردم

ز این نوع شود، به این صورت که قافیه بعد اهمنشین قافیه می ،گاه ردیف آغازین

 یابد.چندان میاین حالت، موسیقی شعر افزایش دو در .آیدردیف می

فشانی/ خونی که گیری/ خونی که میدهی/ خونی که میخونی که می»

 (.116: همان) «خوریمی

 ت شنیداری. ایجاد لذ3-1ّ

 آوردبه وجود میای در شعر تکرار ردیف آغازین در ابتدای بندها، آهنگ و نغمه

از آن  ،در بحث ارزش موسیقیاییکه  کندت میاحساس لذّ ،ننده با شنیدن آنکه خوا

ای دل » عبارت ،که تا پایان غزل ند غزل خواجوی کرمانیمان ؛صحبت کردیم

 . کرده استها تکرار را در ابتدای مصراع« نگفتمت

 ای دل نگفتمت که ز زلفـش عنـان بتـاب

 

 کاهنگ چین خطا بود از بهر مشـک نـاب 

 نگفتمت که ز لعلش مجـوی کـام ای دل 

 

ــراب  ــد مگــر ش ــد کــام مســت نباش  هرچن

 ( 115: 5315)خواجوی کرمانی،  

 ت دیداری. ایجاد لذ3-4ّ
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ای ونیباعث هماهنگی و همگ ،آغازین در ابتدای سطرها و بندها هایتکرار ردیف

 های آغازینردیفهرچه ساز است. شود که از نظر دیداری و تصویری نیز زیباییمی

چشم ما تا پایان »د ونکنتر باشند، تناسب دیداری و شنیداری بیشتری ایجاد میطولانی

وسیلة ردیف ایجاد شده است، احساس خشنودی شعر از این تناسب دیداری که به

 (. 3: 5361)طالبیان و اسلامیت، « کندمی

 آن نفسی که با خودی یار چـو خـار آیـدت

 

 آیـدت خودی یـار چـه کـاروان نفسی که بی 

 ایآن نفسی که با خودی خود تو شکار پشه 

 

 خـودی پیـل شـکار آیـدتوان نفسی کـه بی 

 ایآن نفسی کـه بـا خـودی بسـتة ابـر غصـه 

 

 خـودی مـه بـه کنـار آیـدتوان نفسی که بی 

 (5/535 :5365)مولوی،  

ها سبب تداعی واژگانی برای شاعر افزون بر این، تکرار یک کلمه در آغاز بیت

ها و کارکردهای بیشتری از واژة تکرارشونده را در مضمون ،شود شاعرسبب می شده،

 (.111-111: 5331های مختلف به تصویر بکشد )محمدی و اسلامی، بیت

 . انتقال مفاهیم و پیام مورد نظر شاعر3-3

 به همین دلیل، ؛مفهوم و پیامی را به خواننده انتقال دهد کهگاه شاعر بر آن است 

مفهوم و پیام  ،خواننده ،دهد. بدین ترتیبها قرار میابتدای سطرها و مصراعآن را در 

 بار، ابتدا هفت «جمعه» فروغ فرخزاد در شعر ،کند. برای نمونهمورد نظر را دریافت می

دهد و را در ابتدای سطرها قرار می« خانه» سپس شش بار واژةو را « جمعه» واژة

که بیان روزی  راآورد تا پیام مورد نظر و واژه میبرای این د ،هایی بعد از آنتوصیف

 بار و پر از اندوه است، به خواننده انتقال دهد.کسالت

انگیز/ جمعة های کهنه غمجمعة ساکت/ جمعة متروک/ جمعة چون کوچه»

انتظار/ جمعة دار/ جمعة بیهای موذی کشهای تنبل بیمار/ جمعة خمیازهاندیشه

: 5313)فرخزاد، « گیر/ خانة دربسته بر هجوم جوانی...انة دلتسلیم... خانة خالی/ خ

351.) 

، پیام و مفهوم مورد «تا شکوفة سرخ یک پیراهن»یا احمد شاملو در شعری با عنوان 

 عشق ورزیدن و دوست داشتن را در ابتدای سطرها آورده است. یعنی ،نظرش
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و چوپانان/ دوست  هاها، سگلبکدوست داشتن مردان و زنان/ دوست داشتن نی»

راهی و ضرب انگشت بلورین باران بر شیشة پنجره/ دوست داشتن بهداشتن چشم

 (.16: 5361)شاملو، « ها...ها/ تفنگها/ مشتکارخانه

 . حسرت و اندوه3-3

های ابتدایی مصراع یا بند، بیان حسرت و اندوه گاه هدف شاعر از تکرار واژه

آن » ، عبارتتولدی دیگر از دفتر« آن روزها» ر شعربرای نمونه، فروغ فرخزاد داست. 

را به  حسرت و اندوه حس کرده،بار تکرار  در سطرهای مختلف شعر، هجده را «روزها

 کند.خواننده القا می

: 5313)فرخزاد، « آن روزهای سالم سرشار... /آن روزهای خوب /آن روزها رفتند»

316–313.) 

بزرگان و شود، اندوه خود را برای آغاز می« ا شدکج» در ابیاتی که با نیز فردوسی

 کند.، بازگو میروزگاری که از دست رفته

 اک و جــمکجــا شــد فریــدون و ضــحّ
 

ـــــم  ـــــروان عج ـــــرب خس ـــــان ع  مه

ــــــانیان  ــــــان ساس ــــــا آن بزرگ  کج

 

ــــــه ســــــامانیان   ز بهرامیــــــان تــــــا ب

 (.1/136: 5331)فردوسی،  

 سازی. برجسته3-6

به این  آید؛تر به چشم میگیرد، بیشاع یا بند قرار میای در آغاز مصرزمانی که واژه

ترتیب، اگر شاعری بخواهد مضمون، تصویر، اندیشه و احساس مورد نظرش را 

تواند آن را در جایگاه تر جلوه کند، میو مهم یابدبیشتر و بهتر تجلی  کند تاتر برجسته

شود، کرار میا بند تردیف آغازین قرار دهد. هر بار که ردیف در ابتدای مصراع ی

خواه این » سازی است؛اهداف تکرار، برجستهچون یکی از  شود؛ردیف برجسته می

حدین، )متّ « سازی در جهت مثبت باشد و خواه به منظور تحقیر و ابراز نفرتبرجسته

هدف تعظیم  ارا در ابتدای هر بند، ب« آن عاقلان» ناصرخسرو عبارتمثلاً  (؛111: 5311

 است. کردهعبارت را برجسته  وتکرار  گداشت،رو بز
ــم  ــه عل ــن را ب ــر ســر دی ــاقلان کــه م آن ع

 خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــویش

 

 بر تخت گاه عقل و بـه سـر تـاج و افسـرند 
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 آن عاقلان کـه اهـل خـرد را بـه بـاغ دیـن

 

ـــد  ـــار و حیدرن ـــار درخـــت احمـــد مخت  ب

 و فخــر آن عــاقلان کــه زیــر قــدم روز عــزّ 

 

ـــاه نســـپرند  ـــرق مشـــتری و ســـر م  جـــز ف

 ن کــز آفــت دیــوان بــه فضلشــانآن عــاقلا 

 

ــد  ــاره بگذرن ــه گوب ــاره و یل ــی کن ــن ب  زی

 (553: 5311)ناصرخسرو،  

کند تا را در ابتدای بندها تکرار می« پدر» ، واژة«صدای پای آب» سپهری در شعر

 آن را برجسته سازد.

ها، پشت دو برف،/ پدرم پشت دو خوابیدن در پدرم پشت دو بار آمدن چلچله»

)سپهری، « ها مرده است/ پدرم وقتی مرد، آسمان آبی بودرم پشت زمانمهتابی/ پد

5361 :113.) 

 . ایجاد مفاهیم و ترکیبات جدید3-3

 شود.ای در ذهن شاعر تواند باعث ظهور و بروز معانی تازهردیف آغازین می

شود، هر بار شاعر در حرکت ذهنی خود درپی تکرار میزمانی که ردیف آغازین، پی

ای که شاعر انتخاب یابد. با واژهبه مضامین تازه دست می ،، با تکرار کردن آندر شعر

. آفریندمیتازه  یهایها و اندیشهکند، ترکیبو هر بار در ابتدای سطرها، تکرار می

های جدیدی گیرد، مضمونعنوان ردیف جای میای در ذهن شاعر بهوقتی کلمه»

زند و نقاط مبهم ذهن و اندیشة شاعر تا پایان ه میهماهنگ با آن در ذهن شاعر جرقّ

 (. مثلاً در شعر53: 5361)طالبیان و اسلامیت،  «شودصورت تدریجی کامل میشعر به

به مضامین و تعبیراتی « زندگی شاید...» از فروغ فرخزاد، تکرار عبارت« تولدی دیگر»

مضمونی تازه دست شود و شاعر با تکرار این عبارت، هر بار به ای کشانده میتازه

 یابد:می

گذرد/ زندگی شاید/ یک خیابان دراز است که هر روز زنی با زنبیل از آن می»

آویزد/ زندگی شاید ست که مردی با آن خود را از شاخه میزندگی شاید/ ریسمانی

 (.335–361: 5313)فرخزاد،  «گردد/ زندگی شاید...ست که از مدرسه برمیطفلی

شود شاعر به در غزلی از خواجوی کرمانی، باعث می« تحیتی» همچنین تکرار واژة

 یابد:  دستلات شاعرانة جدیدی تعابیر و تخیّ
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ــرین  تحیتــی چــو هــوای ریــاض خلــد ب

 

ــو رخ دل  ــی چ ــورالعینتحیت ــای ح  گش

ـــنبل  ـــمامة س ـــمیم ش ـــو ش ـــی چ  تحیت

 

ـــرین  ـــح نس ـــیم روای ـــو نس ـــی چ  تحیت

ــقان دل  ــف آه عاش ــو ت ــی چ ــوزتحیت  س

 

 صــبح صــادقان مشــکینتحیتــی چــو دم  

ــو  ــرآگین چ ــی گه ــاد تحیت ــدة فره  دی

 

ــیرین  ــتة ش ــو پس ــان چ ــی شکرافش  تحیت

 (.311: 5315)خواجوی کرمانی،  

 . ایجاد وحدت لحن و اندیشه3-3

چرخد و کلیت شعر دارای یک لحن و یک حول یک محور می ،شعر گاهی کلّ

ر ابتدای هر مصراع و واژه یا عبارتی را د ،شاعر صورت،در این  .اندیشه و فکر است

یابد و کلام تا کل شعر حول یک محور تداوم می ،به این ترتیب ؛کندبند تکرار می

با حافظ در غزلی،  ،کند. برای نمونهکلیت و یگانگی خود را حفظ می ،پایان شعر

موضوع که حول  را در ابتدای تمام بندها، کلیت شعر «یاد باد آنکه»تکرار عبارت 

از پراکنده شدن اندیشه و فکر  ،همین عبارت کرده،ه است، حفظ وصل معشوق گذشت

 کند. مانند این غزل حافظ:شاعر جلوگیری می

 یاد باد آنکه نهانت نهانت نظری با مـا بـود

 

ـــود  ـــدا ب ـــا پی ـــو از چهـــرة م ـــم مهـــر ت  رق

یـــاد بادآنکـــه چـــو چشـــمت بـــه عتـــابم  

 کشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتمی

 

ــز عیســوی   رخا بــودت در لــب شــکّامعج

 انـس زده در مجلسصبوحی کهیاد باد آن 

 

ــود  ــا ب ــا م ــودیم و خــدا ب ــار نب ــن و ی  جــز م

 (511: 5311)حافظ،  

، در ابتدای هر بند، وحدت لحن و اندیشه را «پرنده» یا فروغ فرخزاد در شعری با نام

 تا پایان شعر حفظ کرده است.

خواند/ پرنده قرض کرد/ پرنده روزنامه نمیپرنده کوچک بود/ پرنده فکر نمی»

 (.311 :5313فرخزاد، « )شناخت...ها را نمینداشت/ پرنده آدم

 

 گیرینتیجه
های های یکسان در ابتدای بندها و مصراعردیف آغازین )آغازی(، تکرار واژه

از جمله اینکه  ؛ندهای پایانی دارردیف رهایی ببرتری ،های آغازینردیف شعر است.

چون شاعر  ؛دندهرا در تنگنا قرار نمی شاعر ،های پایانیمانند ردیف هااین ردیف
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، در شعر شاعران کلاسیک فارسیملزم به رعایت آن باشد.  ،مجبور نیست تا پایان شعر

ا بسامد این امّ های آغازین به کار رفته؛ردیفمانده، های برجااز همان نخستین دیوان

 هااین ردیف ،در شعر شاعران نخستین .های بعدی استها کمتر از شاعران دورهردیف

های اند و هرچه به شاعران دورهصورت اسم و حرف به کار رفتهتر کوتاه و بهبیش

 و بلندتر شده ،های آغازینرسیم، ردیفهای پنجم و ششم میبعدی، یعنی قرن

سپهری  ثالث، اند. نیما، شاملو، اخوانصورت فعل، جمله و شبه جمله نیز به کار رفتهبه

در شعر شاعران اند. های آغازین را در اشعار خود به کار بردهردیف ،و فروغ فرخزاد

شود. از میان پنج شاعر معاصری که این های آغازین مشاهده میمعاصر نیز ردیف

های آغازین را ها پرداخته است، فروغ فرخزاد و شاملو بیشترین ردیفپژوهش به آن

 است ز این ردیف ها استفاده کردهاش کمتر ا. فروغ در دفترهای ابتداییاندبه کار برده

های او بیشتر دیده ها در سرودهرسیم، بسامد این ردیفو هرچه به پایان دفترهای او می

هرچه به پایان شعرهای او  ؛شود. در شعر شاملو، عکس این قضیه حاکم استمی

شود. در شعر های آغازین در شعر او کاسته میاز تعداد ردیف ،شویمنزدیک می

ردیف آغازین انی مانند نیما یوشیج، مهدی اخوان ثالث و سهراب سپهری نیز شاعر

شوند. گوناگونی استفاده می اهداف اهای آغازین بردیفبسامد چندان بالایی ندارد. 

ت دیداری، ت شنیداری، ایجاد لذّاند از: ایجاد موسیقی، ایجاد لذّها عبارتاین هدف

سازی، ایجاد مفاهیم و ترکیبات جدید، برجستهعر، نظر شا انتقال مفاهیم و پیام مورد

 .ه و ایجاد مفاهیم و ترکیبات جدیدبرای حسرت و اندو

 

 هانوشتپی
 .511و  531، 536: 5365منوچهری،نک: . 5

 .111 و 531، 531، 511، 531، 513، 516، 33، 61، 16، 61، 15، 11: 5355خی سیستانی، فرّنک: . 1

 .615و 111، 116، 111، 611، 153، 151، 333، 11، 66: 5311 نک: سنایی،. 3

 .513 و 516، 516، 551، 516، 31، 63، 65، 11، 11، 11: 5336نک: خاقانی، . 1

 .111 و 536، 563، 511، 513، 551، 515، 36، 63، 5/61: 5365 نک: مولوی،. 1
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دانشکده ادبیات و علوم انسانی  ، مجلةتکرار، ارزش صوتی و بلاغی آن(، 5311حدین، ژاله )متّ -

 .16-15، صص 3 ، شمارة55 سال مشهد،

 ، مشهد: دانشگاه فردوسی.ردیف و موسیقی شعر(، 5361محسنی، احمد ) -

بندی عناصر معماری زبان؛ پیشنهادی در طبقه(، 5331اسلامی )محمّدرضا  محمدی، داوود و -

 .131 -111، صص 51 ة، شمار3 مطالعات زبانی و بلاغی، سال دوفصلنامة، زیبایی سخن

، 3فنون ادبی، دورة  ة، نشریکارکرد عروضی ردیف در شعر فارسی(، 5336ید )منصوری، مج -

 .151 -513، صص 56، شمارة پیاپی 5شمارة 

 ، تصحیح محمد دبیرسیاقی، تهران: زواّر.دیوان(، 5365بن قوص ) منوچهری دامغانی، احمد -

فر، تهران: سنایی و زانالزمان فرو، با مقدمة بدیعکلیات شمس(، 5365الدین محمد )مولوی، جلال -

 نشر ثالث.

 ، تهران: میهن.هنر شاعری ةنامواژه(، 5313میرصادقی، میمنت ) -

، با مقدمه و شرح احوال و حواشی از مهدی درخشان، تهران: بنیاد دیوان(، 5313ناصر بخارایی ) -

 نیکوکاری نوریانی.

اکبر ی مینوی، تعلیقات به قلم علیمجتب، به اهتمام و تصحیح دیوان(، 5311ناصرخسرو قبادیانی ) -

 دهخدا، تهران: معین.

 مقدمه سعید نفیسی، تهران: کتابخانه سنایی. و ، تصحیحدیوان(، 5366هلالی جغتایی ) -

 ، تهران: یزدان.5 ، چکاغذ زر(، 5363یوسفی، غلامحسین ) -

 ، تهران: نگاه.، تدوین سیروس طاهبازمجموعه کامل اشعار نیما یوشیج(، 5311یوشیج، نیما ) -

 


