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چکیده
در مواجهه با نقش‌مايه و نماد تاريخي چليپا پرسش‌هاي بي‌شماري به ذهن خطور مي‌كند. اينكه دين اسلام 
چگونه چنين نقش‌مايه‌هايی را كه استفاده از آن در بين اقوام و اديان مختلف متدوال بوده، به فرهنگ خود 
پيوند زده است؟ »چليپا« به مثابه رمزي كه داراي لايه‌هاي فراواني است، تداعي‌كنندۀ چه چيزي در فرهنگ 
اس�المي اس��ت؟ ارتباط اين نماد با انس��ان كامل در عرفان و دين اسلام چيست؟ با توجه به معاني گستردۀ 
اين رمز و محافظه‌كاري دين اس�الم در پيوند و اخذ عناصر از فرهنگ‌هاي پيش��ين، چگونه مفاهيم منطبق با 
جهان‌بيني و آرمان‌هاي اس�المي از درون آن اس��تخراج ش��ده و انتقال يافته است؟ مهم‌ترين يافته، تطابق و 
همخواني ميان اين رمز و انس��ان كامل در اديان مختلف به‌ويژه در اس�الم و نيز چگونگي حضور اين رمز 
در فرهنگ و تمدن و تزئينات معماري اس�المي اس��ت. پژوهش حاضر منتج از اين فرضيه است: »چليپا« با 
قابليت هرمنوتكيي فراوان، به مثابه رمزي مقدس اجازۀ تأويل و تفسير را به مخاطبان خويش داده است و به 
عنوان نماينده و رمز انس��ان كامل از نظر خصايل، داراي ش��باهت‌هاي فراواني با او است. از سوي ديگر در 
اين پژوهش، سير تحول »چليپا« در ارتباط با تأثيرگذاري بر اقوام و اديان و آيين‌هاي مختلف و تأثيرپذيري 

در بستر تاريخي در يك يا چند مقطع زماني، بررسي خواهد شد.

کلیدواژه‌ها: چلیپا، رمز، تزئینات معماری اسلامی، انسان کامل.
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تاریخ پذیرش مقاله: 1387/10/25

در بخ��ش اول اي��ن پژوهش از پيش��ينۀ رم��ز »چليپا« و 
چگونگي حضور و ت��داوم آن در هنر و به‌ويژه در تزئينات 
معماري اس�المي سخن به ميان آورده شده و در بخش بعد 
از تعاريف انس��ان كامل به عنوان مظهر و نمايندۀ اسم اعظم 
به گونه‌اي تطبيقي در مي��ان اديان و مكاتب مختلف فكري 
بحث ش��ده است. در بخش آخر با تطبيق و مقايسۀ خصايل 
انسان كامل با رمز »چليپا«، به مثابه فرمي كه پوسته ظاهر آن، 
در برگيرنده محتواي پنهاني آن اس��ت، ارتباط ميان مفاهيم 

‌شناسايي شده تا منجر به نوعي نتيجه‌گيري شود.

جامعۀ آماري اين پژوهش بيش��تر مربوط به دورۀ اسلامي 
است و نیز نمونه‌هاي انتخاب شده )تصاوير( دوران قبل از 
اسلام و ارائۀ آن به گونه‌اي ديگر در تمدن اسلامي و به‌ويژه 
تزئينات معماري اس�المي اس��ت. هدف از پژوهش، پاسخ 
دادن به پرس��ش‌های مطرح شده در پژوهش و تبيين آن در 
قال��ب يك قانون علمي در حد ام��كان و اثبات فرضيه‌هاي 

آن است.
با مرور سابقۀ تحقيقات پيشين،می‌توان ‌دریافت که دربارۀ 
اين رمز تنها در حوزۀ تمدن‌هاي قبل از اس�الم، به گونه‌اي 
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تطبيق��ي و با مطالعۀ صرف اين نقش مايه در هنر، مطالعاتی 
صورت گرفته است و تاكنون پژوهشي درباره چلیپا و رابطۀ 
آن با انسان كامل ـ كه رمزي است از عالم بالاتر ـ بويژه در 
دورۀ اسلامي و با استناد به تزئينات معماري اسلامي، انجام 

نشده است.
پژوهش��ي كه در حوزۀ معارف تطبيقي به طور مس��تقيم 
ب��ه اين نقش مايه و بويژه در اس�الم پرداخته كتاب »معاني 
رم��ز صليب« نوش��ته »رنه گنون« و با ترجم��ۀ آقاي »بابك 
عاليخاني« اس��ت. پژوهش��ي ديگر در این باره »نقش چليپا 
در تزيينات معماري اس�المي« اس��ت كه توس��ط نگارنده 
صورت گرفته و در بخشي از آن از انسان كامل و ارتباطش 
با رمز چليپا سخن به ميان آمده است. اين پژوهش در قالب 
پايان‌نامه كارشناس��ي ارشد، رش��ته پژوهش هنر به دانشگاه 
هنر ارائه ش��د كه شايسته است در اين‌جا از زحمات اساتيد 
محترم راهنم��ا و داور جناب آقاي دكتر »غلامعلي حاتم« و 
جناب آقاي »ايرج داداش��ي« و رياست محترم دانشگاه هنر 
جناب آقاي »مهدي حس��يني«، قدرداني و سپاس��گزاري به 

عمل آورم.

روش تحقيق
 )Comparative(روش اين پژوهش، تطبيقي و مقايسه‌اي
اس��ت. در ب��اب پژوهش‌ه��اي كاربردي و بني��ادي که اين 
پژوه��ش، ن��وع اول را در برمي‌گي��رد و در قال��ب مقالات 
تحقيقي)Reaserch Articles( قابل تقس��يم‌بندي است، 
مي‌توان به اين نكته اش��اره کرد كه رجحان يكي بر ديگري، 
تقريباً غيرممكن اس��ت. پژوهش‌هاي بنيادي، همواره بنياد و 
س��نگ‌بناي پژوهش‌هاي كاربردي هستند و به قول كرلينجر 
)Kerlinger( محق��ق آلماني: »هيچ چي��ز عملي‌تر از يك 

تئوري خوب نيست« )هومن، 1378: 101(.
از منظر گونه‌شناس��ي و رويكردي دقيق‌تر به مسأله انواع 
پژوهش‌، مي‌توان چنين استنتاج كرد كه اين پژوهش از نوع 
»مضموني )Thematic( و فرم و نقش )Form( اس��ت؛ 
يعن��ي حركت از مضمون و محتوا به س��مت فرم و نقش و 

بالعكس« )ذكرگو، 1381: 168-169(.

يافته‌های پژوهش
پيشينۀ رمز چليپا

در ابت��دا و قب��ل از آغ��از اي��ن مبحث، ذك��ر دو ديدگاه 
ضروري به نظر مي‌رسد: 1- ديدگاه كساني كه »رمزانديش« 
هس��تند، و با درون‌نگري، عقل ش��هودي و بصيرت فطري 
ب��ه آن مي‌نگرند و زب��ان رمزي را مقدم بر زبان اس��تدلالي 

و ش��هود عقلي را مقدم بر عقل اس��تدلالي مي‌دانند و آن را 
امري موهوم و خرافي نمي‌پندارند. 2- افرادي كه اين مسأله 
را ام��ري غيرمعقول و پديده‌اي خرافي مي‌پندارند و از زبان 
رم��ز و تمثيل و معناي مابعدالطبيعي رمزها غافلند و به عقل 
مش��اهده‌گر، تجربه‌مدار و آزمايشگر تكيه ميك‌نند. رويكرد 
اين مقاله از نوع اول اس��ت. »از دوران قبل از تاريخ در هنر 
س��فالگري فلات ايران، تصويري به قدمت خود دنيا ظاهر 
ش��ده اس��ت. تصويري كه فضا را چهار قس��مت ميك‌‌ند و 
مركز آن نقطه در محورهاي يك صليب اس��ت. اين طرح را 
پياپي در هسته تجليات روح ايراني مي‌بينيم و تشكيل‌دهنده 
فضايي مثالي اس��ت كه قبل و بعد از اسلام عنصر غالب بر 
انديشه و پندار ايراني بوده است« )افشار مهاجر، 1379: 55( 
و همواره به دليل عظمت معنايي آن، از ايران به اقصي نقاط 

جهان نيز سفر كرده است.
»صلي��ب يا چليپا ب��ا قدمتي نزديك به هفت هزار س��ال 
اولين بار به شكل سواستيكا )صليب شكسته( در خوزستان 
يافت شد. هرتس��فلد، آن را گردونه خورشيد يا مهر ناميد« 

)بختورتاش، 1371: 138-139(.
صليب از ديرباز نمادي جهاني بود. همچنین مركز جهان 
و نقطه ارتباط بين زمين و آس��مان و محور يكهاني به شمار 
مي‌رفت. گستردگي و تنوع فرمي اين رمز، بي‌شمار و غناي 
مفهوم��ي درونمايه آن بي‌نهايت اس��ت. چلیپا يك رمز كلي 
است كه دامنۀ شمولش كل مراتب وجود، اعم از عالم اصغر 
و عالم اكبر را در برمي‌گيرد. از اين‌رو عرفان، حكمت و هنر، 
زبان رمز و تمثيل را بهترين وسيله ابلاغ حقايق مي‌داند، زيرا 
تفك��ر در محتواي رمز را نهايتي نيس��ت؛ تفكري كه از يك 
س��و جهان محسوس و از سويي ديگر، جهان نامحسوس و 
بالاتر از جهان معق��ول را در برمي‌گيرد. بر پايۀ همين اصل 
»در هر ش��ي‌ء جزئي مي‌توان كل مطلق را مش��اهده نمود« 

)گنون، 1374: 7-10(.
»در مذهب اهل كش��ف و ارباب شهود/عالم همه نيست 
جز تفاصيل وجود/چندين ص��ور، ارچه ظاهراً روي نمود/
 چ��ون درنگري نيس��ت بج��ز ي��ك موج��ود« )خوارزمي، 

.)276 :1367
نقش »چليپا« از جمله نق��وش جنجال برانگيزي بوده كه 
همواره در طول تاريخ، بر سرچگونگي تعلق به دين و آیيني 
خ��اص، بحث محاف��ل و مجالس روز بوده اس��ت. به دليل 
اس��تفاده تكثرگرايانه‌اي كه برخاس��ته از مضامين و مفاهيم 
متع��دد و غني درون ای��ن نقش‌مایه بوده، ه��ر قوم و ملتي 
در بازنماي��ي اعتقادات و آداب و رس��وم خود از وجود آن 
بهره جس��ته اس��ت. نقش »چليپا« با وجود پيش‌فرض‌هايي 
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كه در طول تاريخ )ش��ايد ب��ه غلط( در 
اذهان عمومي جاي گرفته اس��ت )تعلق 
به حزب ن��ازي و يا تعلق صرف به دين 
مسيح(، در معماري اسلامي نيز حضوري 
بري از تناقض ندارد، زيرا اس�الم ديني 
اس��ت كه ش��اكلۀ هنر آن، به سختي و با 
محافظهك‌اري، نمادي را به فرهنگ خود 
پيوند مي‌زند، مگر در صورت ضرورت. 
بنابراي��ن درونمايه سرش��ار از معاني به 
ظاهر ض��د و نقيض و جمع اضداد ـ كه 
خصلت منطق اسطوره است ـ به ويژگي 
جهاني بودن اين نقش‌مايه تأيكد خاصي 
مي‌بخش��د. در تأييد اين مس��أله، اثبات 
خواهد ش��د كه هيچ ملت و قومي صرفاً 
نمي‌توان��د آن را متعل��ق به خ��ود بداند. 
مخاطب و ملتي كه اين نقش‌مايه، آذينگر 
هنر آن اس��ت، اين پيام را منتقل ميك‌ند 
ك��ه در انتخاب انديش��ه و گزينش یک 
ی��ا چند مورد از معاني بي‌ش��مار آن، در 
جهت تحقق بخش��يدن آمال و فرافكني 
اعتق��ادات و جهان‌بين��ي خويش، آزادي 

كامل خواهد داشت.
»مطالع��ات نمادشناس��ي ن��ه تنه��ا از 

مقولات مهم تاريخ هنر به ش��مار مي‌رود، بلكه به واس��طه 
ارتباطات تنگاتنگ با مباحث انسان‌شناس��ي، جامعه‌شناسي، 
روان‌شناس��ي، دين‌شناسي و طيف وسيعي از معارف ديگر، 
يكي از مقولات مهم تاريخ تمدن بش��ري است. نمادها در 
مرزهاي تاريخ، اس��طوره و دين س��ير ميك‌نند و س��احت 
پژوهش را به وادي پررمز و رازي وس��عت مي‌بخش��ند كه 
بسيار پيچيده و در عين حال دلپذير است.« )ذكرگو، 1381: 

.)107
وجود رمزپردازي مستقل از آن است كه آن را دريابند يا 
درنيابند، زيرا به دليل قوام و اس��تحكامش، به رغم هرگونه 
تن��زل درجه و مق��ام، حتي پس از فراموش ش��دن رمز نيز 
محفوظ مي‌ماند و از نو در زماني نو، كشف و حياتی دیگر 
از س��رمي‌گيرد. در هنر اس�المي، بيان رمزها با تناسب‌های 
صوري، هندسي و عددي بيان مي‌شود. »هر شكلي هندسي 
كه در اين هنر به كار گرفته مي‌ش��ود يك رمز اس��ت كه از 
طريق شماي هندسي متجلي مي‌شود. در اين نوع هنر تعريف 
داي��ره، مربع، مركز و غيره در جهت آش��كار ش��دن معناي 
دروني آن‌ها اس��ت و نه تعريف رياض��ي‌وار و مادي آن‌ها. 

اش��كال هندس��ي در اين نوع هنر، در جهت معناي نمادين 
خويش به كار گرفته ش��ده و اين معناها يكس��ره قراردادي 
اس��ت؛ يعني اين مفاهيم در ذات اشكال نيست، چرا كه اگر 
چنين بود نقوش اس��ليمي در نقاشي‌هاي »موريس اشر« نيز 
باید معنايي قدس��ي را در خود حمل كند. ليك در اين نوع 
هنر، اش��كال هندس��ي از هويت صوري خ��ود گامي فراتر 
نهاده، به رمز و راز تبديل مي‌شوند؛ حال آن‌كه در هنر مدرن 

از اشكال رمززدايي شده است« )ارجمند، 1381: 162(.

تداوم »چليپا« در هنر و معماري اسلامي
»چليپا« در دوران اسلامي با تأثيرپذيري از برخي فرم‌هاي 
پيش��ين خود، همچنان به حيات ادامه مي‌دهد و بيش��تر در 
رده تقسيم‌بندي هندسي خود جلوه ميك‌ند، زيرا ارج‌گذاري 
نسبت به هندس��ه مقدس، در بطن دين اسلام مستتر است؛ 
»دين��ي كه هن��رش ب��ا اس��تفاده از عوامل��ي از قبيل ذهن 
استفادهك‌ننده و بيننده مسلمان، معاني‌ای كه به خلاقيت‌هاي 
هنري او داده مي‌شود و شكل‌هايي كه او مورد استفاده قرار 

داده است، پي‌ريزي شده است.« )گرابار، 1379: 5(. 
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»گزينش معنا و گزينش اش��كال متناسب با معنا و تريكب 
آن دو در سايه يك هدف‌مندي منطقي، از اهم الگوهاي هنر 
اس�المي است. اگر اش��كال، معاني ذاتي )احديت(، صفاتي 
)جلال، جم��ال و اكبر( و افعالي خداون��د )عدل و تعادل( 
را ك��ه جنبه‌هاي گوناگون توحيد اس��ت تداعي و القا كنند، 
آن فرم‌ها و اش��كال مقدس خواهند ش��د« )حسيني، 1378: 

.)130

انعكاس جنبه‌هاي گوناگون توحيد ميس��ر نيست، جز از 
طریق مستحیل ش��دن اجزا در كل، كثرت در وحدت و در 
نتيجه اش��اره ب��ه توحيد. اين تجلي و انع��كاس توحيد، در 
نوعي خاص از هنر اس�المي - كه »معماري اسلامي« ناميده 
مي‌شود - و زينت و آذين به عنوان جزئي خردتر در مقابل 
اين كل عظيم، مشاهده مي‌شود. آنچه آن را از تزیين صرف 
و ب��ه قصد زيبايي، مجزا ميك‌ند، محتوا و درونمايۀ غني آن 
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تكامل و تعادل بوده است كه با خصلت استوار و متعادل و 
داراي قدرت بصري »چليپا« هماهنگ است. هنرمندان، اين 
نقش‌مايه را در آجركاري، گچ‌بري، كاشيك‌اري، منبتّ‌کاری 
و مش��بك‌كاري به روش‌هاي مختلف ب��ه كار برده‌اند و از 
حضور پرُ بار آن در جهت رسيدن به مقاصد و آمال خود در 
معماري و ديگر هنرهاي مختص دوران اسلامي سود جسته 
و بهره‌ها برده‌اند. كاش��ي‌هايي با نقش ستاره و صليب كه از 
نخس��تين دوران حكومت اسلامي تا كنون، در جنسيت‌هاي 
متف��اوت، انواع گوناگ��ون و مصالح متن��وع در ابنيه‌ ظاهر 
ش��ده‌اند، چه از منظر فرمي و محتوايي و چه از منظر رنگ، 
هم��واره در طول تاريخ هنر اس�المي، در تكميل، پيش��برد 
و القاي مفاهيم يكديگر كوش��يده‌اند. »س��تاره هشت‌پر« كه 
ب��ه تنهايي قابليت گس��ترش، تكثير و توس��عه را ندارد، در 
همنشيني با صليب امكان گسترش ميي‌ابد. اين شكل كه از 
دو مربع و چرخش آن‌ها در يكديگر به وجود آمده، حاكي 
از تبدي��ل مرب��ع به دايره و گذر از زمي��ن و امور مربوط به 
آن به آس��مان با كليۀ خصلت‌هاي نزديك به آن است؛ نظير 
آنچه در معماري اسلامي در فرم گنبددوار كه از پلاني مربع 
شكل، گذار و به سمت دايره مي‌رود، ديده مي‌شود. بنابراين 
»س��تاره هش��ت‌پر« حول محور خود مي‌گردد، در حالي كه 
صليب به دليل اجزاي تشكيل يافته آن كه تداعي‌كنندۀ مربع 
و دايره است و فرمي است كامل، به سمت كليه جهاتي كه 
بر آن اشاره دارد سير ميك‌ند. بنابراين هرجا تضادي از منظر 
فرم و محتوا به چشم مي‌خورد، عنصر پوياي حركت از هر 
دو منظر وارد عرصه وجود مي‌ش��ود. به اين ترتيب »ستاره 
هشت‌پر به عنوان شمسه و نماد خورشيد با صليب به عنوان 
گردونه خورش��يد، نماد آرامش و عدالت و حقيقت و نقطه 
مقابل ظلمت )كه از اين منظر دو فرم ستاره و صليب داراي 
اشتراك معاني هس��تند(، رفع تضاد، ناهماهنگي و اختلاف 
و در نتيج��ه حضور منجي موعود و انس��ان كامل را تأييد، 
ي��ادآوري و تبيين ميك‌ند و هم‌زيس��تي دو ف��رم را در كنار 
يكديگ��ر، مرتب��ه‌اي برتر از تصادف ص��وري ميي‌ابد و در 
نتيجه، وحدت در شكل و محتوا و اشاره به توحيد، به طور 
كامل در اين نقش تريكبي محقق گرديده اس��ت« )طهوري، 

.)66 :1381

تعريف و مقايس��ۀ تطيبقي مفهوم انسان كامل 
در اديان و نظام‌هاي عقيدتي گوناگون

همان‌گونه كه انتظار مي‌رفت »چليپا« در دورۀ اسلامي نيز 
همچون گذش��ته به حيات خود ادامه داد و حامل رمزهاي 
مابعدالطبيعه‌اي بي‌ش��مار ش��د. »در روايت است كه پيغمبر 

اس�الم هنگامي كه س��وار ب��ر براق به مع��راج می‌رفت، بر 
پیشانی براق »چليپا« نقش شده بود. در نگارگري‌هاي ديني، 
براق، تنه اس��ب، دم طاووس، سرانس��ان، بال فرشته و كلاه 
ايراني بر سر دارد« )بختورتاش، 1371: 274(. »چليپا« خيال 
منتزع نس��ل بشر از مفهوم انس��ان كامل است و اين توجه 
به انس��ان آرماني و جستجوي انس��ان كامل، در قالب نزول 
خصايل الهي از آسمان مفاهيم، بر زمين مصاديق، موضوعی 
است كه از ديرباز مورد توجه تمامي اديان، مذاهب، مكاتب 

و نیز نظام‌هاي عقيدتي و فكري بوده است. 
»دي ش��يخ با چراغ همي گش��ت گردشهر / كز ديو و دد 

ملولم و انسانم آرزوست« )مولانا، 1381: 59(
جستجوي انساني كه داراي خصايل الهي است و واسطه 
ميان امور آس��ماني و زميني اس��ت و مصداق و نمونه بارز 
كلام الهي محسوب می‌شود؛ به اين انسان در تفكر و عرفان 
اسلامي توجهي ويژه و خاص شده است. زيرا تحقق كامل 
عوال��م و جميع مرات��ب وجود، از عق��ول و نفوس كلي و 
جزئي و مراتب طبيعت تا آخر تنزلات وجود، اجتماع عالم 
صغير و كبير و مقام وحدت كه اس��اس جهان‌بيني اسلامي 
را شكل مي‌دهد، در وجود انسان كامل خلاصه مي‌شود. به 
حكم همين منزلت خاص، انسان، كامل‌ترين نمايندۀ مرتبۀ 
وجود اس��ت و مقام او از ش��أن جس��ماني صرف تا شئون 

نامتناهي قابليت گسترش و امتداد دارد. 
»رس��د آدمي به جايي كه بجز خدا نبيند / بنگر كه تا چه 

حد است مکان آدميت« )سعدي، 1377: 698(
»انسان كامل« را به اس��امي گوناگون ياد كرده‌اند: »شيخ، 
پيش��وا، دانا، بالغ، مكمل، امام، ك��ون، جامع، خليفه، قطب، 
 جام‌جهان‌نم��ا، آيين��ه گيتي‌نم��ا و گاه ني��ز انس��ان كامل را 
عيس��ي )ع( گويند كه م��رده را زنده ميك‌ند و خضر گويند 
ك��ه آب حيات خورده اس��ت و س��ليمان گوين��د كه زبان 
مرغان را مي‌داند« )نصري، 1371: 247(. در دين زرتش��ت 
او را »سوش��يانت« ناميده‌اند كه به معناي »سود رساننده« و 
»نگهبان آيين مزديسنا« اس��ت. همين طور انديشۀ »هومنه« 
در نزد ايرانيان قديم نيز انديش��ه انسان كامل است. »تفاوت 
انسان راستين با انسان كامل، در اين است كه انسان راستين 
كسي است كه از فراز و نشيب‌هاي دور وجود رهيده و در 
مركزي لايتغير، مس��تقر شده اس��ت. فوق اين مرتبه، انسان 
الهي اس��ت كه از بشريت ترقي كرده، از شروط بشري آزاد 
گرديده و ديگر بشر محسوب نمي‌شود، با وصول به تحقّق 
كامل و وحدت، به درس��تي انس��ان كامل گرديده است. در 
مصطلحات ابن عربي لفظ معادل انس��ان راس��تين »انس��ان 
‌القدي��م« و لفظ معادل انس��ان الهي »انس��ان الكامل« ناميده 
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موجودي است كه همۀ حقايق عالم 
را همان‌گونه كه هست مي‌داند. وي 
هم از عالم ملك )شهادت( كه عالم 
محسوس است، باخبر است و هم از 
عالم ملكوت كه عالم ارواح يا عالم 
معقول اس��ت و هم از عالم جبروت 
ک��ه ذات و صفات خداوند اس��ت، 

آگاهی دارد. 
»انس��اني ك��ه مي‌خواه��د از مقام 
والاي انس��ان كامل برخوردار شود 
بايد به س��ير و س��لوك بپ��ردازد و 
س��ير في‌الله عبارت اس��ت از آن كه 
س��الك چون به هس��تي خدا هست 
ش��د، چندان س��ير كند كه اشيا را به 
تفصي��ل و به تحقيق بدان��د و ببيند، 
چنانك‌ه هيچ چيز در ملك و ملكوت 
و جبروت بر وي پوش��يده نباش��د« 
دي��دگاه  از   .)248-249 )پیش��ین: 
ش��مس تبري��زي »انس��ان كامل هم 
جاذبه دارد و ه��م دافعه؛ زيرا كمال 
حقيق��ي در آن اس��ت ك��ه آدمي به 
هنگام لط��ف، لطف كند و به هنگام 
قهر، قهر. اين نظر ش��مس، برخلاف 

آراي بعضي از صوفيه اس��ت كه انس��ان نمونه را موجودي 
سراس��ر مهر و محبت مي‌دانند كه هيچ‌گونه خلافي او را به 
قهر و خشم نميك‌‌شاند« )پیشین: 260(. شمس، چون ديگر 
صوفيه، انس��ان كامل را برخوردار از كشف و شهود كه در 
آن از »گشاد باطن« نام می‌برد مي‌داند؛ روشن‌بيني و اشراقي 
كه به ديدۀ ش��مس از خرد بالاتر است، زيرا عمل تا درگاه، 
ره مي‌ب��رد، اما اندرون خانه ره نمي‌ب��رد. از ديدگاه مولوي 
نيز انس��ان، عالم اكبر اس��ت: »پس به ص��ورت عالم اصغر 
تويي/ليك معناً عالم اكبر تويي« )پیشین: 272(. جسم انسان 
كامل در طبيعت است و جانش در ماوراي طبيعت. »حالات 
روحي او به گونه‌اي اس��ت كه حتي سالكان نيز نمي‌توانند 
آن را تصور كنند، چه رسد به گمراهان. وي هر لحظه داراي 

معراجي است و از شأن و مقام او قرب الهي است.
صورت��ش برخ��اك و ج��ان در لامكان 
س��الكان  وه��م  ف��وق  لامكان��ي 
هردم��ي او را يك��ي مع��راج خ��اص 
بر س��ر فرقش نه��د حق، ت��اج خاص 
آي��دت  وه��م  او  در  ك��ه  لامكان��ي 
زاي��دت  خيال��ي  وي  در  دم��ي  ه��ر 

انسان كامل داراي مجموعه صفاتي است كه جمع آن‌ها به 
ندرت در يك فرد يافت مي‌شود. از اين‌رو مولوي انسان‌هاي 

كامل را كمياب و يكميا مي‌داند« )پیشین: 293-294(.
از منظر ملاصدرا »انس��ان كامل داراي دو حركت اس��ت 
يكي حركت صعودي به سوي حق براي تكميل ذات خود 
و ديگري نزولي براي تكميل نفوس خلايق. در حركت اول 
غايت سالك، راه كمال، مقام فنا و محو است و ممكن است 
در عين جمع، مس��تغرق باشد و از خلق محجوب باشد؛ اما 
در حركت دوم بعد از محو، رجوع به خود ميك‌ند. در عين 
جمع به تفصيل نظر مي‌نمايد و سينه‌اش وسعت خلق و حق 

را بر هم مي‌رساند« )پیشین: 325(.
بنابراين از طريق مطالعه‌اي تطبيقي در اين امر، مي‌توان به 
ارزش و اهميت انس��ان كامل و تعاريف كم و بيش مشترك 
آن پي برد. چنين انس��اني داراي رمزي اس��ت كه از لحاظ 
ش��أن و مقام با او يكي اس��ت و بر آن به گونه‌اي هماهنگ 

دلالت و با آن سنخيت دارد.
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چگونگي مطابقت رمز »چليپا« با انسان كامل 
رم��ز »چليپا« ب��ه خوبي نم��ودار حصول چني��ن تحققي 
اس��ت؛ تحقق كامل فردي��ت در محور افق��ي و عرضي كه 
در اي��ن محور، آنچه ك��ه متعلق به دنياي م��ادي، زميني و 
جس��ماني است، محقق شده اس��ت و در معناي رمزي اين 
محور به طور كامل مي‌گنجد. ديگري تحقق كامل جنبه‌هاي 
غيرمتناهي و غيرجسماني در محوري عمودي و طولي است 
كه اين عمود بودن، خود رمزي اس��ت كه بر »برتري نسبت 
به هر آنچه افقي و در س��طح تراز هستي است، دلالت دارد 
و در عين متضاد بودن، مكمل آن نيز هست، مظهر رفعت و 
تمايل به معنويت، محور قائم خط ارتباط بين تقدس و كفر، 
اين جهان و جهان بالايي است« )كوپر، 1379: 261(. محور 
قائم، محلّ مابعدالطبيعي ظهور مش��يت آسمان است كه در 
تقاطع با محور افقي در مركز لايتغير، يعني در نقطه حصول 
تعادل كه فعل آسمان مستقيماً از آن به منصۀ ظهور مي‌رسد 
)فيكون=پس مي‌ش��ود( تحقق ميي‌ابد. »لائوتسه دربارۀ اين 
نكت��ه مي‌گويد: مب��دأ دائماً بي‌فعل اس��ت، ولي هر فعلي از 
اوس��ت. در اصطلاح ش��رق دور، مركز همان وسط لايتغير 

اس��ت كه مقام تعادل كامل است و 
نم��ودار آن مركز چ��رخ يكهاني نيز 
هس��ت. در اين نقطه ك��ه در مركز 
»چليپا« واقع شده، همۀ تضادها رفع 
شده است. اين نقطه برابر مقام الهي 
است و در اصطلاح عرفان اسلامي 
اين مقام الهي از راه اجتماع عناصر 
متض��اد حاص��ل مي‌ش��ود« )گنون، 
1374: 84(. مقام��ي ك��ه از راه فناء 
ف��ي الله يا اس��تهلاك )م��ن فردي( 
حاصل شده است و از مصداق مقام 
نيرواناي بودايي، چندان دور نيست. 
اي��ن نقطه همان جاس��ت كه كثرت 
موجود، در آن به وحدت مي‌رس��د. 
نقطۀ مذكور در وجود »انسان كامل« 
قلب اوس��ت، ك��ه از آن ب��ه عنوان 
مقام الهي ياد ش��ده اس��ت، زيرا در 
پيش هركس كه بدان نقطه رس��يده، 
تضاد ديگر معن��ا ندارد. آن‌جا محل 
تعادل، نظم هماهنگي و صلح است. 
او »خود قان��ون خود خواهد بود«3 
)پیش��ین: 96(. زيرا ارادۀ او با ارادۀ 
كل يكي است. »او به مقام صلح اكبر 
يا همان سكينه )حضور الهي در نقطۀ مركز عالم( رسيده كه 
اين س��كينه و نزول آن در قلب، در امت��داد محور قائم رخ 
مي‌دهد« )پیش��ین: 95(. اين مركز، محل تقاطع عالم اكبر و 
عالم اصغر، نقطه حل و مصالحه، هسته مركزي قانون، منشأ 
عزيم��ت و بازگش��ت، گريز از مركز و گراي��ش به مركز و 
محل تقاطع دو محور افقي و عمودي )جسماني و روحاني، 
مادي و معنوي( است. حركت از مركز به محيط دايره، مظهر 
س��فر در عال��م تعينّ و تنوع اس��ت؛ در حالي كه حركت و 
عكس آن به سمت مركز، روحاني و نمايانگر وحدت واحد 
مطلق اس��ت )»چليپا« از منظر هندسۀ رمزي و قدسي، عامل 
تبديل مربع با خصلت‌هاي زميني‌اش به دايره با خصلت‌هاي 
نامتناهي و آس��ماني آن است كه فرم سواس��تيكا ـ چليپا با 
ب��ازوان شكس��ته ـ به خوب��ي تداعيك‌نندۀ چني��ن مفهومي 
است(. تحقق انسان كامل به صورت سير از محيط چرخ به 
مركز، در سانسكريت »موكش��ا« ناميده مي‌شود كه به معني 
»رس��تگاري« است. وقتي انس��ان كمالات طولي را تحصيل 
نمايد و مقامات غير بشري )در راستاي محور عمودي( را به 
كمال در خود محقق گرداند او انسان كامل خواهد بود. اين 
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طولي، پل ارتباط بين خالق و مخلوق است و به سبب نوع 
بهره‌گي��ري از محور عرضي و افقي و ادراك يا عدم ادراك 
مركز، فاصله نس��بت به حق تعالي، بر روي محور عمودي 
و قائم، كم يا زياد مي‌ش��ود و محل قرارگيري انسان نسبت 
به ش��أن و مقامي كه حاص��ل بهره‌گيري از محور عرضي و 
افقي اس��ت و برحسب اعمال او، بر روي محور عمودي و 
قائم، تعيين و مشخص مي‌شود و سير صعودي يا نزولي او 
بر روي اين محور به ميزان آگاهي و هوشياري او نسبت به 
چهار جهتي كه محل رخنۀ شيطان است، بستگي دارد. اين 
نکت��ه در توضيح آيات، بيش‌تر مش��خص و واضح خواهد 
ش��د. از طريق تعمق در معاني پاره‌اي آيات قرآني، از جمله 
آيه هفدهم سورة »اعراف« و آيه بيست و دوم سورۀ »ملك« 
مي‌توان به ترس��يم فرضي چهار جهت »چليپا«ي سه بعدي 
دس��ت يافت و از طريق تصور كردن آن به عمق موارد ذكر 
ش��ده و آيات مذكور بيش‌تر پي ب��رد و رخنۀ چهار جهت 

عرضي شيطان را به اين صورت تصور نمود.
»لازم به ذكر اس��ت كه جهت‌ها و بعدهاي مكان را نبايد 
با يكديگر خلط كرد. ش��ش جهت وجود دارد و تنها س��ه 
بعد كه هر يك، دو جهت قطراً متقابل را ش��امل مي‌ش��ود. 
بدين‌س��ان صليبي كه مورد نظر ماس��ت، داراي شش شعبه 
اس��ت، ولي بيش از سه خط راست كه هر يك عمود بر دو 
خط ديگر است، ندارد. به زبان هندسه هر دو شعبۀ صليب، 
ني��م خطي اس��ت ممتد از مركز صلي��ب در جهت خاص« 

)پیشین: 70(.
آيه هفدهم از س��وره اعراف«، حاكي از مكالمه شيطان با 
خداوند اس��ت )ثم لاتينهم من بي��ن ايديهم و من خلفهم و 
عن ايمانهم و عن شمائلهم و لاتجد اكثرهم شاكرين ]سپس 
از پيش‌رو، از پشت‌س��ر، از طرف راس��ت و از طرف چپ 
آن‌ها به سراغشان مي‌روم و اكثر آن‌ها را شكرگزار نخواهي 
ياف��ت[(. »ناگه��ان بندگان��ت را از چهار ط��رف محاصره 
ميك‌ن��م )جهات چهارگانه صليب(، ت��ا از راهت بدر ببرم. 
چون راه خدا امري اس��ت معنوي، ناگزير مقصود از جهات 
چهارگانه نيز جهات معنوي خواهد بود نه جهات حس��ي« 
)طباطبايي، 1354: 40(. »طبق روايتي از امام محمد باقر )ع( 
در تفس��يري بر این آيه، منظور از آمدن شيطان از پيش‌رو، 
اين است كه آخرت و جهاني را كه پيش‌رو دارد در نظر او 
س��بك و ضعيف جلوه دهد« )طباطبايي، 1367: 53-52( و 
حوادثي كه در زندگي براي آدمي خوش��ايند و مطابق آمال 
و آرزوهاي او مي‌تواند باش��د و يا بالعكس حوادث ناگوار 
و مايۀ كدورت عيش او را، برجس��ته نمايد؛ چرا كه ابليس 
در هر دو حال، كار خود را انجام مي‌دهد و مراد از پش��ت 

‌س��ر، اولاد و اعقاب باشد، چون انسان به آيندۀ اولادش نيز 
آمال و آرزو دارد و شيطان، انسان را به جمع‌آوري اموال و 
تجمع بخل و ثروت دعوت ميك‌ند. منظور از طرف راست، 
اين است كه شيطان آدمي را از دينداري، بي‌دين كند و او را 
در بعضي از امور ديني، وادار به افراط نموده و به چيزهايي 
كه خداوند از انس��ان نخواس��ته، تكليف كن��د و اين همان 
ضلالتي اس��ت كه خداوند آن‌ را »اتباع خطوات الش��يطان« 
ناميده اس��ت. از س��مت راست آمدن ش��يطان كه سمت با 
اهميت و نيرومند آدمي اس��ت، س��عادت و دين اوس��ت و 
ابليس امور معنوي را به واس��طه ش��بهات و ايجاد ش��ك و 

ترديد ضايع مي‌سازد« )طباطبایي، 1354: 41(. 
منظور از طرف چپ اين است كه فحشا و منكرات را در 
نظر آدمي با اهمي��ت جلوه دهد و او را به ارتكاب معاصي 
و آلودگي به گناهان و پيروي هوي و هوس وادار س��ازد و 
لذات مادي و شهواني را در نظر انساني، خوشايند و غالب 
جلوه دهد. اين چنين است كه »شيطان نخست در عواطف 
انس��اني و نفس��اني او يعني در بيم، اميد، آمال و آرزوهاي 
او و ش��هوت و غض��ب او تصرف نم��وده و آنگاه در اراده 
و افكاري كه از اين عواط��ف برمي‌خيزد تصرف ميك‌ند و 
اين القائات طوري نيست كه انسان آن را احساس نموده و 
در ميان آن‌ها و افكار خود فرق بگذارد« )مكارم ش��يرازي، 

 .)249-350 :1368
آيه بيس��ت و دوم از س��وره ملك در باب محور عمودي 
»چليپا«ي س��ه بعدي صحبت ميك‌ند و دربارۀ سير صعودي 
يعني از مركز به س��مت بالا، و س��ير نزولي در جهت مركز 
ب��ه پايين، در راس��تاي محور طولي و قائم س��خن به ميان 
مي‌آورد: افمن يمش��ي مكبأ علي وجهه اهدي امن يمش��ي 
علي صراط مس��تقيم )آيا كسي كه به روافتاده و به صورت 
چهار دس��ت و پا حركت ميك‌ند به هدايت نزديك‌تر است 
يا كسي كه راست قامت در صراط مستقيم گام برمي‌دارد؟( 
»در اين‌ج��ا از فرد بي‌ايمان و ظالمي س��خن مي‌رود كه به 
روافتاده و چهار دس��ت و پا حركت ميك‌ند كه نه راه را به 
درستي مي‌بيند و نه قادر بر كنترل خويش است؛ نه از موانع 
باخبر است و نه س��رعتي دارد، كمي راه مي‌رود و درمانده 
مي‌ش��ود« )مكارم شيرازي، 1368: 350( و منظور اين است 
كه »كفار در لجاجت و سركش��ي كه دارند و در نفرتشان از 
حق، مثل كسي مي‌مانند كه به صورت خوابيده، يا خزيده بر 
روي زمين و با صورت خويش طي مسير ميك‌نند و معلوم 
اس��ت كه چنين كسي نه بلندي‌هاي مسير خود را مي‌بيند و 
نه پس��تي‌ها و نه نقاط پرتگاه و نه سراشيبي‌هاي سرراهش 
را« )طباطبایي، 1360: 36(. پس اين افراد در راستاي محور 
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عمودي، داراي س��ير نزولي به س��مت پايين هس��تند و هر 
لحظه فاصله‌ش��ان با مبدأ و حق و حقيقت، دورتر و دورتر 
مي‌ش��ود. جايگاه گمراهان نيز در همان‌جا است. اما مؤمنان، 
به فرد راس��ت قامتي تش��بيه ش��ده‌اند كه از جاده‌اي صاف 
و هموار و مس��تقيم با س��رعت و ق��درت و آگاهي تمام به 
راهي روشن )صراط مس��تقيم( پيش مي‌رود و بينش عميق 
و مس��يري صاف و روش��ن دارد و در نتيج��ه از هلاكت و 

گمراهي ايمن مي‌ماند.
از آنچه گذشت، روشن گرديد كه مثل آورده شده در آيه، 
مثلي اس��ت براي عموم كفار. ح��الِ هر كافر، حال جاهل و 
لجوجي است كه چشمان خود را مي‌بندد و به جهل خويش 
ادام��ه مي‌ده��د و حال هر مؤمن طال��ب بصيرت كه حق را 
جويا مي‌ش��ود، حال کسی اس��ت که چون جاي هر قدم از 
قدم‌ه��اي خويش را مي‌بيند، موانع س��رراهش را مش��اهده 
ميك‌ند و مي‌داند كه راه به كجا منتهي مي‌شود. شايد منظور 
از چهار دس��ت و پا رفتن كفار بر روي سينه، سير بر محور 
افقي و عرضي صرف باشد. در مقايسه با افراد راست قامتي 
)مؤمنان( كه بر محور عمودي، قائم و طولي س��ير ميك‌نند و 
سير صعودي به سمت بالا دارند )از مركز به بالا( افراد نوع 
اول تنها به چهار جهت مادي و دنيوي هس��تي توجه داشته 
و در همان مرتبه متوقف مي‌مانند و بازيچه ش��يطان و نفوذ 
او هس��تند. چنين افرادي در محور قائم و عمود، پايين‌ترين 
مرتب��ه و بيش‌تري��ن فاصله را با يگانه مب��دأ وجود خواهند 
داش��ت. انس��ان كامل با برقرار كردن موازنه بين دو قطب و 
دو مح��ور، حلق��ۀ بين خدا و طبيعت و واس��طۀ اعظم ميان 

آسمان و زمين است.

بحث و نتیجه‌گیری
از ادله و شواهد به دست آمده، چنین استنتاج می‌شود که 
اس��طوره، نماد و رمز »چلیپا«، صورتی از یک حقیقت ازلی 
است که دارای جلوه‌های متکثرّ بوده، در ناخودآگاه جمعی 
نس��ل بشر، در فرهنگ، هنر و تمدن اقوام مختلف از دوران 
پیش از تاریخ تا به امروز رخنه نموده، با زبان تصویری آنان 
درآمیخته و بومی ش��ده اس��ت. صور گوناگون یک حقیقت 
که با دگرگونی و اس��تحالۀ فرمی و در پاره‌ای موارد معنایی 
و محتوای��ی، مطابق با نی��از جوامع و ادیان مختلف، خود را 
وفق داده است. »چلیپا«، رمز و نمایندۀ برحقّ »انسان کامل« 
اس��ت، انس��انی که کلیۀ دوگانگی‌های منطب��ق بر دو محور 
»چلیپا« که ش��امل خصلت‌های آسمانی و زمینی است در او 
به تعادل کامل رسیده است. این انسان کامل از نظر خصایل 
کام�اًل قاب��ل قیاس با فرم »چلیپا« اس��ت و صف��ات افعالی 
خداوند )عدل و تعادل( را کاملًا در مرکز »چلیپا«، که همان 

قلب انسان کامل است، بازنمایی می‌کند؛ مركز لايتغيري كه 
محل تعادل، آش��تي، صلح اضداد، »فناء في‌الله«، نظم،  قانون 
و محل تقاطع »عالم اكبر و اصغر«، »مقام وحدت در كثرت« 
و »كثرت در وحدت« اس��ت، نقطه‌اي كه از آن‌جا هس��تي، 
هس��ت مي‌شود )فيكون = پس مي‌ش��ود( مقام الهي )المقام 
اله��ی هو اجتماع الضدین( )گن��ون، 1374(، نقطه‌اي كه در 
آن واحد مي‌گس��ترد و دوباره كثرت موجود را به وحدت، 
هماهنگي، تنوير و معرفت برگش��ت مي‌زند. به همين دليل، 
عنصر فرديتّ در آن نفي مي‌شود و خضوع و خشوعي را كه 
انس��ان كامل نمايندۀ آن است، تداعي ميك‌ند. از تجزيۀ فرم 
»چليپا«، دو محور افقي و عمودي ثنويت به وجود مي‌آيد و 
هر جا سخن از امور مادي، زميني، متناهي محسوس و متغير 
به ميان مي‌آيد، اشاره به محور افقي است كه با خصلت‌هاي 
جس��ماني »انس��ان كامل« قابل قياس است. هر جا سخن از 
معنوي، آس��ماني، نامتناهي، نامحس��وس و نامتعين به ميان 
مي‌آيد اش��اره به محور عمودي است كه با خصايل روحاني 

و عروج »انسان كامل« قابل مقايسه است. 
پس اين دو محور به منزلۀ چهار راه و چهار جهت دنيوي 
اس��ت كه در جهت عرض��ي قرار گرفته اس��ت و در محل 
تقاطع آن »انس��ان كامل« قرار دارد كه بندگان را به س��مت 
مح��ور قائم )نيمه زبرين( آن و به س��وي پروردگار هدايت 
ميك‌ند. »حقيقت انسان كامل نيز چهارگانه است: اقوال نيك، 
افعال نيك، اخلاق نيك، و معارف؛ معارفي كه خود نيز دليل 
تقسيم‌بندي چهارگانه اس��ت: معرفت دنيا، معرفت آخرت، 
معرف��ت خود و معرفت خدا« )نص��ری، 1371: 247(. پس 
با توجه به تقديس عدد چهار در اس�الم، جهات چهارگانه 
»چليپا« و موارد ذكر شده، انطباق رمز »چليپا« با شخصي كه 
نمايندگي آن را بر عهده دارد و بر آن دلالت ميك‌ند، بيش‌تر 

تبيين خواهد شد.

پیشنهادها
شایس��ته است با مطالعه آثار س��نت‌گرایانی همچون »رنه‌ 
گنون«، »فریتهوف شوان« و »سید حسین نصر« که رمزاندیش 
هستند، مباحثی از این قبیل بیش‌تر مورد توجه پژوهشگران 

قرار گیرد.

 پی‌نوشت‌ها
1. »کلمه: به حقایق هر چیز گویند و آنچه بدان از هر یک 
از ماهی��ات و اعیان و حقایق و مظاهر و موجودات خارجی 
گفته می‌ش��ود و به طور خلاصه عبارت است از هر متعینّی« 

)ابن عربی، 1376: 148(.
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2. »تحقق: از بعد عرفانی به معنای ش��هود حق تعالی در 
صور اس��ماء خویش که همان موجودات هستند. بنابراین، 
چیزی از خلق به حق محجوب نشده و به حق از خلق نیز 

پوشیده نمی‌شود« )کاشانی، 1372: 18(.
3. این عبارت از عرفان اس�المی نشأت گرفته است. در 
تعالیم هندویی از موجودی که به آن مرحله رس��یده اس��ت 
به عنوان swechchachari یا کس��ی که ارادۀ خود را به 

حساب می‌آورد، نام برده شده است )گنون، 1374(.
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