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نقش پایگاه های اقتصادی عصر رنسانس 
در خلق آثار هنری ایتالیا

چکیده
شناس��ایی و بررسی پایگاه های اقتصادی هنر رنسانس، به عنوان شالودة جامعه اي كه اصل اساسي آن رشد آزادی 
فردی بود، اهمیت ویژه ای در تحلیل ش��کل گیری ویژگی های رنس��انس دارد. هدف از این مقاله، نمایاندن نقش ویژة 

نظام اقتصادی عصر رنسانس در حمایت از طرح های بزرگ هنری است. 
دو حامي اقتصادی هنر قرون وس��طي، نهاد كلیس��ا و اتحادیه های صنفی بودند. در دوران رنس��انس، هر چند نهاد 
كلیس��ا كه با قدرت یافتن مکتب اومانیس��م، تضعیف ش��ده بود، همچنان یکي از حامیان هنر به ش��مار می رفت، اما 
آثار هنري س��فارش ش��ده از سوي كلیسا، دیگر به مانند قرون وسطي یکس��ره با الگوهاي مذهبي مطابقت نمي كرد. 
هنرمندان رنس��انس نیز متأثر از ش��یوه هاي نوین تفکر، در ش��کل و محتوا به هر چه انس��اني تر جلوه دادن آثار هنري 

روي آوردند. 
تضعیف قدرت كلیس��ا با قدرت یافتن س��لطنت همراه بود. ایتالیا در آن زمان تحت حاكمیت قدرتی مركزي نبود، 
گاهي پیش می آمد كه پادش��اهان اس��پانیا و فرانس��ه درحمایت از هنرمندان ایتالیایي نقش مهمي ایفا كنند. همچنین 
در دولت ش��هرهاي ایتالیا - چه اس��تبدادي و چه جمهوري - حمایت مش��تاقانه اي از هنر مي شد. هنري كه در قلمرو 
حکومت جمهوري شکل مي گرفت، آزادي عمل بیش تري نسبت به هنري داشت كه در قلمرو یك فرمانرواي مستبد 
پرورده مي ش��د. از همین رو بود كه ریش��ه های رنسانس در جمهوري فلورانس پا گرفت؛ شهري كه نه به دست یك 

فرمانرواي مستبد، بلکه توسط اتحادیه ها و به صورت گروهي اداره مي شد. 
رش��د و افزای��ش قدرت طبقة بازرگان هم��راه با مفهوم ملیت در ایتالیاي قرن چهاردهم، به پیدایش طبقة متوس��ط 
منجر ش��د. رشد این طبقه باعث ش��د تا خانواده هاي كوچك و محلي به خاندان های بزرگ و ثروتمند تبدیل شوند. 
این خاندان ها باني طرح های بزرگ هنری ش��دند. در این میان اثر هنري بیش از پیش تابع قوانین رقابت ش��د. رقابت 
بین طبقه متوس��ط، طبقه درباري و كلیس��ا در حمایت از فرهنگ اومانیستي، به ظهور طیف گسترده اي از نبوغ هنری 

منجر شد.

كلید واژه ها: رنسانس، اومانیسم، بورژوازی، پایگاه اقتصادی.
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تاریخ پذیرش مقاله: 1387/10/25

مقاله حاضر بر پایه دو محور اصلي هدایت مي شود: هنر 
و رنسانس. بیش تر مورخان، رنسانس را آغاز دوران جدید 
مي دانند و از این لحاظ مي توان این دوره را نقطة عطفي در 
تاریخ جهان دانست. در واقع رنسانس به عنوان بخشي از 

یك دوران تاریخي، آغازگر عصر جدید مي شود.

وسطي  قرون  جامعة  ویژۀ  مفاهیم  تدریجي  عقب نشینی 
که در نتیجة ایستایی و رکود برخی عناصر اجتماعی روی 
مفاهیم رنسانس در زمینه های مختلف  به شکل گیری  داد، 
اجتماعی انجامید که یکی از شاخص ترینِ این حوزه ها، هنر 

این دوره محسوب می شود.
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صرف نظر از نقش کلي هنر در دوره هاي تاریخي مختلف، 
که  دارد  اهمیت  قدري  به  رنسانس  دورۀ  هنر  ویژه  نقش 
مي توان ادعا کرد هنر این دوره در تسریع شکل گیري بعضي 
است.  کرده  ایفا  مهمی  اجتماعي  نقش  رنسانس،  مفاهیم 
اندازۀ اهمیت خود  به  این دوره شاید  اهمیت ویژگي هنر 

رنسانس در تاریخ بشر باشد. 
هدف از این مقاله، نمایاندن تأثیر متقابل هنر و تحولات 
تأثیر، جامعه  این  بالفعل  الگوی  است.  تاریخی  اجتماعی- 
رنسانس ایتالیایی است. ایتالیا به عنوان مهد پدیده رنسانس، 
سکوی ترقي دیگر سرزمین هاي اروپایي محسوب مي شود. 
شکل گیري  سرمنشأ  ایتالیا  جامعة  خاص  ویژگي هاي 
تحولات عصر رنسانس با رهبری جریان اومانیسم )مکتب 

انسان گرایی( بود.
فرض اصلي بر این اساس است که شکل گیري مفاهیم 
جنبش  از  برآمده  همگی  رنسانس  دوران  در  جامعه  ویژه 
جهان  دوباره  در کشف  نیز  اومانیسم  ریشة  بود.  اومانیسم 
کلاسیك جای داشت و معیارهاي آن دنیا را در تمدن یونان 

و روم باستان یافته بود. 
ملي،  لحاظ  از  که  متوسط  طبقه  قرون وسطی،  پایان  در 
پیرو شرایط  و سیاسي  اقتصادي  اشکال  در  و  میهن پرست 
را  نیز کلیساي جهاني  فئودالیسم و  نظام  بود، جاي  محلي 
گرفت. این عناصر ملي و قومي به رنسانس شکل ویژه اي 
ایتالیایي در آن نقش ویژه ای داشت   دادند که روحیة ملي 
و  رها  سازد  اروپایي  عام  فرهنگ  از  را  خود  توانست  و 
عامل تمایز از گذشتة رنسانس  شود. پیدایش تدریجي این 
اختلاف کاملًا در هنر این دوره مشهود است: نظم خشك 
و سنجیدۀ قرون وسطي کم کم ناپدید شد و اشَکال هنري با 
آزادي و سهولت بیان و با بي پروایي کامل، محتواي جدیدی 
را بشارت دادند. هنرمندان هیچ دوره اي به این اندازه نقش 
فکري  مکتب  یك  تأثیرگذاري  در  را  مشترکي  و  همزمان 
بر جامعه نداشتند. از این جهت مي توان آن ها را از جمله 
رهبران و پدید آورندگان عصر جدید محسوب کرد. اما به 
کارگیري ابزار کارآمد و امکان بروز نبوغ که در طرح های 
هنری این عصر نمایان شد، به پشتوانة مالي قدرتمندي نیاز 
نیازهای  نتیجة تحولات و  داشت که این پشتوانة مالی در 
جامعة ایتالیای قرن چهاردهم شکوفا شد. شناسایی و بررسی 
پایگاه های اقتصادی هنر رنسانس، به عنوان شالودۀ جامعه اي 
که اصل اساسي آن رشد آزادی فردی است، اهمیت ویژه ای 

در تحلیل شکل گیری ویژگی های رنسانس دارد. 

روش پژوهش
روش  پایة  بر  که  است  پژوهشی  حاصل  مقاله،  این 

توصیفی- تاریخي صورت گرفته است. از این رو، در ابتدا 
توصیف و سپس  نظر  مورد  دورۀ  شرایط و وضع موجود 
بین متغیرهاي مورد نظر ارتباط نظری و تحلیلی برقرار شده 

است.

یافته ها 
با توجه به آنچه در مقدمه ذکر شد، مي توان پایگاه ها و 
بررسي  اصلي  گروه  دو  در  را  ایتالیا  رنسانس  هنر  حامیان 

کرد:
1- حامیان غیرمذهبي آثار هنری که خود در سه گروه جای 
می گیرند: الف( خاندان هاي ثروتمند: بازرگانان و بانك داران 
فلورانس، ب( حاکمان دولت شهرهاي استبدادي، ج( دربار 

سلطنت،
2- دربار کلیسا )حامیان مذهبی(.

خاندان هاي ثروتمند: بازرگانان و بانك داران فلورانس
در  رنسانس،  دوران  فرهنگي  و  هنري  دستاوردهاي 
واقع محصول نخبگان و به خاطر نخبگان بود. آرمان هاي 
رنسانسي در میان تودۀ مردم شالوده وسیعي نداشت. حداقل 
در  مي زد.  را  اول  حرف  اقتصادي  شرایط  هنر،  حوزۀ  در 
مالي  قدرت  رنسانس،  عصر  اومانیسم  تشکیلات  وراي 
وجود  مالی،  قدرت های  این  از  یکي  بود.  ایستاده  بزرگي 
و  متوسط  طبقه  پیدایش  با  که  بود  ثروتمندی  خاندان هاي 

رشد بازرگاني به قدرت رسیده بودند. 
وقتي از خاندان هاي ثروتمند عصر رنسانس سخن به میان 
مي آید، ناگزیر دولت شهرهاي جمهوري به ویژه فلورانس در 
استقلال سیاسي،  با  فلورانس  نقش می بندد. در واقع  ذهن 
داشت،  که  باري  پر  تاریخي  گذشتة  و  فکري  آزادي 
پیشگامي جنبش رنسانس را به دست گرفت. فلورانسیان، 
آن  پشتیبان عمدۀ  و  زیربنا  که  کردند  پي ریزي  را  فرهنگي 
ثروتي کلان بود که در انحصار خانواده های معدودی قرار 
آثار هنري، همین چند خاندان  داشت و سفارش دهندگان 

ثروتمند بودند.
مذهبي،  هنري  آثار  و  کلیساها  سفارش دهندگان ساخت 
دیگر تنها مقامات کلیسا نبودند، بلکه در این میان از یك سو 
نمایندگان غیر مذهبي، یعني خاندان هاي توانگر و متشخّص 
مهمّی  نقش  بزرگ  صنفي  اتحادیه هاي  دیگر  سوی  از  و 

داشتند. 
از مهم ترین خاندا ن هاي فلورانس مي توان از خاندان هاي 
“مدیچي”  و  “آلبرتي”  “استروتزي”،  “پاتسي”،   “باردي”، 
بانکدار و صاحب  از خاندان هاي  برد که بیش تر آن ها  نام 
مؤسسه هاي مالي بودند. اعتبار این خاندان ها به قدري بود 
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که شاه انگلستان در سال 13۶8 م. از مؤسسه هاي 
بانکي باردي و پاتسي در فلورانس مبلغ هنگفتي 
ندادن وام ها،  باز پس  قرض گرفت و علی رغم 
آن دو مؤسسه ورشکست نشدند. سند این خبر 
“جیوواني  نوشتة  بورکهارت”،  “یاکوب  گفتة  به 
است  چهاردهم  قرن  نگار  تاریخ  ویلاني” 

)بورکهارت،137۶(.
سیل سفارش ها و فضاي رقابت انگیزي که در 
فلورانس حاکم بود، بیانگر جایگاه ویژۀ این شهر 
با  فلورانس  بود.  ایتالیا  شهرهاي  دیگر  میان  در 
داشتن این خاندان هاي ثروتمند در اوج قدرت 

اقتصادي اش قرار گرفته بود. 
دوازدهم،  سده هاي  بازرگاني  انقلاب 
ثروت  چهاردهم  سدۀ  اوایل  و  سیزدهم 
مبتني اقتصاد  و  کرده  تولید   هنگفتي 
بر پول را رواج و نظام سرمایه داري را گسترش 
داده بود. پول در مؤسسه های بازرگاني خصوصي 
و  صنعت  تجارت،  در  را  آن  که  شد  انباشته 
)فوگل،  بودند  کرده  سرمایه گذاري  بانکداري 

.)1380
یکي از خانواده هاي بانکدار فلورانس، خاندان 
“باردي” بود که اعضاي آن از سفارش دهندگان 
آثار هنري سدۀ چهاردهم به شمار مي رفتند. بیش تر 
این خاندان ها براي خود سفارش نمازخانه هاي 
پاتسي،  خاندان هاي  مي دادند.  شخصي 
“برانکاچي”، باردي، “ساستي” و “روچلایي” نام 
جاودان  نمازخانه ها  تزیین  و  ساخت  با  را  خود 

به  مقصود  این  براي  را  زمان  هنرمندان  بهترین  و   ساختند 
دي  “آندرئا  سفارش  به  که  پاتسي  نمازخانة  گرفتند.  کار 
از  شد،  ساخته  پاتسي  خاندان  متنفذ  اعضاي  از  پاتسي” 
معمار  توسط  و  بود  فلورانس  شهر  معروف  نمازخانه هاي 
شد  ساخته  و  طراحي  برونلسکي”  “فیلیپو  رنسانس، 

.)Hartt ,1994( )1تصویر(
این  با  بودند،  توجه  مورد  مذهبي  موضوع های  هنوز 
از  کم تر  دیگر  آثار  گونه  این  سفارش دهندگان  که  تفاوت 
توانگر،  خاندان هاي  بودند.  روحانیون  و  کلیسا  اصحاب 
امیران،  و  شهریاران  بزرگ،  صنفي  اتحادیه هاي  بازرگانان، 
حامیان غیرمذهبي هنر بودند که یا سفارش ساخت کلیسا 
می دادند و یا آثار هنري را به قصد اهدا به کلیساها، دیرها 

و نمازخانه ها سفارش مي دادند. 
شهرت  کسب  روش  مناسب ترین  کلیسایي  وقف هاي 
جاوید، بدون روبه رو شدن با انتقاد عمومي بود. “جیوواني 

روچلایي” نمایندۀ صنف کارفرما و از خانواده اي اعیان بود 
ذهنیتي  و  می آورد  دست  به  پشم  صنعت  از  را  پولش  که 
دنیوي داشت. او راجع به بنیادهاي کلیسایي خود گفته بود 
که این آثار او را به بیش ترین حد ارضا کرده اند؛ چرا که 
آن ها به تجلیل پروردگار، بزرگداشت شهر و خاطرۀ خود 

 .)Hartt ,1994( او مي انجامند
به  شرایط  بعد  به  پانزدهم  قرن  دوم  نیمة  از  تدریج  به 
گونه اي دگرگون شد که متشخّص ترین خاندان هاي فلورانس 
نمازخانه هاي  به  تا  پرداختند  بیش تر  خود  کاخ هاي  به 
خانوادگي شان. آلبرتي که معمار خاندان روچلایي بود، کاخ 
بنا  و  طراحي  روچلایي  جیوواني  دستور  به  را   روچلایي 
کرد )هاوزر، 13۶1(. قصر پاتسي به دستور یاکوب پاتسي 
و قصر استروتزي به سفارش “فیلیپو استروتزي” بنا نهاده 
شمار  به  فلورانس  مذهبي  غیر  بناهاي  جمله  از  و  شدند 

.)Hartt,1994( می روند

تصویر۱- فیلیپو برونلسکی، فضای داخلی نمازخانه پاتسی، ۶۱- ۱۴۳۳، 
كلیسای سانتاكروچه، فلورانس
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فلورانس،  ثروتمند  خاندان  بزرگ ترین  و  معروف ترین 
خاندان مدیچي بود که در بانکداري اروپا سابقه اي طولاني 
داشتند. خاندان مدیچي چنان سخاوتمندانه از علم و هنر 
“حامي  امروز  به  تا  مدیچي  واژۀ  که  مي کردند  حمایت 
سخاوتمند هنرهاي زیبا” معنا مي دهد. این خاندان، سراسر 
این  عملکرد  کرد.  حکومت  فلورانس  بر  را  پانزدهم  سدۀ 
خاندان باعث شد تا فلورانس در اوایل سدۀ پانزدهم سلطة 
فرهنگي اش را بر ایتالیا قطعي کند و آغازگر عصر رنسانس 

باشد. 
تا   1323 سال هاي  در  چهاردهم  سدۀ  اقتصادي  رونق 
آن، ورشکستگي  از  بعد  اما  اوج خود  رسید.  به  م.   1338
و  مالي  بحران  به  پروتزي  و  باردي  ثروتمند  خاندان هاي 
رکود عمومي فلورانس انجامید. متنفذان مالي به حکومتي 
مردمي و خرده بورژوا تن دادند که میان پرده اي کوتاه در 
بین دو عصر طولاني فرمانروایي آن ها بود. براي نخستین 
این  یافت.  تحقق  اقتصادي  دموکراسي  عمدۀ  شرایط  بار، 
شرایط براي پرورش و رشد هنر چندان مناسب نبود. به ویژه 
سال هاي میان شیوع طاعون و شورش پشم ریسان سرشار از 

ناآرامي و براي هنرهاي تجسمي دوره اي نازا بود. 

برپا  را  پرولتاریا  دیکتاتوري  مي کوشید  که  مردمي   دولتي 
بالادست  بورژوازي  مغلوب  کوتاهي  مدت  از  پس  سازد، 
نتوانست  خرده بوژروا  و  مردمي  حکومت  این  شد.  خود 
بورژوازي  آن،  از  پس  باشد.  هنر  براي  مستحکمي  حامي 
دوباره به قدرت رسید. قدرت این بورژوازي نه به وسیلة 
دارا  خانوادۀ  چند  وسیلة  به  تنها  بلکه  متوسط،  طبقة  تمام 
اعمال مي شد. پس از فرمانروایي کوتاه مدت خانواده هاي 
آلبرتي، “کاپوني” و “اوتزانو”، خاندان مدیچي قدرت را به 

دست گرفت.
متنفذان  همه  حکومت  از  مدیچي  فرمانروایي  واقع  در 
شاید  مدیچي  حاکمان  مردم سالاري  بود.  طرف تر  با  مالي 
نوعی دیکتاتوري غیررسمي رؤساي یك شرکت بازرگاني 
بود که خود را از شهروندان عادي اعلام مي کرد و در پشت 

اشکال نظام جمهوري پنهان مي شد. 
چنین به نظر می رسد که دولت، نمایشگر منافع خصوصي 
خود بود؛ اما این شرایط، تنها شرایطي بود که مي توانست 
فراهم  جامعه  در  را  موجود  استعدادهاي  از  بهره برداري 
سازد. حاکمان فلورانسي خاندان مدیچي بي آن که عنواني 
رسمي و ویژه داشته باشند، از پشت صحنه برکارهاي شهر 

نظارت مي کردند ) هاوزر، 13۶1(.

تصویر٢ - جولیانو داسانگالو، ویلای مدیچی، ۱۴۸۰، فلورانس
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با آغاز سدۀ پانزدهم یك دوره رفاه اقتصادي در فلورانس 
شروع شد. فلورانس بر اثر پیروزي بر دیگر دولت شهرها و 
تسلط بر بندرهاي تجاري، از جمله بنادر پیزا و لیورنو به 

اوج امکانات اقتصادي اش دست یافت. 
طبقة فرمانروا به دنبال نمایش قدرت و دارایي خود بود. 
به سالي که بندر لیورنو در انحصار حکومت قرار گرفت، 
برای  را  خود  برنامة  تا  یافت  مأموریت  معمار  برونلسکي 

ساختن گنبدي بر کلیساي جامع فلورانس اجرا کند. 
خاندان مدیچي که از بازرگانان محتاط زمان خود بودند 
هیچ حساسیتي به سرمایه گذاري در راه علم و هنر نداشتند. 
به ندرت معمار، نقاش، پیکرتراش، فیلسوف یا اومانیستي 

بود که خاندان مدیچي او را نشناخته باشد. 
آثار  به  التهابي نسبت  پر  پانزدهم، علاقة  اواسط سدۀ  تا 
آکادمي  اعضاي  میان  مخصوصاًً  که  شد  پدیدار  افلاطوني 
افلاطون در فلورانس نمایان بود. پسر جیوواني، “کوزیمو 
با  وي  شد.  آن  حامي  فلورانس  فرمانرواي  و  مدیچي”  د 
دریافتن فلسفة افلاطون، نوزایي بهتري را از فرهنگ دوران 
»مارسیلیو  خود  افلاطوني  نو  مربي   و  کرد  ترویج  باستان 
فیچینو  کرد.  افلاطون  مکالمات  ترجمة  مأمور  را  فیچینو« 
کوشیده بود تا همنشیني مسیحیت و فلسفة افلاطوني را در 

یك نظام واحد ترکیب کند )فوگل، 1380(.
کوزیمو نیز مانند تمام اعضاي خاندان مدیچي، بازرگان 
و  هنرمندان  تا  مي داد  اجازه  او  به  موقعیت  همین  و  بود 
دانشمندان را مورد حمایت خود قرار داده، بناها و ویلاهایي 
با شکوه براي خود بسازد و از این طریق براي مردم نمایشي 
را  بارتولومئو”  “میکلوتسو  وي  دهد.  نشان  ولخرجي  از 
کند  بنا  را  مدیچي  کاخ  و  مارکو  سان  دیر  ساخت  مأمور 
آن ها  براي  متعددي  تندیس هاي  یا  دیواري  نقاشي هاي  و 

.)Hartt,1994( سفارش  دهد
کوزیمو  مخصوصاً  پانزدهم  قرن  مدیچي هاي  تأثیر 
صلاحیتي  و  استعداد  از  ناشي  بیش تر  و“لورنتسو”بزرگ، 
اگر  دادند.  نشان  خویش  عصر  رهبري  در  که  است 
چون  بزرگي  اومانیست هاي  و  فیلسوفان  با   کوزیمو 
“پیکودلامیراندولا” و فیچینو در آکادمي افلاطون همنشین 
نیز  سیاسي اش  و  تجاري  امور  به  حال  عین  در   بود، 
مي پرداخت. ولي نوۀ او، لورنتسو، معروف به »باشکوه« از 
عمیق  احتیاج  یك  اساس  بر  گویي  و  غافل  ماند  تجارت 
از  از ادب و فرهنگ  پرداخت. وازاري  دروني به حمایت 
روابط دوستانة چندین هنرمند با لورنتسو که خود شاعر و 
فیلسوف بود، یاد مي کند. نوافلاطون گرایي در زندگي او نیز 
نقش بزرگي داشت. نیاز و شیفتگي به فرهنگ دوران باستان 

قرن  آغاز  و  پانزدهم  قرن  فلورانس  اندازۀ  به  جا  هیچ  در 
شانزدهم وجود نداشته است )بورکهارت، 137۶(.

تکامل آثار هنري به جایي رسید که بسیاري از حامیان 
هنر از پایه گذار ساختمان ها به گردآورنده و کلکسیونر آثار 
هنري تبدیل شدند و این به بهترین وجه در مدیچي ها دیده 
مي شد. اگر کوزیمو سازندۀ کلیساهاي “سان مارکو”، “سانتا 
کروچه” و “سان لورنتسو” بود، پسرش “پیرو” گردآورندۀ 
انحصاري  طور  به  لورنتسو  نوه اش  و  هنري  آثار  منظم 

کلکسیونر بود )هاوزر، 13۶1(.
ساختمان هاي  ایجاد  صرف  کلانی  پول هاي  لورنتسو 
و  کرد  نمایش ها  اجراي  و  جشن ها  برگزاري  پرشکوه، 
به  ساخت.  مبدل  جهان  هنرهاي  پایتخت  به  را  فلورانس 
ساخت  مأمور  داسانگالو،  جولیانو  او،  سفارش  و  دستور 

ویلاي مدیچي شد )تصویر2(.

تصویر۳- میکل انجلو بوئوناروتی،  تندیس جولیانو مدیچی، 
جزیی از مقبره جولیانو د مدیچی
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و  اوایل  در  خود  موفقیت هاي  علي رغم  مدیچي،  بانك 
اواسط سدۀ پانزدهم، در اواخر قرن بر اثر فقدان علاقه و 
ناتواني مالي لورنتسو دچار تنزل شد. حملات دولت هاي 
مدیچي ها  اخراج  به  منجر  فرانسویان  بخصوص  اروپایي 
مذهبي  مصلح  “ساوونارولا”  بدعت  شد.  فلورانس  از 
تنها  نه  بود.  علت  بر  مزید  نیز  فلورانس  خشك اندیش  و 
توده هاي مردم، بلکه برخي از هنرمندان و روشنفکران نیز 
هنر  او  گرفتند.  قرار  ساوونارولا  کلام  و  نفوذ  تأثیر  تحت 
معتقد  و  خواند  فریب  را  آنژ  میکل  پیکرتراشي  و  نقاشي 
زشتکاري هاي  حاصل  مي گیرند  هنرمندان  که  پولي  بود 
تهمت هاي  است.  مدیچي ها  ملحدانه و خدانشناسانه شهر 
این راهب علیه خاندان مدیچي، و نظریة او مبني بر نابود 
کفرآمیز  او  نظر  از  که  بود  تندیس هایي  و  نقاشي ها  کردن 
بودند. خطبه هاي او طرفداران فراواني پیدا کرد که به آن ها 

“پیانوني” مي گفتند )دیو، 1380(.
ساوونارولا، لورنتسو را متهم به دزدیدن صندوق مقرري 
یا  خرید  پول صرف  این  که  شد  مدعي  و  کرد  تهیدستان 
سفارش آثار هنري شده است. در این زمان بود که کاردینال 
جیوواني، پسر لورنتسو به همراه پسر عموي خود کاردینال 
جولیو، فلورانس را ترك کردند و به رم رفتند. بعدها هر 

حامیان  از  و  رسیدند  پاپي  مقام  به  مدیچي ها  این  دوي 
ساوونارولا  موعظه هاي  شدند.  هنری  فعالیت های  اصلی 
در کلیساي فلورانس سبب شد رنسانس، هنرمندانش را از 
فلورانس به رم منتقل کند و بدین گونه کانون هنري ایتالیا 
انتقال یافت. تروري که ساوونارولا در  از فلورانس به رم 
چهاردهم  سدۀ  طاعون  همان  به  انداخت  راه  به  فلورانس 
تنها  نه  فلورانس  بر  او  حاکمیت  دوران  داشت.  شباهت 
اخراج  به  و  کرد  تضعیف  را  مدیچي ها  سیاسي  قدرت 
و  هنر  براي  بزرگي  آفت  بلکه  انجامید،  فلورانس  از  آن ها 
این راهب خشك اندیش در درون بسیاري  هنرمندان شد. 
از هنرمندان، احساسي عرفاني برانگیخت و باعث شد آن ها 
ترس آور  قدرت  تأثیر  تحت  را  هنري خود  آثار  از  بعضي 
»بوتیچلي«  ببرند.  بین  از  ساوونارولا،  دادن  گناهکار جلوه 
یکي از هنرمنداني بود که بعضي از تابلوهایش را سوزاند 
نقاشي هاي خود  را در  برهنه  زنان  و تصمیم گرفت دیگر 

.)Vasari, )1511-1524( ,1976( تصویر نکند
قلمرو  از  مدیچي ها  راندن  بیرون  از  بعد  ساوونارولا 
حکومت، فرمانرواي مطلق جمهوري فلورانس شد و آن را 
به یك دیکتاتوري مذهبي مبدل کرد. جشن ها و عیدها را به 
مجالس خواندن سرود مذهبي تبدیل کرد و عیسي مسیح را 

تصویر ۴ - پیرو دلا فرانچسکا، پرترة فدریکو دامونته فلترو و باتیستا اسفوزا / دوک و 
دوشس اوربینو، ۷۳ – ۱۴۷٢، گالری اوفیزی، فلورانس

پادشاه مردم فلورانس خواند. موعظه هاي او به جایي رسید 
که باعث کشمکش او با پاپ شد و واتیکان سرانجام او را 
تکفیر کرد و نهایتاً در میدان سینیوري فلورانس اعدام شد. 
پس از اعدام ساوونارولا کارگاه هاي هنري در شهر، تولدّي 
دوب��اره یافتند. عملک��رد این مصلح مذهب��ي در فلورانس 

ضربة سختي به هنر و پیشرفت آن وارد کرده بود. بازگشت 
 همزم��ان “لئون��اردو داوینچي” و “میکل آن��ژ” به فلورانس 
 حکایت از آن داشت که شهر جایگاه گذشته خود را به عنوان اولین 

شهر هنري ایتالیا باز یافته بود )دیو، 1380(.
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ش��اه اس��پانیا به دنبال تاراج رم و دس��تگیري پاپ که از 
خان��دان مدیچي بود، ب��راي جبران ای��ن فاجعه، حاکمیت 
فلوران��س را به این خان��دان اعطا کرده بود. در همین زمان 
بود که میکل  آنژ اثر پر هیبت خود یعني مجس��مة داوود را 
خلق و مبل��غ قابل توجهي از حکوم��ت فلورانس دریافت 
کرد. میکل آنژ نه تنها هنرمند دربار پاپ محس��وب مي شد 
،بلکه نقش مهمي در جاودان کردن نام و یاد خاندان مدیچي 
داشت؛ البته چند نفر از اعضاي این خاندان نیز از پاپ هاي 
حامي هن��ر بودند. کاردینال “جولیو د مدیچي” که در زمان 
کاردینالي خود در فلورانس باني س��اخت نمازخانة مدیچي 
در کلیس��اي س��ان لورنتسو ش��ده بود، بعدها با عنوان پاپ 
کلمنت هفتم، حامي هنرمندان ش��هر رم شد. مقبرۀ این پاپ 
ب��ه همراه مقبرۀ لورنتس��و د مدیچي، توس��ط میکل آنژ در 
نمازخانة مدیچي بنا ش��د )تصوی��رHartt, 1994( )3(. هیچ 
خانداني تا آن زمان نتوانس��ته بود چنی��ن پیوند محکمي با 
یك انقلاب بزرگ فرهنگي برقرار کند؛ آن ها تأمین کنندگان 

هزینه هاي مالي عصر رنسانس بودند.
 

حاكمان دولت شهرهاي استبدادي 
غیر از ایالت هاي پاپ��ي )رم و واتیکان( و جمهوري هاي 
ونیز و فلورانس، تعدادي دولت شهر مستقل، تحت حکومت 
خاندان ه��اي حاک��م و قدرتمن��د ایتالیا بودند که در س��دۀ 

پانزدهم به صورت مراکز فرهنگي رنسانس جلوه کردند. 
 فرمانروایان میلان، مانتوا، فرارا و اوربینو، سهم قابل توجهي 
در پ��رورش هن��ر و فرهن��گ جامعة رنس��انس داش��تند. 
فرمانروایان ایتالیایي براي جلب مشروعیت خود راهي غیر 
از آنچه دیگر ش��هریاران اروپ��ا برمي گزیدند، پیش گرفتند. 
فرمانرواي ایتالیایي از همان قرون س��یزدهم و چهاردهم در 
میان گروهي از ش��اعران، هنرمندان و دانشمندان قرارگاهي 
ت��ازه یافت و پیمان اتح��ادي که او توانس��ت ایجاد کند با 
مرداني بود که از استعداد روحي والایي برخوردار بودند. 

ش��هریار ورون��ا، “کان گرانده دلااس��کالا” دانش��مندان 
و هنرمن��دان تبعی��دي ایتالی��ا را در دربار خ��ود گرد آورد. 
“پترارك”، ش��اعر و نویسندۀ سرش��ناس رنسانس، تصویر 
آرماني ش��هریار قرن چهاردهم را خطاب به ش��هریار پادوآ 

چنین بیان مي کند: 
»تو نباید فرمانرواي ش��هروندانت باش��ي، بلکه باید خود 
را پدر وطن بداني و ش��هروندان را مانند فرزندانت و حتي 
همچ��ون اعضاي بدنت دوس��ت ب��داري ...« )بورکهارت، 

.)23 :137۶

ب��ا تمام توجهي که این فرمانروایان به علم و هنر داش��تند، 
در مقایسه با حاکمان دولت شهرهاي جمهوري فلورانس و 
 ونی��ز جباراني خودکامه به ش��مار مي رفتند. در آن زمان در 
فلورانس ش��خصیت فردي به غني ترین وجه ممکن درحال 
ش��کوفایی بود؛ در حال��ي که فرمانروایان دولت ش��هرهاي 
اس��تبدادي تمام ش��ئون زندگي مردم را تحت نظر داشتند. 
نمون��ة برترین این گون��ه حکومت هاي اس��تبدادي در قرن 
چهاردهم در دس��تگاه فرمانروایان میلان مش��اهده مي شد. 
 “گالئاتس��و” یکي از مس��تبدترین فرمانروایان میلان بود که 
با صرف هزینه هاي زیاد، کلیس��اي میلان و پاویا را بنا کرد 

)بورکهارت، 137۶(.
اگر فلورانس در نخستین سال هاي سدۀ پانزدهم به لحاظ 
رهبری اومانیس��م پیش��تاز سراسر ایتالیا ش��د، در سال هاي 
بعد ش��هرهاي دیگر با حمایت حکام محلي در این مقام با 
 فلورانس سهیم ش��دند، مراکز فرهنگي مهمي پدید آوردند 
و هنرمندان و دانش��مندان را به خ��ود جذب کردند. میلان 
در دوران خاندان هاي “ویس��کونتي” و “اسفورزا”، اوربینو 

تصویر۵- دوناتو برامانته، كلیسای سانتا ماریا گراتسی  شروع ۱۴۹٢، میلان
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در دوران حاکمی��ت خاندان “مونته فلترو”، مانتوآ در دوران 
خان��دان “گونتس��اگا” و ف��رارا در دوران حاکمیت خاندان 

“داسته” از آن جمله بودند )گاردنر، 13۶5(.
دربارهاي ایتالیا در دورۀ رنسانس با دربارهاي قرون میانه 
تفاوت نهادي داشتند. آن ها بازرگانان پولدار، اومانیست هاي 

ثروتمند و هنرمندان را به محفل خویش مي پذیرفتند. 
“فدریک��و دامونته فلترو” که از 1۴۴۴ تا 1۴82 بر اوربینو 
حکومت مي کرد در یك مدرس��ة اومانیستي تحصیل کرده 
ب��ود. بیش ت��ر مت��ون دوران باس��تان، به دس��تور او و پاپ 
نیکولاوس پنجم پرداخته ش��ده اند. شناخت فرهنگ دوران 
باس��تان جزئي از دانش او بود. هر چند خانوادۀ مونته فلترو 
به جبران فقیر بودن اوربینو، در مقام جنگجویان مزد بگیر یا 
کندوتیري در استخدام پادشاهان، پاپ ها و یا دیگر دوك ها 
قرار مي گرفتند، اما از بزرگ ترین حامیان فرهنگ رنسانسي 

به شمار مي رفتند )فوگل، 1380(.
در دورۀ رنس��انس، زن��ان درباري نقش مهم��ي در ادارۀ 
امور حکومت داشتند. “باتیستا اسفورزا” از اعضاي خاندان 

اس��فورزا که از حاکمان میلان به ش��مار مي رفتند، همسر 
فدریک��و دامونته فلترو بود و ب��راي تقویت هنر و ادبیات 
در اوربینو فعالیت های زیادی  کرد. پرترۀ دوك و دوش��س 
اوربینو اثر “پیرو دلا فرانچس��کا”، احساس قدرت و ثروت 
خاندان حاکم اوربینو را جلوه گر س��اخته است )تصویر۴( 

.)Hartt, 1994(
بیش تر این دربارها الگوي دربارهاي ش��مالي ایتالیای سدۀ 
چهارده��م را پیروي مي کردند و آرمان هاي شهس��واري- 
گوتی��ك را ک��ه خلاف ش��یوۀ زندگي طبقة متوس��ط بود، 
ب��ه کار مي گرفتند. ول��ي با این حال، روح طبقة متوس��ط 
نی��ز زندگ��ي درباره��ا را تحت تأثی��ر ق��رار داد. هر چند 
داس��تان هاي درب��اري و شهس��واري هنوز مط��رح بودند، 
 ول��ي تلق��ي جدیدي نس��بت به آن ه��ا پدیدار ش��ده بود 

)هاوزر، 13۶1(.
شاید هنري که خاس��تگاه خود را به امیران این دربارها 
مدیون اس��ت، از لحاظ کیفي، نه بهت��ر و نه بدتر از هنري 
باش��د که طبقة متوسط ش��هري آن را ابداع کرده بود، ولي 
این هنر هر چه بود همچنان تحت حمایت لایه هاي بالاي 
اجتماعي رش��د کرد و س��طوح پایین جامعه در آن چندان 
نقش��ي نداشتند. بناي کلیساي سنت آندرئا در مانتوآ تنها با 
حمایت درباري چون دربار دوك مانتوآ مي توانست شکل 
بگیرد، نه حمایت تودۀ مردم. عامة مردم تنها مي توانس��تند 
به کارهاي هنري دلبس��ته ش��وند، آن ه��م در محدودۀ هنر 

مذهبي، نه هنر ناب.
اما شاید بزرگ ترین و نیرومندترین دولت شهر استبدادي 
ایتالیا را حاکمان ش��هر میلان ایجاد کردند. ویسکونتي ها و 
اس��فورزاها مي کوشیدند تا دولت سرزمیني متمرکز تأسیس 
کنند و توانس��تند بسیاري از امارت هاي کوچك تر را تحت 
تسلط خود درآورند. با وجود این، نداشتن مشروعیت برای 
آن ها خطری دائمی بود و تکیه گاه این ش��هریاران در توجه 
به علم و هنر خلاصه مي ش��د. ش��هریاران خاندان اسفورزا 
نیز دانش��ور بودن��د و از هنرمندان و دانش��مندان حمایت 
مي کردند. دوك “فرانچس��کو اس��فورزا”، تربیت اومانیستي 
را براي فرزندانش ضروري مي دانست و “لودویك لومور” 
علاوه بر فرهنگ باس��تان به همة رشته هاي علمي دلبستگي 

داشت )بورکهارت، 137۶(.
درب��ار می��لان حامي هنرمن��دان بزرگي از جمل��ه لئوناردو 
داوینچي بود. لئوناردو در بیش تر سفرهاي دوك لودویك به 
عنوان مش��اور فرمانرواي میلان همراه او بود. هنر داوینچي 
کم ت��ر در اختی��ار دربار پاپ ه��ا قرار گرف��ت و حامیان او 
بیش تر شهریاران و ش��اهان درباري بودند. لودویك لومور 

تصویر۶- دوناتو برامانته، معبد تمپیه تو، ۱۱- ۱۵۰٢ 
كلیسای سن پی یر، مونتوریو، رم
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ب��راي لئورنادو و دس��تیاران فلورانس��ي او زندگي مرفهي 
در قصر دوك نش��ین خود فراهم کرده ب��ود. لئوناردو یکي 
از ش��اهکارهاي خود، یعني ش��ام آخ��ر را در دربار همین 
دوك و ب��ه س��فارش او به پایان رس��اند. هنگامي که دربار 
میلان تس��لیم نیروهاي فرانسوي ش��د، هنرمند دربار میلان 
ش��هر را ترك گفت و چندي مورد اس��تقبال “ایزابل داسته” 

فرمان��رواي مانت��وآ ق��رار گرف��ت. هنرمن��د ایتالیایی 
اغلب از درباري به دربار دیگر و از ش��هري به ش��هر 
 دیگ��ر در حرکت بود و این زندگي خانه به دوش��ي 
تا اندازۀ معیني به سس��ت شدن مقررات اتحادیه هاي 
صنفي  انجامید که تنها در محدودۀ محلي کاربرد داشتند. 
این ک��ه هنرمندان ایتالیایي کم تر وابس��تة اتحادیه هاي 
صنفي بودند، بیش��تر ناشی از فعالیت فراوان آن ها در 
دربارها بود. ش��هرها  برای جل��ب بهترین هنرمندان، 
باید با رقابت دربار همپایي مي کردند. آزادي هنرمندان 
از اتحادیه ها ناش��ی از مناعت طبع هنرمند نبود، بلکه 

ناشی از نیاز درباریان به خدمت آن ها بود. 
“دونات��و برامانته”، معم��ار بزرگ قرن ش��انزدهم، 
کلیس��اي “سانتاماریا دلاگراتسي” میلان را به سفارش 
دوك لودوی��ك اس��فورزا بنا ک��رد نه با س��فارش و 
حمایت اتحادیه هاي صنفي که نقش مهمي در برپایي 
پروژه ه��اي هنري س��دۀ پانزدهم داش��تند )تصویر5( 

.)Hartt ,1994(
امیران و ش��هریاران ایتالیای��ي بهتر از فرمانروایان و 
پادش��اهان خارجي مي توانستند اس��تعدادهاي هنرمندان 
را ب��ه کار گیرند. ب��ه همین علت بود ک��ه در ایتالیاي عهد 
رنس��انس، هنرمندان ایتالیایی منزلتي بهتر از هنرمندان سایر 
کشورها داشتند و این موقعیت ویژه آن  قدر که نتیجة توجّه 
و حمایت درباریان به هنر بود، نتیجة اشکال زندگي شهري 
جدید نبود، در حالي ک��ه محتوای آثار هنري آن ها متأثر از 

این اشکال نوین بود.

تصویر ۷- برونلسکی، گنبد كلیسای جامع فلورانس، ۳۶- ۱۴٢۰، فلورانس

تصویر ۸- لورنتسو گیبرتی، قربانی كردن اسحاق، 
قسمتی از درهای شمالی تعمیدگاه فلورانس، برنز، ۳- ۱۴۰٢

تصویر ۹- فیلیپو برونلسکی، قربانی كردن اسحاق، 
قسمتی از درهای شمالی تعمیدگاه فلورانس، برنز، ۳- ۱۴۰٢
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نهاد سلطنت
در کناردولت شهرهاي جمهوري و استبدادي ایتالیا، قدرت 
برتر دیگري که سرنوش��ت ایتالیا را تحت الشعاع خود قرار 

مي داد همان مقام پادش��اهي یا امپراتور بود که 
نه به عنوان فرمانرواي تیولداران، بلکه همچون 
نیروي تقویتي قدرت هاي موجود تلقي مي شد 
و تنها با این عنوان قابل احترام بود. پادش��اهان 
فرانس��ه و اس��پانیا گاهي در حمایت از پاپ ها 
ب��ا ش��هریاران وارد جنگ مي ش��دند و گاهي 
در حمای��ت از ش��هریاران با پاپ ه��ا رقابت 
مي کردند. با این که دولت هاي اروپایي از لحاظ 
سیاسي، ایتالیا را وس��یله اي براي قدرت خود 
و صحنة مناس��بي براي آوردگاه ارتش هایشان 
 ک��رده بودن��د، ام��ا نمي ت��وان نق��ش آن ه��ا  
را در حمای��ت از فرهن��گ رنس��انس نادیده 

گرفت. 

پادش��اهي ناپل که شامل قس��مت اعظم جنوب 
ایتالی��ا و جزی��رۀ سیس��یل ب��ود و از اواس��ط 
س��دۀ پانزدهم توس��ط آراگوني هاي اس��پانیایي 
اداره مي ش��د در افتخ��ارات فرهنگي رنس��انس 
بزرگ فرمان��رواي  »آلفون��س«  داش��ت.  س��هم 
دوران  فرهن��گ  ب��ه  ناپ��ل  ش��اه  و   آراگ��ون 
باس��تان دلبس��تگي داش��ت و از روز ورودش به 
ایتالی��ا آثار هنري و نوش��ته هاي قدیم، زندگي او 
را تحت الش��عاع خود قرار داده بودند. بسیاري از 
اومانیست هاي نامدار از جمله »لورنتسو والا« در 

خدمت او بودند)بورکهارت، 137۶(.
معبد »تمپیه تو« در کلیس��اي سن پي یر یکي از 
بزرگ ترین آثار هنري رنسانس در سدۀ شانزدهم 
است که به دس��تور و سفارش پادشاه فردیناند و 
ملکه ایزابل، سردمداران سلطنت اسپانیا در ناپل و 

.)Hartt ,1994( )۶سیسیل بنا شد )تصویر
دربار فرانس��ه نیز از همان قرن چهاردهم مأمن 
مناسبي براي هنرمندان بود. لئوناردو غیر از دربار 
دوك هاي ایتالیایي میلان در دربار شاهان فرانسه 
نیز خدمت کرده اس��ت. فرانسوي ها براي مدتي 
که در میلان مستقر شده بودند با به کارگیري هنر 
ای��ن هنرمند، او را مورد حمایت خود قرار دادند 
و پس از آن او را با خود به فرانسه بردند. فرانسواي 
اول، شاه فرانسه، این هنرمند را در کاخي اسکان داد 

که یکي از وزیران لوئي سیزدهم در آن مي زیست.
در دهم اکتب��ر 1517 »آنتونیو بئاتریس« کاردینال آراگون 
که ب��ه ملاقات لئوناردو رفته بود، قص��ة این ملاقات را در 
یادداشت هاي خود چنین شرح داده است: »من، استاد لئوناردو 

تصویر ۱۱ - رافائل، مدرسة آتن  نقاشی دیواری، ۱۱- ۱۵۱۰  
استانتزا دلا سگناتورا، واتیکان / رم

تصویر ۱۱ - رافائل، مدرسة آتن  نقاشی دیواری،
۱۱- ۱۵۱۰  استانتزا دلا سگناتورا، واتیکان / رم
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را در قصر کوچکي که در آن به عنوان مهمان پادشاه فرانسه 
مي زیست ملاقات کردم. پیرمردي است بیش از هفتاد سال 
که به من تابلوهاي زیبایي نش��ان داد و در میان آن ها پرترۀ 
یك زن فلورانسي، »سنت ژان باتیست«، باکره، عیسي کودك 
و تابلوي »س��نت جان«.... دیده مي ش��د« )دیو، 1380(. این 
روایت نشان مي دهد که هنرمند سدۀ شانزدهم مقام برجستة 
اجتماع��ي و مکنت و دارایي خود را به تدریج و با حمایت 
همین دربارها به دست آورده است. حضور فرانسواي اول بر 
بالین لئوناردو داوینچي به وسیلة وازاري، مورخ و نویسندۀ 
 ش��رح حال هنرمندان عصر رنسانس ایتالیا تأیید شده است 

.)Vasari, )1511-1524(, 1976(

نهاد كلیسا
پاپ ها در طول قرون متمادي و قبل از رنسانس حاکمان 
دیني و دنیوي محس��وب مي شدند. اما شیوۀ پاپ هاي عهد 
رنس��انس در حفظ منافع دنیوي حی��رت آور بود. نظام پاپي 
که در روزگار رنس��انس امکان اب��راز برتري بر دولت هاي 

دنی��وي را از دس��ت داده بود،  براي پیش��برد 
منافع دنیوي خود در ایالت هاي پاپي، به منابع 

مالي محتاج بود.
ای��ن دنیاگرایي پاپ ها تا حدودي در جهت 
رواج فرهنگ رنسانسي عمل مي کرد. پاپ هاي 
عهد رنسانس از حامیان بزرگ فرهنگ رنسانسي 
بودن��د و در نتیجة تلاش آن��ان، رم در اوایل 
سدۀ ش��انزدهم به کانون اوج رنسانس تبدیل 
ش��د. حتي بعضي از این پاپ ه��ا مانند “لئون 
دهم” خود به دانش و ش��عر و هنر کلاس��یك 
روي  آوردند و از اومانیست هاي زمان خود به 
شمار  رفتند. پاپ لئون دهم از خاندان مدیچي 
و فرزند لورنتس��و مدیچ��ي حاکم فلورانس و 
از حامیان اصلي هنر و فرهنگ رنس��انس بود؛ 
این امر در تقویت جنبش اومانیس��م ایتالیایي 

بي تأثیر نبود. 
علت اولیه پش��تیباني آبای کلیسا، حتي اگر 
در م��واردي با هدف رس��یدن به ش��یوه هاي 
نوین تفکر صورت نمي گرفت، مي توانس��ت 
با انگیزه هاي ش��خصي به حمایت مالي منجر 

شود. 
قرن س��یزدهم، ق��رن کلیس��اهاي جامع بود و 
بیش ت��ر طرح های هنري به س��اختن کلیس��ا، 
نمازخانه و اماکن مقدس اختصاص داش��ت. 
نوع سفارش ها از قرن چهاردهم به بعد تا حدودي 
تغییر کرد، اما آنچه در این باب قابل توجه اس��ت، افزایش 
 س��فارش های هنري از س��وي دربار کلیس��ا بود. هر چه از 
ق��رن چهاردهم به ق��رن ش��انزدهم پیش مي روی��م تعداد 
س��فارش های مذهبي یا کم تر مي ش��وند یا با اش��کال نوین 
هنر اومانیس��تي بی��ان مي ش��وند. در ایتالیاي تجزیه ش��ده، 
صاحبان کلیس��ا براي حفظ قدرت س��نتي خ��ود باید آن را 
به صورت نمادی��ن به نمایش می گذاش��تند. بدین ترتیب، 
رقاب��ت آن ها با درباریان به عرصة هنر نیز کش��یده ش��د و 
 هنر دس��تاویزي ش��د ب��راي نمای��ش ق��درت و جاویدان 
کردن نام و یا دس��تگاه پاپي. آن ها تا حدي در بهره گیري از 

آرزوي احیای عظمت کهن امپراتوري روم موفق بودند.
حمای��ت درب��ار کلیس��ا از هنر در س��دۀ چهارده��م هنوز 
آن ش��کل رقابتي س��دۀ پانزده��م را به خ��ود نگرفته بود. 
هنگامي که دس��تگاه پاپي به ش��هر آوینیون فرانس��ه منتقل 
ش��د پاپ هنوز پول، نی��روي نظامي و سیاس��ي در اختیار 
داش��ت که با آن ها دولت کلیس��ا را کاملًا مطیع خود سازد 
و حت��ي بتواند س��فارش هاي هن��ري خ��ود را ادامه دهد. 

تصویر۱٢- رافائللو سانتزیانو، پرترة پاپ ژولیوس دوم، ۱٢- ۱۵۱۱، موزة ملی لندن
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 پ��اپ با وجود تهدیدهای سیاس��ی از آیندۀ کلیس��ا نگراني 
نداش��ت، چون ه��زاران م��رد تربیت یافته و ب��ا فرهنگ از 
کلیس��ا حمایت مي کردند. خود پاپ و بس��یاري از منشیان 
او اومانیست بودند. لورنتس��و والا از اومانیست هاي بزرگ 
رنس��انس در پایان اعلامیة خود مبني بر جعلي بودن عطیة 
کنس��تانتین آزرو کرد که دولت کلیس��ا به دولتي غیر دیني 

مبدل شود ) بورکهارت، 137۶(.
راهبان و دیندارانی از جمله “نیکولونیکولي”، “جانوتسو 
مانتي” و پاپ “نیکولاوس پنجم”، اومانیس��م را با دینداري 
توأم س��اخته بودند. نتیجة همة این گرایش ها آش��تي دادن 
 فرهنگ دنیاي باس��تان با روح کلیس��ا و مس��یحیت بود که 
مرک��ز این فعالی��ت، آکادم��ي افلاطون��ي در فلورانس بود 

)پیشین(.
آغاز معماري رنس��انس با سفارش ساخت گنبد کلیساي 
جامع فلورانس همراه شد. سفارش ساخت این گنبد عظیم 
توس��ط کلیس��اي فلوران��س و اتحادیة بازرگانان پش��م به 
برونلسکي معمار و مبدع نظریة پرسپکتیو معماري داده شد 

.)Hartt,1994( )7تصویر(
همکاري مش��ترك دربار کلیسا و اتحادیة بازرگانان پشم 
در حمایت از چندین پروژۀ دیگر در س��دۀ پانزدهم، نشانة 
وابس��تگي حوزۀ کلیس��ا به قدرت هاي ش��هري ب��ود. این 
وابس��تگي که به علت رقابت در رواج فرهنگ اومانیستي به 
وجود آمده بود، در س��دۀ شانزدهم از بین رفت و کلیسا به 

قدرتمندترین حامي هنر و فرهنگ اومانیستي تبدیل شد. 
تاریخ نخس��تین سال هاي هنر سدۀ پانزدهم با گزارشي از 
یك مسابقه براي طراحی درهاي شمالي تعمیدگاه فلورانس 
آغاز ش��د. موضوع این رقابت، قرباني کردن اسحاق بود که 
در درون قاب هاي تزییني شبیه سازي شده بودند. گیبرتي که 
اصلي ترین رقیبش برونلسکي بود در این مسابقه پیروز شد 
)تصویر ۹ و 8(. حامی مالي این مسابقه و نیز درهاي شرقي 
تعمیدگاه فلورانس او، براي تعمیدگاه کلیس��اي فلورانس و 

.)Hartt,1994( اتحادیة واردکنندگان پشم فلورانس بودند
پ��اپ نیکولاوس پنج��م بی��ش از هر پ��اپ دیگري در 
تأمی��ن رفاه س��اکنان رم کوش��یده ب��ود. تابل��وي “توزیع 
خزان��ه کلیس��ا” در نمازخان��ة پ��اپ نیک��ولاوس پنج��م، 
وی را در ح��ال تقس��یم خزانة کلیس��ا بین م��ردم نمایش 
مي ده��د. این تابلو به دس��تور خود پ��اپ نیکولاوس پنجم 
 ب��ه “فراآنجلیکو” س��فارش داده ش��ده ب��ود )تصویر 10( 

.)Hartt ,1994(
“ژولی��وس دوم” ک��ه بیش تر از همة پاپ هاي رنس��انس 
درگیر جنگ و سیاست شده بود، نیازمند نمایش قدرتي بود 

که مظهر ش��یوۀ فکر و جهت سیاسي او باشد. به این منظور 
دس��تور تجدید بناي کلیساي سن پي یر را داد. به دنبال این 
دس��تور، تالار مس��تطیل شکل کلیساي س��ن پي یر ویران و 
به جاي آن س��اختمان بزرگ ترین بناي قلمرو مس��یحیت یا 

باسیلیکاي سن پي یر بنا شد.
س��اختمان این کلیس��ا نیازمند منابع عظیم مالي بود. پاپ 
ب��راي تأمین وجوه لازم، بحراني را دام��ن زد که در اواخر 
قرن شانزدهم به جنبش اصلاح دین منجر شد. عمل فروش 
آموزش گناهان در برابر کمك به س��اخت کلیس��اي جدید 
موجب گردی��د که لوتر در آلمان نخس��تین اعتراض علني 

خود را اعلام کند. 
ژولیوس دوم که با اهداف سیاس��ی به حمایت از فرهنگ 
رنس��انس می پرداخت کوش��ید تا بدین وس��یله بر شکوه و 
ج��لال دس��تگاه پاپ��ي بیفزای��د. در دورۀ پاپ��ي ژول دوم، 
بزرگ تری��ن هنرمندان عصر، برامانته، میکل آنژ و رافائل در 
رم مقیم شدند و اس��تعدادهاي خود را در اختیار پاپ قرار 

دادند. 
رم رهبري رنسانس را به دست گرفت و بیش تر هنرمندان 
فلوران��س ب��ه رم عزیمت کردند. این آغ��از آن دورۀ یگانة 
فعالیت هنري است که حاصلش رم تاریخي است و تنها در 
ش��رایطي مي توانست به وجود آید که آن را مقر پاپ فراهم 

آورده بود.
پ��اپ ژولیوس دوم، هنرمند بزرگ ق��رن، میکل  آنژ را به 
رم فراخواند تا مقبره یادبودي از او در کلیس��ای سن پی یر 
بنا کند. میکل  آنژ چندین ماه در معادن س��نگ کارار اقامت 
کرد و به انتخاب س��نگ ها مشغول بود، ولي هنگامي که به 
رم بازگشت پاپ از ادامة ساخت آرامگاه منصرف شده بود. 
این طرح با طرح بازسازي کلیساي جدید سن پي یر منافات 
داش��ت، زیرا قرار بود تا آرامگاه در ساختمان قدیمي کلیسا 
ساخته ش��ود. پس از آن پاپ ژول دوم، میکل  آنژ را مأمور 
پروژه تزیین س��قف نمازخانه “سیستین” کرد. با وجود این 
که هنر اصلي میکل  آنژ پیکرتراش��ي بود، ولي نقاش��ي هاي 
او بر س��قف نمازخانة سیس��تین که به او تحمیل شده بود، 
ش��اهکار بزرگي ش��د که تا به امروز همه را مبهوت ساخته 

است )گامبریج، 137۹(.
ب��ا توجه به آنچه وازاري در سرگذش��ت میکل آنژ گفته، 
هنرمند چهار س��ال و ب��ه تنهایي این نقاش��ی ها را به اتمام 
رس��اند. میکل آنژ تندیس هاي فراواني براي مقبرۀ ژولیوس 
دوم تراشید. اما هرگز نتوانست ساخت مقبرۀ ژولیوس دوم 

را که آزروي او بود به فرجام برساند. 
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به ط��ور کلي مي توان می��کل  آنژ را هنرمن��د دربار پاپ 
دانس��ت و برخ��لاف او، داوینچ��ي بیش تر س��فارش هاي 
خود را از دربارهاي ش��هریاران و پادش��اهان مي گرفت نه 
دربار پاپ ها. دربار پاپ همانند دربار یك امپراتور اس��ت. 
خانه ه��اي کاردینال ها همانند دربارهاي کوچك این جهاني 
اس��ت. بیش تر بزرگان و نجباي روحاني به هنر دلبسته اند. 
 آن��ان هنرمندان را به خدمت می گرفتند تا از طریق هنرهاي 
کلیس��ایي یا برافراش��تن و آراس��تن کاخ هاي خودشان، نام 

خویش را جاودان سازند )هاوزر، 13۶1(.
یکي دیگر از هنرمندان بزرگ اوج رنس��انس که در دربار 
پ��اپ ژولیوس دوم خدمت کرد “رافائل” بود. رافائل مأمور 
تزیین دیوارهاي اتاق هاي متعددي در واتیکان شد که به این 

اتاق ها “استانتزا” مي گفتند )دیو، 1380(.
یکي از این نقاش��ي هاي دیواري، مدرس��ة آتن بود. قصد 
پاپ آن بود که ب��ر دیوار تالار، تصاویري نقش بندد که در  
آن ها به سیاست ژول دوم به مثابة بازگرداننده و مستقرکنندۀ 

وحدت سرزمین کلیسا اشاره شده باشد )تصویر 11(.
رافائ��ل ب��ه عنوان یک��ی از بزرگ تری��ن چهره پردازهای 
رنس��انس، پرترۀ بسیاری از پاپ های رنسانس را به تصویر 
کشیده که پرترۀ پاپ ژول دوم نیز یکی از آن ها است )تصویر 
12(. پاپ ها در هر س��فارش هنري بیش تر به مجد و شرف 

خود مي اندیشیدند تا جلال خداوند )هاوزر، 13۶1(.
زندگ��ي درباري در رم در دورۀ پ��اپ لئون دهم به اوج 
خود رسید. این پاپ که همان کاردینال جیوواني د مدیچي 
اس��ت از خاندان مدیچي و فرزند لورنتس��و مدیچي حاکم 
فلورانس بود که از مقام کاردینالي به پاپي رسیده بود. او که 
در دامن تجمل رنسانس��ي پرورش یافته بود، بدیهي بود که 
انس��انگرایان را به منشي گري در دستگاه پاپ منصوب کند. 
پ��اپ جدید هنرمندان مورد توجه ژولیوس دوم را همچنان 
برگرد خودش در رفاه و ثروت جمع کرد. دلبس��تگي پاپ 
لئون دهم به هنر مانند ژولیوس دوم، جنبه سیاس��ي نداشت 
و عمیقاً به نقش مش��ارکت کنندۀ خود در فرهنگ رنسانس 
مي اندیشید. از لئون دهم پسر لورنتسو د مدیچي، فرمانرواي 

فلورانس و حامي بزرگ هنر جز این انتظاري نمي رفت. 
بنابراین برخلاف هنر سدۀ پانزدهم که ذهنیت دنیوي در 
آن برتري داشت، در قرن شانزدهم هنرکلیسایي نوینی آغاز 
شد که تأکیدش نه بر ارزش هاي روحي فرا جهاني، بلکه بر 

عظمت و توانایي و افتخار بود.

نتیجه
فرهنگ ایتالیایي در دورۀ رنس��انس به طور کلي محصول 

ثروت نسبي و نیز جامعة شهري غیر مذهبي ایتالیا بود. رشد 
جنبش اومانیس��م که اصلي ترین جریان فرهنگ رنسانس به 
ش��مار مي رفت، مس��تلزم تساهل و تس��امحي بود که منشأ 
پیدای��ش آن، تأثیر فرهنگ دوران باس��تان بر ایتالیاییان بود. 
بهره  ب��رداري از این منابع نیز مس��تلزم پایگاه هاي اقتصادي 
نیرومن��دي بود که در اثر پیدایش نظ��ام اقتصادي مبتني بر 

پول، میسر شد.
اش��رافیت موروثي تحت تأثیر پیش��رفت ب��ورژوازي و 
س��رمایه داري مبتن��ي بر پول، ب��ه خاندان ه��اي ثروتمند و 
بازرگان��ي تبدیل ش��دند که نقش مهم��ي در رواج فرهنگ 
اومانیستي ایفا کردند. این خاندان هاي ثروتمند ایتالیایي که 
غالب��اً بانکدار و تاجر بودند، نه تنه��ا به حمایت از فرهنگ 
اومانیس��م می پرداختند، بلکه گاهي خود نیز از اومانیست ها  

به شمار مي رفتند. 
پیدایش طبقة جدید و رشد شهرنشیني با فردي شدن دین 
همراه بود، اما همین جامعة مذهبي که رو به ضعف بود، در 
تقویت بعضي از زمینه هاي اجتماعي مؤثر واقع شد. اگرچه 
تقویت جریان اومانیس��م با کمرنگ ش��دن قدرت کلیسا و 
بي دیني بس��یاري از ایتالیاییان همراه بود، اما نمي توان نقش 
دربار کلیسا را نیز در رواج فرهنگ اومانیستي نادیده گرفت. 
نقش کلیسا و ایالت هاي پاپي در جریان های اجتماعي، تحت 
تأثیر ظهور طبقة متوسط و روحیة سرمایه داري قرار گرفت، 
اما این نقش به طور کلي محو نش��د، بلکه نوع ایفاي نقش 
 برحس��ب تحولات اجتماعي موج��ود تغییر کرد. به عبارت 
دیگر دستگاه کلیسا مخصوصاً از اواخر قرن پانزدهم به بعد 
در رواج فرهنگ اومانیس��تي نقش بسزایي در جامعة ایتالیا 
ایفا کرد و به عن��وان یکي از تأمین کنندگان هزینه هاي مالي 
تشکیلات اومانیس��م، رقابت نزدیکي با حامیان غیرمذهبي 
هنر و فرهنگ رنس��انس ایتالیایي داش��ت، تا جایي که این 
حمایت در قرن ش��انزدهم منجر به پیدایش هنر کلیس��ایي 

شد.
با این که س��فارش های هنري از اواس��ط س��دۀ پانزدهم، 
بیش تر از سوی حامیان غیرمذهبي بود، اما در این حالت نیز 
انگیزۀ بیش تر این س��فارش ها به حوزۀ دین مربوط مي شد: 
بیش تر این س��فارش ها به قصد کس��ب مشروعیت از دربار 
کلیس��ا صورت مي گرفت. وقف هاي کلیس��ایي بهترین راه 
براي کس��ب مشروعیت خاندان ها و شهریاران ایتالیایي بود 
و آن ها نیز با سفارش آثار هنري براي کلیساها، نمازخانه ها 

و اماکن مقدس به این هدف مي رسیدند. 
در واق��ع در پي احیای الگوها و ش��یوه هاي کلاس��یك، 
درجه اي از سکولاریس��م در می��ان لایه هاي اجتماعي پدید 
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آمده بود که بیش تر به احساسات ضد کلیسایي شبیه بودند، 
تا احساسات ضد دیني و مسیحي. بنابراین، اصحاب کلیسا 
در تلاش بودند تا این احساس انزجار را از میان ببرند و به 

این منظور به حمایت از رواج فرهنگ موجود پرداختند. 
روي آوردن پاپ ه��ا ب��ه حمایت از فرهنگ اومانیس��تي، 
نتیجة بروز تضاد میان دنیاگرایي و عقباگرایی در زمینه هاي 
مختلف اجتماع��ي بود. تلاش براي مبارزه با تس��لط ارادۀ 
اله��ي بر ش��ئون زندگي از طریق بهادادن به اصالت انس��ان 
میس��ر شده بود. این انسان گرایي به تدریج تفکر ویژۀ قرون 
وسطایی را که کلیسا رهبري آن را به دست داشت، متحول 

کرد.  
ش��اید بت��وان ادع��ا کرد ک��ه حوزۀ هن��ر در ای��ن دوره 
مناسب ترین بس��تر براي کسب اعتبار و محبوبیتِ از دست 
رفتة اصحاب کلیس��ا بود. بنابراین، کلیسا و دستگاه پاپي با 
وجود این که از سوی اجتماع دربار و بورژوازي مورد انزوا 
قرار گرفته بود، مخصوصاً در قرن ش��انزدهم در حمایت از 
فرهنگ اومانیستي با آن ها رقابت نزدیکي داشت. این رقابت 
به ویژه در حوزۀ هنر رنس��انس چشمگیرتر بود. رقابت بین 
طبقة متوس��ط، طبقة درباري و کلیسا در حمایت از فرهنگ 
اومانیستي که محصول قوانین رقابت نظام سرمایه داري بود، 

به ظهور طیف گسترده اي از نبوغ هنری منجر شد.
در کنار حمایت گستردۀ کلیساییان از هنر، رقابتي نزدیك 
میان دربارهاي شهریاران با اتحادیه هاي صنفي که تا اواسط 
قرن پانزدهم از حامیان اصلي هنر به ش��مار می رفتند، دیده 
می شود. نقش این اتحادیه ها که قدرت اقتصادي دولت شهر 
فلورانس به ش��مار مي رفتند، در تقابل با قش��ر بالاي طبقة 
متوس��ط کمرنگ  ت��ر ش��د. این رقاب��ت کام��لًا در هنر این 
دوره مش��هود اس��ت. صاحبان اتحادیه هاي صنفي به عنوان 
قدرت هاي اقتصادي و س��نتي در حمای��ت از هنر ایتالیایي 
نق��ش ویژه اي داش��تند؛ مخصوصاً که گاه��ي در این زمینه 
با کلیس��ا نیز پیوند نزدیکي برق��رار مي کردند. اما به تدریج 
این اتحادیه ها تحت تأثیر روحیة رقابتي نظام سرمایه داري، 
قدرت خود را از دس��ت دادن��د و در این میان هنر نیز تابع 
قوانین رقابت ش��د. رقابت دربار و اتحادیه ها باعث ش��د تا 

هنرمندان از قید و بند اتحادیه هاي صنفي رها شوند. 
رهای��ي هنرمن��د از قی��د و بن��د اتحادیه ه��اي صنفي و 
فرمانروایي کلیس��ایي در س��دۀ پانزدهم، ناش��ي از شرایط 
مطلوب اقتصادي و آزادي بیان فردي است که توسط طبقة 
بورژوا فراهم ش��ده بود. در نتیجة ای��ن آزادی بیان فردي، 
هن��ري به وج��ود آمد که از واقعیت سرچش��مه می گرفت. 
هنر طبقة متوس��ط، وس��یلة بیان مقاصد اجتماعي شد. این 

هن��ر ناگزیر با هنر درباري پیوند پیدا کرد. هنر درباري فاقد 
واقعیت گرایي هنر طبقة متوس��ط بود، اما باید از واقع گرایي 
و خردگرایي طبقة متوسط تأثیر می پذیرفت. از سوي دیگر، 
طبقة متوس��ط نیز خصلت هاي هنر درباري را پذیرفت. هر 
یك از این دو طبقه به نوعي وسیلة نمایش آرمان هاي طبقة 

دیگر شدند. 
هنر رنس��انس وظیفة اجتماعي خود را به خوبي ایفا کرد؛ 
یعني توانست وسیلة بیان اجتماعي ایدئالي باشد که اشَکال 
آن، مطاب��ق با دگرگوني هاي اجتماعي تغییر مي کرد. هنرمند 
به عنوان نماد انس��ان رنسانسی، هم مدافع دیدگاه و مکتب 
اومانیس��ت ها و هم در خدم��ت منافع جامعة درباری بود و 
جامعة درباری نیز با نزدیك ش��دن ب��ه ایدئال های فرهنگ 

اومانیستی به منافع خود دست یافت.
بنابراین، اتحاد و همکاری جامعة درباری با قش��ر نوپای 
بازرگان یا همان قشر بالای طبقة متوسط، به پشتوانة مواضع 
روشنفکرانة اومانیست ها شکل گرفت. در واقع این دو طبقة 
جدید ش��هری که مش��روعیت خود را از اندیشة اومانیستی 
کس��ب می کردند، مدافع و حامی فرهنگ اومانیستی بودند. 
در ای��ن می��ان، هنرمندان رنس��انس که خود به یك قش��ر 
شهری تبدیل شده بودند، بهترین نیروی اجتماعی بودند که 
می توانس��تند معیارهای فرهنگ اومانیستی را مطابق با منافع 

طبقات حامی، نمایش دهند.
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