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نقش پایگاه‌های اقتصادی عصر رنسانس 
در خلق آثار هنری ایتالیا

چکیده
شناس��ایی و بررسی پایگاه‌های اقتصادی هنر رنسانس، به عنوان شالودة جامعه‌اي كه اصل اساسي آن رشد آزادی 
فردی بود، اهمیت ویژه‌ای در تحلیل ش��کل‌گیری ویژگی‌های رنس��انس دارد. هدف از این مقاله، نمایاندن نقش ویژة 

نظام اقتصادی عصر رنسانس در حمایت از طرح‌های بزرگ هنری است. 
دو حامي اقتصادی هنر قرون وس��طي، نهاد كليس��ا و اتحادیه‌های صنفی بودند. در دوران رنس��انس، هر چند نهاد 
كليس��ا كه با قدرت يافتن مكتب اومانيس��م، تضعيف ش��ده بود، همچنان كيي از حاميان هنر به ش��مار می‌رفت، اما 
آثار هنري س��فارش ش��ده از سوي كليسا، ديگر به مانند قرون وسطي كيس��ره با الگوهاي مذهبي مطابقت نمي‌كرد. 
هنرمندان رنس��انس نیز متأثر از ش��يوه‌هاي نوين تفكر، در ش��کل و محتوا به هر چه انس��اني‌تر جلوه دادن آثار هنري 

روي آوردند. 
تضعيف قدرت كليس��ا با قدرت يافتن س��لطنت همراه بود. ايتاليا در آن زمان تحت حاكميت قدرتی مركزي نبود، 
گاهي پيش می‌آمد كه پادش��اهان اس��پانيا و فرانس��ه درحمايت از هنرمندان ايتاليايي نقش مهمي ايفا كنند. همچنین 
در دولت‌ش��هرهاي ايتاليا - چه اس��تبدادي و چه جمهوري - حمايت مش��تاقانه‌اي از هنر مي‌شد. هنري كه در قلمرو 
حکومت جمهوري شكل مي‌گرفت، آزادي عمل بيش‌تري نسبت به هنري داشت كه در قلمرو يك فرمانرواي مستبد 
پرورده مي‌ش��د. از همين رو بود كه ریش��ه‌های رنسانس در جمهوري فلورانس پا گرفت؛ شهري که نه به دست يك 

فرمانرواي مستبد، بلکه توسط اتحاديه‌ها و به صورت گروهي اداره مي‌شد. 
رش��د و افزاي��ش قدرت طبقة بازرگان هم��راه با مفهوم مليت در ايتالياي قرن چهاردهم، به پیدایش طبقة متوس��ط 
منجر ش��د. رشد این طبقه باعث ش��د تا خانواده‌هاي كوچك و محلي به خاندان‌های بزرگ و ثروتمند تبدیل شوند. 
اين خاندان‌ها باني طرح‌های بزرگ هنری ش��دند. در اين ميان اثر هنري بيش از پيش تابع قوانين رقابت ش��د. رقابت 
بين طبقه متوس��ط، طبقه درباري و كليس��ا در حمايت از فرهنگ اومانيستي، به ظهور طيف گسترده‌اي از نبوغ هنری 

منجر شد.

کلید واژه‌ها: رنسانس، اومانیسم، بورژوازی، پایگاه اقتصادی.
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مقاله حاضر بر پايه دو محور اصلي هدايت مي‌شود: هنر 
و رنسانس. بيش‌تر مورخان، رنسانس را آغاز دوران جديد 
مي‌دانند و از اين لحاظ مي‌توان اين دوره را نقطة عطفي در 
تاريخ جهان دانست. در واقع رنسانس به عنوان بخشي از 

يك دوران تاريخي، آغازگر عصر جديد مي‌شود.

وسطي  قرون  جامعة  ويژۀ  مفاهیم  تدريجي  عقب‌نشینی 
که در نتیجة ایستایی و رکود برخی عناصر اجتماعی روی 
مفاهيم رنسانس در زمینه‌های مختلف  به شکل‌گیری  داد، 
اجتماعی انجامید که یکی از شاخص‌ترینِ این حوزه‌ها، هنر 

اين دوره محسوب می‌شود.
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صرف‌نظر از نقش كلي هنر در دوره‌هاي تاريخي مختلف، 
كه  دارد  اهميت  قدري  به  رنسانس  دورۀ  هنر  ويژه  نقش 
مي‌توان ادعا كرد هنر اين دوره در تسريع شكل‌گيري بعضي 
است.  کرده  ایفا  مهمی  اجتماعي  نقش  رنسانس،  مفاهيم 
اندازة اهميت خود  به  اين دوره شاید  اهمیت ويژگي هنر 

رنسانس در تاريخ بشر باشد. 
هدف از این مقاله، نمایاندن تأثیر متقابل هنر و تحولات 
تأثیر، جامعه  این  بالفعل  الگوی  است.  تاریخی  اجتماعی- 
رنسانس ایتالیایی است. ايتاليا به عنوان مهد پديده رنسانس، 
سکوی ترقي ديگر سرزمين‌هاي اروپايي محسوب مي‌شود. 
شكل‌گيري  سرمنشأ  ايتاليا  جامعة  خاص  ويژگي‌هاي 
تحولات عصر رنسانس با رهبری جریان اومانیسم )مکتب 

انسان‌گرایی( بود.
فرض اصلي بر این اساس است که شكل‌گيري مفاهيم 
جنبش  از  برآمده  همگی  رنسانس  دوران  در  جامعه  ویژه 
جهان  دوباره  در كشف  نیز  اومانيسم  ريشة  بود.  اومانيسم 
كلاسيك جای داشت و معيارهاي آن دنیا را در تمدن يونان 

و روم باستان یافته بود. 
ملي،  لحاظ  از  كه  متوسط  طبقه  قرون وسطی،  پايان  در 
پيرو شرايط  و سياسي  اقتصادي  اشكال  در  و  ميهن‌پرست 
را  نيز كليساي جهاني  فئوداليسم و  نظام  بود، جاي  محلي 
گرفت. اين عناصر ملي و قومي به رنسانس شكل ويژه‌اي 
ايتاليايي در آن نقش ویژه‌ای داشت  ‌دادند كه روحية ملي 
و  رها ‌سازد  اروپايي  عام  فرهنگ  از  را  خود  توانست  و 
عامل تمايز از گذشتة رنسانس ‌شود. پيدايش تدريجي اين 
اختلاف كاملًا در هنر اين دوره مشهود است: نظم خشك 
و سنجيدة قرون وسطي كمك‌م ناپديد شد و اشَكال هنري با 
آزادي و سهولت بيان و با بي‌پروايي كامل، محتواي جديدی 
را بشارت دادند. هنرمندان هيچ دوره‌اي به اين اندازه نقش 
فكري  مكتب  يك  تأثيرگذاري  در  را  مشتركي  و  همزمان 
بر جامعه نداشتند. از اين جهت مي‌توان آن‌ها را از جمله 
رهبران و پديد‌آورندگان عصر جديد محسوب کرد. اما به 
كارگيري ابزار كارآمد و امكان بروز نبوغ که در طرح‌های 
هنری این عصر نمایان شد، به پشتوانة مالي قدرتمندي نياز 
نیازهای  نتیجۀ تحولات و  داشت که این پشتوانۀ مالی در 
جامعۀ ایتالیای قرن چهاردهم شکوفا شد. شناسایی و بررسی 
پایگاه‌های اقتصادی هنر رنسانس، به عنوان شالودة جامعه‌اي 
كه اصل اساسي آن رشد آزادی فردی است، اهمیت ویژه‌ای 

در تحلیل شکل‌گیری ویژگی‌های رنسانس دارد. 

روش پژوهش
روش  پاية  بر  که  است  پژوهشی  حاصل  مقاله،  این 

توصیفی- تاريخي صورت گرفته است. از اين رو، در ابتدا 
توصیف و سپس  نظر  مورد  دورة  شرايط و وضع موجود 
بين متغيرهاي مورد نظر ارتباط نظری و تحلیلی برقرار شده 

است.

یافته‌ها 
با توجه به آنچه در مقدمه ذکر شد، مي‌توان پايگاه‌ها و 
بررسي  اصلي  گروه  دو  در  را  ايتاليا  رنسانس  هنر  حاميان 

كرد:
١- حاميان غيرمذهبي آثار هنری که خود در سه گروه جای 
می‌گیرند: الف( خاندان‌هاي ثروتمند: بازرگانان و بان‌کداران 
فلورانس، ب( حاكمان دولت‌شهرهاي استبدادي، ج( دربار 

سلطنت،
٢- دربار كليسا )حامیان مذهبی(.

خاندان‌هاي ثروتمند: بازرگانان و بان‌کداران فلورانس
در  رنسانس،  دوران  فرهنگي  و  هنري  دستاوردهاي 
واقع محصول نخبگان و به خاطر نخبگان بود. آرمان‌هاي 
رنسانسي در ميان تودة مردم شالوده وسيعي نداشت. حداقل 
در  مي‌زد.  را  اول  حرف  اقتصادي  شرايط  هنر،  حوزة  در 
مالي  قدرت  رنسانس،  عصر  اومانيسم  تشيكلات  وراي 
وجود  مالی،  قدرت‌های  اين  از  كيي  بود.  ايستاده  بزرگي 
و  متوسط  طبقه  پيدايش  با  كه  بود  ثروتمندی  خاندان‌هاي 

رشد بازرگاني به قدرت رسیده بودند. 
وقتي از خاندان‌هاي ثروتمند عصر رنسانس سخن به ميان 
مي‌آيد، ناگزير دولت‌شهرهاي جمهوري به‌ویژه فلورانس در 
استقلال سياسي،  با  فلورانس  نقش می‌بندد. در واقع  ذهن 
داشت،  كه  باري  پر  تاريخي  گذشتة  و  فكري  آزادي 
پيشگامي جنبش رنسانس را به دست گرفت. فلورانسيان، 
آن  پشتيبان عمدۀ  و  زيربنا  كه  كردند  پي‌ريزي  را  فرهنگي 
ثروتي كلان بود که در انحصار خانواده‌های معدودی قرار 
آثار هنري، همين چند خاندان  داشت و سفارش‌دهندگان 

ثروتمند بودند.
مذهبي،  هنري  آثار  و  كليساها  سفارش‌دهندگان ساخت 
ديگر تنها مقامات كليسا نبودند، بلكه در این میان از يك‌سو 
نمايندگان غير مذهبي، يعني خاندان‌هاي توانگر و متشخّص 
مهمّی  نقش  بزرگ  صنفي  اتحاديه‌هاي  دیگر  سوی  از  و 

داشتند. 
از مهم‌ترين خاندا‌ن‌هاي فلورانس مي‌توان از خاندان‌هاي 
“مديچي”  و  “آلبرتي”  “استروتزي”،  “پاتسي”،   “باردي”، 
بانکدار و صاحب  از خاندان‌هاي  برد كه بيش‌تر آن‌ها  نام 
مؤسسه‌هاي مالي بودند. اعتبار اين خاندان‌ها به قدري بود 
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كه شاه انگلستان در سال ١٣۶۸ م. از مؤسسه‌هاي 
بانكي باردي و پاتسي در فلورانس مبلغ هنگفتي 
ندادن وام‌ها،  باز پس  قرض گرفت و علی‌رغم 
آن دو مؤسسه ورشكست نشدند. سند اين خبر 
“جيوواني  نوشتة  بوركهارت”،  “ياكوب  گفتة  به 
است  چهاردهم  قرن  نگار  تاريخ  ويلاني” 

)بوركهارت،۱۳۷۶(.
سيل سفارش‌ها و فضاي رقابت‌انگيزي كه در 
فلورانس حاكم بود، بيانگر جايگاه ويژۀ این شهر 
با  فلورانس  بود.  ايتاليا  شهرهاي  ديگر  ميان  در 
داشتن اين خاندان‌هاي ثروتمند در اوج قدرت 

اقتصادي‌اش قرار گرفته بود. 
دوازدهم،  سده‌هاي  بازرگاني  انقلاب 
ثروت  چهاردهم  سدة  اوايل  و  سیزدهم 
مبتني اقتصاد  و  كرده  توليد   هنگفتي 
بر پول را رواج و نظام سرمايه‌داري را گسترش 
داده بود. پول در مؤسسه‌های بازرگاني خصوصي 
و  صنعت  تجارت،  در  را  آن  كه  شد  انباشته 
)فوگل،  بودند  کرده  سرمايه‌گذاري  بانکداري 

.)۱۳۸۰
كيي از خانواده‌هاي بانکدار فلورانس، خاندان 
“باردي” بود كه اعضاي آن از سفارش‌دهندگان 
آثار هنري سدة چهاردهم به شمار مي‌رفتند. بيش‌تر 
اين خاندان‌ها براي خود سفارش نمازخانه‌هاي 
پاتسي،  خاندان‌هاي  مي‌دادند.  شخصي 
“برانكاچي”، باردي، “ساستي” و “روچلايي” نام 
جاودان  نمازخانه‌ها  تزيين  و  ساخت  با  را  خود 

به  مقصود  اين  براي  را  زمان  هنرمندان  بهترين  و   ساختند 
دي  “آندرئا  سفارش  به  كه  پاتسي  نمازخانة  گرفتند.  کار 
از  شد،  ساخته  پاتسي  خاندان  متنفذ  اعضاي  از  پاتسي” 
معمار  توسط  و  بود  فلورانس  شهر  معروف  نمازخانه‌هاي 
شد  ساخته  و  طراحي  برونلسكي”  “فيليپو  رنسانس، 

.)Hartt ,1994( )تصوير١(
این  با  بودند،  توجه  مورد  مذهبي  موضوع‌های  هنوز 
از  كم‌تر  ديگر  آثار  گونه  اين  سفارش‌دهندگان  که  تفاوت 
توانگر،  خاندان‌هاي  بودند.  روحانيون  و  كليسا  اصحاب 
اميران،  و  شهرياران  بزرگ،  صنفي  اتحاديه‌هاي  بازرگانان، 
حاميان غيرمذهبي هنر بودند كه يا سفارش ساخت كليسا 
می‌دادند و يا آثار هنري را به قصد اهدا به كليساها، ديرها 

و نمازخانه‌ها سفارش مي‌دادند. 
شهرت  کسب  روش  مناسب‌ترين  كليسايي  وقف‌هاي 
جاويد، بدون روبه‌رو شدن با انتقاد عمومي بود. “جيوواني 

روچلايي” نمايندة صنف كارفرما و از خانواده‌اي اعيان بود 
ذهنيتي  و  می‌آورد  دست  به  پشم  صنعت  از  را  پولش  كه 
دنيوي داشت. او راجع به بنيادهاي كليسايي خود گفته بود 
كه این آثار او را به بيش‌ترين حد ارضا كرده‌اند؛ چرا كه 
آن‌ها به تجليل پروردگار، بزرگداشت شهر و خاطرة خود 

 .)Hartt ,1994( او مي‌انجامند
به  شرايط  بعد  به  پانزدهم  قرن  دوم  نيمة  از  تدريج  به 
گونه‌اي دگرگون شد كه متشخّص‌ترين خاندان‌هاي فلورانس 
نمازخانه‌هاي  به  تا  پرداختند  بيش‌تر  خود  كاخ‌هاي  به 
خانوادگي‌شان. آلبرتي كه معمار خاندان روچلايي بود، كاخ 
بنا  و  طراحي  روچلايي  جيوواني  دستور  به  را   روچلايي 
كرد )هاوزر، ۱۳۶۱(. قصر پاتسي به دستور ياكوب پاتسي 
و قصر استروتزي به سفارش “فيليپو استروتزي” بنا نهاده 
شمار  به  فلورانس  مذهبي  غير  بناهاي  جمله  از  و  شدند 

.)Hartt,1994( می‌روند

تصویر١- فیلیپو برونلسکی، فضای داخلی نمازخانه پاتسی، ۶۱- ۱۴۳۳، 
کلیسای سانتاکروچه، فلورانس
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فلورانس،  ثروتمند  خاندان  بزرگ‌ترين  و  معروف‌ترين 
خاندان مديچي بود كه در بانکداري اروپا سابقه‌اي طولاني 
داشتند. خاندان مديچي چنان سخاوتمندانه از علم و هنر 
“حامي  امروز  به  تا  مديچي  واژة  كه  ميك‌ردند  حمايت 
سخاوتمند هنرهاي زيبا” معنا مي‌دهد. اين خاندان، سراسر 
اين  عملكرد  کرد.  حکومت  فلورانس  بر  را  پانزدهم  سدة 
خاندان باعث شد تا فلورانس در اوايل سدة پانزدهم سلطۀ 
فرهنگي‌اش را بر ايتاليا قطعي كند و آغازگر عصر رنسانس 

باشد. 
تا   ۱۳۲۳ سال‌هاي  در  چهاردهم  سدة  اقتصادي  رونق 
آن، ورشكستگي  از  بعد  اما  اوج خود ‌رسید.  به  م.   ۱۳۳۸
و  مالي  بحران  به  پروتزي  و  باردي  ثروتمند  خاندان‌هاي 
ركود عمومي فلورانس انجاميد. متنفذان مالي به حكومتي 
مردمي و خرده بورژوا تن دادند كه ميان‌پرده‌اي كوتاه در 
بين دو عصر طولاني فرمانروايي آن‌ها بود. براي نخستين 
اين  یافت.  تحقق  اقتصادي  دموكراسي  عمدة  شرايط  بار، 
شرايط براي پرورش و رشد هنر چندان مناسب نبود. به‌ویژه 
سال‌هاي ميان شیوع طاعون و شورش پشم‌ريسان سرشار از 

ناآرامي و براي هنرهاي تجسمي دوره‌اي نازا بود. 

برپا  را  پرولتاريا  دكيتاتوري  ميك‌وشید  كه  مردمي   دولتي 
بالادست  بورژوازي  مغلوب  كوتاهي  مدت  از  پس  سازد، 
نتوانست  خرده‌بوژروا  و  مردمي  حكومت  اين  شد.  خود 
بورژوازي  آن،  از  پس  باشد.  هنر  براي  مستحكمي  حامي 
دوباره به قدرت رسيد. قدرت اين بورژوازي نه به وسيلة 
دارا  خانوادة  چند  وسيلة  به  تنها  بلكه  متوسط،  طبقة  تمام 
اعمال مي‌شد. پس از فرمانروايي كوتاه مدت خانواده‌هاي 
آلبرتي، “كاپوني” و “اوتزانو”، خاندان مديچي قدرت را به 

دست گرفت.
متنفذان  همه  حكومت  از  مديچي  فرمانروايي  واقع  در 
شايد  مديچي  حاكمان  مردم‌سالاري  بود.  طرف‌تر  با  مالي 
نوعی دكيتاتوري غيررسمي رؤساي يك شركت بازرگاني 
بود كه خود را از شهروندان عادي اعلام مي‌کرد و در پشت 

اشكال نظام جمهوري پنهان مي‌شد. 
چنین به نظر می‌رسد که دولت، نمايشگر منافع خصوصي 
خود بود؛ اما اين شرايط، تنها شرايطي بود كه مي‌توانست 
فراهم  جامعه  در  را  موجود  استعدادهاي  از  بهره‌برداري 
سازد. حاكمان فلورانسي خاندان مديچي بي آن‌كه عنواني 
رسمي و ويژه داشته باشند، از پشت صحنه بركارهاي شهر 

نظارت ميك‌ردند ) هاوزر، ۱۳۶۱(.

تصویر٢ - جولیانو داسانگالو، ویلای مدیچی، ۱۴۸۰، فلورانس
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با آغاز سدة پانزدهم يك دوره رفاه اقتصادي در فلورانس 
شروع شد. فلورانس بر اثر پيروزي بر ديگر دولت‌شهرها و 
تسلط بر بندرهاي تجاري، از جمله بنادر پيزا و ليورنو به 

اوج امكانات اقتصادي‌اش دست یافت. 
طبقة فرمانروا به دنبال نمايش قدرت و دارايي خود بود. 
به سالي كه بندر ليورنو در انحصار حکومت قرار گرفت، 
برای  را  خود  برنامة  تا  یافت  مأموريت  معمار  برونلسكي 

ساختن گنبدي بر كليساي جامع فلورانس اجرا كند. 
خاندان مديچي كه از بازرگانان محتاط زمان خود بودند 
هيچ حساسيتي به سرمايه‌گذاري در راه علم و هنر نداشتند. 
به ندرت معمار، نقاش، پكيرتراش، فيلسوف يا اومانيستي 

بود كه خاندان مديچي او را نشناخته باشد. 
آثار  به  التهابي نسبت  پر  پانزدهم، علاقة  اواسط سدة  تا 
آكادمي  اعضاي  ميان  مخصوصاًً  كه  شد  پديدار  افلاطوني 
افلاطون در فلورانس نمایان بود. پسر جيوواني، “كوزيمو 
با  وي  شد.  آن  حامي  فلورانس  فرمانرواي  و  مديچي”  د 
دريافتن فلسفة افلاطون، نوزايي بهتري را از فرهنگ دوران 
»مارسيليو  خود  افلاطوني  نو  مربي‌  و  كرد  ترويج  باستان 
فيچينو  كرد.  افلاطون  مكالمات  ترجمة  مأمور  را  فيچينو« 
كوشيده بود تا همنشيني مسيحيت و فلسفة افلاطوني را در 

يك نظام واحد تريكب كند )فوگل، ۱۳۸۰(.
كوزيمو نيز مانند تمام اعضاي خاندان مديچي، بازرگان 
و  هنرمندان  تا  مي‌داد  اجازه  او  به  موقعيت  همين  و  بود 
دانشمندان را مورد حمايت خود قرار داده، بناها و ويلاهايي 
با شكوه براي خود بسازد و از اين طريق براي مردم نمايشي 
را  بارتولومئو”  “مكيلوتسو  وي  دهد.  نشان  ولخرجي  از 
کند  بنا  را  مديچي  كاخ  و  ماركو  سان  دير  ساخت  مأمور 
آن‌ها  براي  متعددي  تنديس‌هاي  يا  ديواري  نقاشي‌هاي  و 

.)Hartt,1994( سفارش ‌دهد
كوزيمو  مخصوصاً  پانزدهم  قرن  مديچي‌هاي  تأثير 
صلاحيتي  و  استعداد  از  ناشي  بيش‌تر  و“لورنتسو”بزرگ، 
اگر  دادند.  نشان  خويش  عصر  رهبري  در  كه  است 
چون  بزرگي  اومانيست‌هاي  و  فيلسوفان  با   كوزيمو 
“پيکودلاميراندولا” و فيچينو در آكادمي افلاطون همنشين 
نيز  سياسي‌اش  و  تجاري  امور  به  حال  عين  در   بود، 
مي‌پرداخت. ولي نوة او، لورنتسو، معروف به »باشكوه« از 
عميق  احتياج  يك  اساس  بر  گويي  و  غافل ‌ماند  تجارت 
از  از ادب و فرهنگ ‌پرداخت. وازاري  دروني به حمايت 
روابط دوستانة چندين هنرمند با لورنتسو كه خود شاعر و 
فيلسوف بود، ياد ميك‌ند. نوافلاطون‌گرايي در زندگي او نيز 
نقش بزرگي داشت. نياز و شيفتگي به فرهنگ دوران باستان 

قرن  آغاز  و  پانزدهم  قرن  فلورانس  اندازة  به  جا  هيچ  در 
شانزدهم وجود نداشته است )بوركهارت، ۱۳۷۶(.

تكامل آثار هنري به جايي رسید كه بسياري از حاميان 
هنر از پايه‌گذار ساختمان‌ها به گردآورنده و كلكسيونر آثار 
هنري تبديل شدند و اين به بهترين وجه در مديچي‌ها ديده 
مي‌شد. اگر كوزيمو سازندة كليساهاي “سان ماركو”، “سانتا 
كروچه” و “سان لورنتسو” بود، پسرش “پيرو” گردآورندة 
انحصاري  طور  به  لورنتسو  نوه‌اش  و  هنري  آثار  منظم 

كلكسيونر بود )هاوزر، ۱۳۶۱(.
ساختمان‌هاي  ايجاد  صرف  كلانی  پول‌هاي  لورنتسو 
و  كرد  نمايش‌ها  اجراي  و  جشن‌ها  برگزاري  پرشكوه، 
به  ساخت.  مبدل  جهان  هنرهاي  پايتخت  به  را  فلورانس 
ساخت  مأمور  داسانگالو،  جوليانو  او،  سفارش  و  دستور 

ويلاي مديچي شد )تصوير۲(.

تصویر٣- میکل انجلو بوئوناروتی،  تندیس جولیانو مدیچی، 
جزیی از مقبره جولیانو د مدیچی
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و  اوايل  در  خود  موفقيت‌هاي  علي‌رغم  مديچي،  بانك 
اواسط سدة پانزدهم، در اواخر قرن بر اثر فقدان علاقه و 
ناتواني مالي لورنتسو دچار تنزل شد. حملات دولت‌هاي 
مديچي‌ها  اخراج  به  منجر  فرانسويان  بخصوص  اروپايي 
مذهبي  مصلح  “ساوونارولا”  بدعت  شد.  فلورانس  از 
تنها  نه  بود.  علت  بر  مزيد  نيز  فلورانس  خشك‌انديش  و 
توده‌هاي مردم، بلكه برخي از هنرمندان و روشنفكران نيز 
هنر  او  گرفتند.  قرار  ساوونارولا  كلام  و  نفوذ  تأثير  تحت 
معتقد  و  خواند  فريب  را  آنژ  مكيل  پكيرتراشي  و  نقاشي 
زشتكاري‌هاي  حاصل  مي‌گيرند  هنرمندان  كه  پولي  بود 
تهمت‌هاي  است.  مديچي‌ها  ملحدانه و خدانشناسانه شهر 
اين راهب عليه خاندان مديچي، و نظرية او مبني بر نابود 
كفرآميز  او  نظر  از  كه  بود  تنديس‌هايي  و  نقاشي‌ها  كردن 
بودند. خطبه‌هاي او طرفداران فراواني پيدا كرد که به آن‌ها 

“پيانوني” مي‌گفتند )ديو، ۱۳۸۰(.
ساوونارولا، لورنتسو را متهم به دزديدن صندوق مقرري 
يا  خريد  پول صرف  اين  كه  شد  مدعي  و  كرد  تهیدستان 
سفارش آثار هنري شده است. در اين زمان بود كه كاردينال 
جيوواني، پسر لورنتسو به همراه پسر عموي خود كاردينال 
جوليو، فلورانس را ترك كردند و به رم رفتند. بعدها هر 

حامیان  از  و  رسيدند  پاپي  مقام  به  مديچي‌ها  اين  دوي 
ساوونارولا  موعظه‌هاي  شدند.  هنری  فعالیت‌های  اصلی 
در كليساي فلورانس سبب شد رنسانس، هنرمندانش را از 
فلورانس به رم منتقل كند و بدين گونه كانون هنري ايتاليا 
انتقال یافت. تروري كه ساوونارولا در  از فلورانس به رم 
چهاردهم  سدة  طاعون  همان  به  انداخت  راه  به  فلورانس 
تنها  نه  فلورانس  بر  او  حاكميت  دوران  داشت.  شباهت 
اخراج  به  و  كرد  تضعيف  را  مديچي‌ها  سياسي  قدرت 
و  هنر  براي  بزرگي  آفت  بلكه  انجامید،  فلورانس  از  آن‌ها 
اين راهب خشك‌انديش در درون بسياري  هنرمندان شد. 
از هنرمندان، احساسي عرفاني برانگيخت و باعث شد آن‌ها 
ترس‌آور  قدرت  تأثير  تحت  را  هنري خود  آثار  از  بعضي 
»بوتيچلي«  ببرند.  بين  از  ساوونارولا،  دادن  گناهكار جلوه 
كيي از هنرمنداني بود كه بعضي از تابلوهايش را سوزاند 
نقاشي‌هاي خود  را در  برهنه  زنان  و تصميم گرفت ديگر 

.)Vasari, (1511-1524) ,1976( تصوير نكند
قلمرو  از  مديچي‌ها  راندن  بيرون  از  بعد  ساوونارولا 
حكومت، فرمانرواي مطلق جمهوري فلورانس شد و آن را 
به يك دكيتاتوري مذهبي مبدل كرد. جشن‌ها و عيدها را به 
مجالس خواندن سرود مذهبي تبديل كرد و عيسي مسيح را 

تصویر ٤ - پیرو دلا فرانچسکا، پرترة فدریکو دامونته فلترو و باتیستا اسفوزا / دوک و 
دوشس اوربینو، ۷۳ – ۱۴۷۲، گالری اوفیزی، فلورانس

پادشاه مردم فلورانس خواند. موعظه‌هاي او به جايي رسيد 
كه باعث كشمكش او با پاپ شد و واتكيان سرانجام او را 
تكفير كرد و نهايتاً در ميدان سينيوري فلورانس اعدام شد. 
پس از اعدام ساوونارولا كارگاه‌هاي هنري در شهر، تولدّي 
دوب��اره يافتند. عملك��رد اين مصلح مذهب��ي در فلورانس 

ضربة سختي به هنر و پيشرفت آن وارد کرده بود. بازگشت 
 همزم��ان “لئون��اردو داوينچي” و “مكيل آن��ژ” به فلورانس 
 حکایت از آن داشت كه شهر جايگاه گذشته خود را به عنوان اولين 

شهر هنري ايتاليا باز یافته بود )ديو، ١٣۸۰(.
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ش��اه اس��پانيا به دنبال تاراج رم و دس��تگيري پاپ كه از 
خان��دان مديچي بود، ب��راي جبران اي��ن فاجعه، حاكميت 
فلوران��س را به اين خان��دان اعطا كرده بود. در همين زمان 
بود كه مكيل‌ آنژ اثر پر هيبت خود يعني مجس��مة داوود را 
خلق و مبل��غ قابل توجهي از حكوم��ت فلورانس دريافت 
کرد. مكيل آنژ نه تنها هنرمند دربار پاپ محس��وب مي‌شد 
،بلكه نقش مهمي در جاودان كردن نام و ياد خاندان مديچي 
داشت؛ البته چند نفر از اعضاي اين خاندان نیز از پاپ‌هاي 
حامي هن��ر بودند. كاردينال “جوليو د مديچي” كه در زمان 
كاردينالي خود در فلورانس باني س��اخت نمازخانة مديچي 
در كليس��اي س��ان لورنتسو ش��ده بود، بعدها با عنوان پاپ 
كلمنت هفتم، حامي هنرمندان ش��هر رم شد. مقبرة اين پاپ 
ب��ه همراه مقبرة لورنتس��و د مديچي، توس��ط مكيل آنژ در 
نمازخانة مديچي بنا ش��د )تصوي��رHartt, 1994( )۳(. هيچ 
خانداني تا آن زمان نتوانس��ته بود چني��ن پيوند محكمي با 
يك انقلاب بزرگ فرهنگي برقرار كند؛ آن‌ها تأمينك‌نندگان 

هزينه‌هاي مالي عصر رنسانس بودند.
 

حاكمان دولت‌شهرهاي استبدادي 
غير از ايالت‌هاي پاپ��ي )رم و واتكيان( و جمهوري‌هاي 
ونيز و فلورانس، تعدادي دولت‌شهر مستقل، تحت حكومت 
خاندان‌ه��اي حاك��م و قدرتمن��د ايتاليا بودند كه در س��دة 

پانزدهم به صورت مراكز فرهنگي رنسانس جلوه كردند. 
 فرمانروايان ميلان، مانتوا، فرارا و اوربينو، سهم قابل توجهي 
در پ��رورش هن��ر و فرهن��گ جامعة رنس��انس داش��تند. 
فرمانروايان ايتاليايي براي جلب مشروعيت خود راهي غير 
از آنچه ديگر ش��هرياران اروپ��ا برمي‌گزيدند، پيش گرفتند. 
فرمانرواي ايتاليايي از همان قرون س��یزدهم و چهاردهم در 
ميان گروهي از ش��اعران، هنرمندان و دانشمندان قرارگاهي 
ت��ازه یافت و پيمان اتح��ادي كه او توانس��ت ايجاد كند با 
مرداني بود كه از استعداد روحي والايي برخوردار بودند. 

ش��هريار ورون��ا، “كان گرانده دلااس��كالا” دانش��مندان 
و هنرمن��دان تبعي��دي ايتالي��ا را در دربار خ��ود گرد آورد. 
“پترارك”، ش��اعر و نویسندة سرش��ناس رنسانس، تصوير 
آرماني ش��هريار قرن چهاردهم را خطاب به ش��هريار پادوآ 

چنين بیان ميك‌ند: 
»تو نبايد فرمانرواي ش��هروندانت باش��ي، بلكه بايد خود 
را پدر وطن بداني و ش��هروندان را مانند فرزندانت و حتي 
همچ��ون اعضاي بدنت دوس��ت ب��داري ...« )بوركهارت، 

.)۲١٣٧: ٣۶

ب��ا تمام توجهي كه اين فرمانروايان به علم و هنر داش��تند، 
در مقايسه با حاكمان دولت‌شهرهاي جمهوري فلورانس و 
 وني��ز جباراني خودكامه به ش��مار مي‌رفتند. در آن زمان در 
فلورانس ش��خصيت فردي به غني‌ترين وجه ممكن درحال 
ش��كوفایی بود؛ در حال��ي كه فرمانروايان دولت‌ش��هرهاي 
اس��تبدادي تمام ش��ئون زندگي مردم را تحت نظر داشتند. 
نمون��ۀ برترين اين‌گون��ه حكومت‌هاي اس��تبدادي در قرن 
چهاردهم در دس��تگاه فرمانروايان ميلان مش��اهده مي‌شد. 
 “گالئاتس��و” كيي از مس��تبدترين فرمانروايان ميلان بود كه 
با صرف هزينه‌هاي زياد، كليس��اي ميلان و پاويا را بنا كرد 

)بوركهارت، ١٣٧۶(.
اگر فلورانس در نخستين سال‌هاي سدة پانزدهم به لحاظ 
رهبری اومانيس��م پيش��تاز سراسر ايتاليا ش��د، در سال‌هاي 
بعد ش��هرهاي ديگر با حمايت حكام محلي در اين مقام با 
 فلورانس سهيم ش��دند، مراكز فرهنگي مهمي پديد آوردند 
و هنرمندان و دانش��مندان را به خ��ود جذب كردند. ميلان 
در دوران خاندان‌هاي “ويس��كونتي” و “اسفورزا”، اوربينو 

تصویر۵- دوناتو برامانته، کلیسای سانتا ماریا گراتسی  شروع ۱۴۹۲، میلان
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در دوران حاكمي��ت خاندان “مونته فلترو”، مانتوآ در دوران 
خان��دان “گونتس��اگا” و ف��رارا در دوران حاكميت خاندان 

“داسته” از آن جمله بودند )گاردنر، ١٣۶۵(.
دربارهاي ايتاليا در دورة رنسانس با دربارهاي قرون ميانه 
تفاوت نهادي داشتند. آن‌ها بازرگانان پولدار، اومانيست‌هاي 

ثروتمند و هنرمندان را به محفل خويش مي‌پذيرفتند. 
“فدركي��و دامونته فلترو” كه از ۱۴۴۴ تا ۱۴۸۲ بر اوربينو 
حكومت ميك‌رد در يك مدرس��ة اومانيستي تحصيل كرده 
ب��ود. بيش‌ت��ر مت��ون دوران باس��تان، به دس��تور او و پاپ 
نكيولاوس پنجم پرداخته ش��ده‌اند. شناخت فرهنگ دوران 
باس��تان جزئي از دانش او بود. هر چند خانوادة مونته فلترو 
به جبران فقير بودن اوربينو، در مقام جنگجويان مزد‌بگير يا 
كندوتيري در استخدام پادشاهان، پاپ‌ها و يا ديگر دوك‌ها 
قرار مي‌گرفتند، اما از بزرگ‌ترين حاميان فرهنگ رنسانسي 

به شمار مي‌رفتند )فوگل، ۱۳۸۰(.
در دورة رنس��انس، زن��ان درباري نقش مهم��ي در ادارة 
امور حكومت داشتند. “باتيستا اسفورزا” از اعضاي خاندان 

اس��فورزا كه از حاكمان ميلان به ش��مار مي‌رفتند، همسر 
فدركي��و دامونته فلترو بود و ب��راي تقويت هنر و ادبيات 
در اوربينو فعاليت‌های زیادی ك‌رد. پرترة دوك و دوش��س 
اوربينو اثر “پيرو دلا فرانچس��كا”، احساس قدرت و ثروت 
خاندان حاكم اوربينو را جلوه‌گر س��اخته است )تصوير۴( 

.)Hartt, 1994(
بيش‌تر اين دربارها الگوي دربارهاي ش��مالي ايتاليای سدة 
چهارده��م را پيروي ميك‌ردند و آرمان‌هاي شهس��واري- 
گوتي��ك را ك��ه خلاف ش��يوۀ زندگي طبقة متوس��ط بود، 
ب��ه کار مي‌گرفتند. ول��ي با اين حال، روح طبقة متوس��ط 
ني��ز زندگ��ي درباره��ا را تحت تأثي��ر ق��رار داد. هر چند 
داس��تان‌هاي درب��اري و شهس��واري هنوز مط��رح بودند، 
 ول��ي تلق��ي جديدي نس��بت به آن‌ه��ا پديدار ش��ده بود 

)هاوزر، ۱۳۶۱(.
شايد هنري كه خاس��تگاه خود را به اميران اين دربارها 
مديون اس��ت، از لحاظ يكفي، نه بهت��ر و نه بدتر از هنري 
باش��د كه طبقة متوسط ش��هري آن را ابداع كرده بود، ولي 
اين هنر هر چه بود همچنان تحت حمايت لايه‌هاي بالاي 
اجتماعي رش��د كرد و س��طوح پايين جامعه در آن چندان 
نقش��ي نداشتند. بناي كليساي سنت آندرئا در مانتوآ تنها با 
حمايت درباري چون دربار دوك مانتوآ مي‌توانست شكل 
بگيرد، نه حمايت تودۀ مردم. عامة مردم تنها مي‌توانس��تند 
به كارهاي هنري دلبس��ته ش��وند، آن ه��م در محدودة هنر 

مذهبي، نه هنر ناب.
اما شايد بزرگ‌ترين و نيرومندترين دولت‌شهر استبدادي 
ايتاليا را حاكمان ش��هر ميلان ایجاد کردند. ويسكونتي‌ها و 
اس��فورزاها ميك‌وشيدند تا دولت سرزميني متمركز تأسيس 
كنند و توانس��تند بسياري از امارت‌هاي كوچك‌تر را تحت 
تسلط خود درآورند. با وجود این، نداشتن مشروعيت برای 
آن‌ها خطری دائمی بود و تيكه‌گاه اين ش��هرياران در توجه 
به علم و هنر خلاصه مي‌ش��د. ش��هرياران خاندان اسفورزا 
نيز دانش��ور بودن��د و از هنرمندان و دانش��مندان حمايت 
ميك‌ردند. دوك “فرانچس��كو اس��فورزا”، تربيت اومانيستي 
را براي فرزندانش ضروري مي‌دانست و “لودويك لومور” 
علاوه بر فرهنگ باس��تان به همة رشته‌هاي علمي دلبستگي 

داشت )بوركهارت، ۱۳۷۶(.
درب��ار مي�الن حامي هنرمن��دان بزرگي از جمل��ه لئوناردو 
داوينچي بود. لئوناردو در بيش‌تر سفرهاي دوك لودويك به 
عنوان مش��اور فرمانرواي ميلان همراه او بود. هنر داوينچي 
كم‌ت��ر در اختي��ار دربار پاپ‌ه��ا قرار گرف��ت و حاميان او 
بيش‌تر شهرياران و ش��اهان درباري بودند. لودويك لومور 

تصویر۶- دوناتو برامانته، معبد تمپیه تو، ۱۱- ۱۵۰۲ 
کلیسای سن پی یر، مونتوریو، رم
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ب��راي لئورنادو و دس��تياران فلورانس��ي او زندگي مرفهي 
در قصر دوك‌نش��ين خود فراهم كرده ب��ود. لئوناردو كيي 
از ش��اهكارهاي خود، يعني ش��ام آخ��ر را در دربار همين 
دوك و ب��ه س��فارش او به پايان رس��اند. هنگامي كه دربار 
ميلان تس��ليم نيروهاي فرانسوي ش��د، هنرمند دربار ميلان 
ش��هر را ترك گفت و چندي مورد اس��تقبال “ايزابل داسته” 

فرمان��رواي مانت��وآ ق��رار گرف��ت. هنرمن��د ايتاليایی 
اغلب از درباري به دربار ديگر و از ش��هري به ش��هر 
 ديگ��ر در حرکت بود و اين زندگي خانه به دوش��ي 
تا اندازة معيني به سس��ت شدن مقررات اتحاديه‌هاي 
صنفي ‌انجامید كه تنها در محدودة محلي كاربرد داشتند. 
اين‌ك��ه هنرمندان ايتاليايي كم‌تر وابس��تة اتحاديه‌هاي 
صنفي بودند، بيش��تر ناشی از فعالیت فراوان آن‌ها در 
دربارها بود. ش��هرها  برای جل��ب بهترين هنرمندان، 
بايد با رقابت دربار همپايي ميك‌ردند. آزادي هنرمندان 
از اتحاديه‌ها ناش��ی از مناعت طبع هنرمند نبود، بلکه 

ناشی از نياز درباريان به خدمت آن‌ها بود. 
“دونات��و برامانته”، معم��ار بزرگ قرن ش��انزدهم، 
كليس��اي “سانتاماريا دلاگراتسي” ميلان را به سفارش 
دوك لودوي��ك اس��فورزا بنا ک��رد نه با س��فارش و 
حمايت اتحاديه‌هاي صنفي كه نقش مهمي در برپايي 
پروژه‌ه��اي هنري س��دة پانزدهم داش��تند )تصوير۵( 

.)Hartt ,1994(
اميران و ش��هرياران ايتالياي��ي بهتر از فرمانروايان و 
پادش��اهان خارجي مي‌توانستند اس��تعدادهاي هنرمندان 
را ب��ه کار گيرند. ب��ه همين علت بود ك��ه در ايتالياي عهد 
رنس��انس، هنرمندان ایتالیایی منزلتي بهتر از هنرمندان ساير 
كشورها داشتند و اين موقعيت ويژه آن‌ قدر كه نتيجۀ توجّه 
و حمايت درباريان به هنر بود، نتيجة اشكال زندگي شهري 
جديد نبود، در حالي ك��ه محتوای آثار هنري آن‌ها متأثر از 

اين اشكال نوين بود.

تصویر ۷- برونلسکی، گنبد کلیسای جامع فلورانس، ٣٦- ١٤٢٠، فلورانس

تصویر ٨- لورنتسو گیبرتی، قربانی کردن اسحاق، 
قسمتی از درهای شمالی تعمیدگاه فلورانس، برنز، ٣- ١٤٠٢

تصویر ٩- فیلیپو برونلسکی، قربانی کردن اسحاق، 
قسمتی از درهای شمالی تعمیدگاه فلورانس، برنز، ٣- ١٤٠٢
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نهاد سلطنت
در كناردولت‌شهرهاي جمهوري و استبدادي ایتالیا، قدرت 
برتر ديگري كه سرنوش��ت ايتاليا را تحت‌الشعاع خود قرار 

مي‌داد همان مقام پادش��اهي يا امپراتور بود كه 
نه به عنوان فرمانرواي تيولداران، بلكه همچون 
نيروي تقويتي قدرت‌هاي موجود تلقي مي‌شد 
و تنها با اين عنوان قابل احترام بود. پادش��اهان 
فرانس��ه و اس��پانيا گاهي در حمايت از پاپ‌ها 
ب��ا ش��هرياران وارد جنگ مي‌ش��دند و گاهي 
در حماي��ت از ش��هرياران با پاپ‌ه��ا رقابت 
ميك‌ردند. با اين‌كه دولت‌هاي اروپايي از لحاظ 
سياسي، ايتاليا را وس��يله‌اي براي قدرت خود 
و صحنة مناس��بي براي آوردگاه ارتش‌هايشان 
 ك��رده بودن��د، ام��ا نمي‌ت��وان نق��ش آن‌ه��ا  
را در حماي��ت از فرهن��گ رنس��انس ناديده 

گرفت. 

پادش��اهي ناپل كه شامل قس��مت اعظم جنوب 
ايتالي��ا و جزي��رة سيس��يل ب��ود و از اواس��ط 
س��دة پانزدهم توس��ط آراگوني‌هاي اس��پانيايي 
اداره مي‌ش��د در افتخ��ارات فرهنگي رنس��انس 
بزرگ‌فرمان��رواي  »آلفون��س«  داش��ت.  س��هم 
دوران  فرهن��گ  ب��ه  ناپ��ل  ش��اه  و   آراگ��ون 
باس��تان دلبس��تگي داش��ت و از روز ورودش به 
ايتالي��ا آثار هنري و نوش��ته‌هاي قديم، زندگي او 
را تحت‌الش��عاع خود قرار داده بودند. بسياري از 
اومانيست‌هاي نامدار از جمله »لورنتسو والا« در 

خدمت او بودند)بوركهارت، ۱۳۷۶(.
معبد »تمپيه تو« در كليس��اي سن‌پيي‌ر كيي از 
بزرگ‌ترين آثار هنري رنسانس در سدة شانزدهم 
است كه به دس��تور و سفارش پادشاه فرديناند و 
ملكه ايزابل، سردمداران سلطنت اسپانيا در ناپل و 

.)Hartt ,1994( )۶سيسيل بنا شد )تصویر
دربار فرانس��ه نيز از همان قرن چهاردهم مأمن 
مناسبي براي هنرمندان بود. لئوناردو غير از دربار 
دوك‌هاي ايتاليايي ميلان در دربار شاهان فرانسه 
نيز خدمت كرده اس��ت. فرانسوي‌ها براي مدتي 
كه در ميلان مستقر شده بودند با به کارگيري هنر 
اي��ن هنرمند، او را مورد حمايت خود قرار دادند 
و پس از آن او را با خود به فرانسه بردند. فرانسواي 
اول، شاه فرانسه، این هنرمند را در كاخي اسكان داد 

كه كيي از وزيران لوئي سيزدهم در آن مي‌زيست.
در دهم اكتب��ر ۱۵١۷ »آنتونيو بئاتريس« كاردينال آراگون 
كه ب��ه ملاقات لئوناردو رفته بود، قص��ة اين ملاقات را در 
يادداشت‌هاي خود چنين شرح داده است: »من، استاد لئوناردو 

تصویر ١١ - رافائل، مدرسة آتن  نقاشی دیواری، ١١- ١٥١٠  
استانتزا دلا سگناتورا، واتیکان / رم

تصویر ١١ - رافائل، مدرسة آتن  نقاشی دیواری،
١١- ١٥١٠  استانتزا دلا سگناتورا، واتیکان / رم
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را در قصر كوچكي كه در آن به عنوان مهمان پادشاه فرانسه 
مي‌زيست ملاقات كردم. پيرمردي است بيش از هفتاد سال 
كه به من تابلوهاي زيبايي نش��ان داد و در ميان آن‌ها پرترة 
يك زن فلورانسي، »سنت ژان باتيست«، باكره، عيسي كودك 
و تابلوي »س��نت جان«.... ديده مي‌ش��د« )ديو، ١٣٨٠(. اين 
روايت نشان مي‌دهد كه هنرمند سدة شانزدهم مقام برجستة 
اجتماع��ي و مكنت و دارايي خود را به تدريج و با حمايت 
همين دربارها به دست آورده است. حضور فرانسواي اول بر 
بالين لئوناردو داوينچي به وسيلة وازاري، مورخ و نويسندة 
 ش��رح حال هنرمندان عصر رنسانس ايتاليا تأييد شده است 

.)Vasari, (1511-1524), 1976(

نهاد کلیسا
پاپ‌ها در طول قرون متمادي و قبل از رنسانس حاكمان 
ديني و دنيوي محس��وب مي‌شدند. اما شيوة پاپ‌هاي عهد 
رنس��انس در حفظ منافع دنيوي حي��رت‌آور بود. نظام پاپي 
که در روزگار رنس��انس امكان اب��راز برتري بر دولت‌هاي 

دني��وي را از دس��ت داده بود،  براي پيش��برد 
منافع دنيوي خود در ايالت‌هاي پاپي، به منابع 

مالي محتاج بود.
اي��ن دنياگرايي پاپ‌ها تا حدودي در جهت 
رواج فرهنگ رنسانسي عمل ميك‌رد. پاپ‌هاي 
عهد رنسانس از حاميان بزرگ فرهنگ رنسانسي 
بودن��د و در نتيجة تلاش آن��ان، رم در اوايل 
سدة ش��انزدهم به كانون اوج رنسانس تبديل 
ش��د. حتي بعضي از اين پاپ‌ه��ا مانند “لئون 
دهم” خود به دانش و ش��عر و هنر كلاس��يك 
روي ‌آوردند و از اومانيست‌هاي زمان خود به 
شمار ‌رفتند. پاپ لئون دهم از خاندان مديچي 
و فرزند لورنتس��و مديچ��ي حاكم فلورانس و 
از حاميان اصلي هنر و فرهنگ رنس��انس بود؛ 
اين امر در تقويت جنبش اومانيس��م ايتاليايي 

بي‌تأثير نبود. 
علت اوليه پش��تيباني آبای كليسا، حتي اگر 
در م��واردي با هدف رس��يدن به ش��يوه‌هاي 
نوين تفكر صورت نمي‌گرفت، مي‌توانس��ت 
با انگيزه‌هاي ش��خصي به حمايت مالي منجر 

شود. 
قرن س��یزدهم، ق��رن كليس��اهاي جامع بود و 
بيش‌ت��ر طرح‌های هنري به س��اختن كليس��ا، 
نمازخانه و اماكن مقدس اختصاص داش��ت. 
نوع سفارش‌ها از قرن چهاردهم به بعد تا حدودي 
تغيير كرد، اما آنچه در اين باب قابل توجه اس��ت، افزايش 
 س��فارش‌های هنري از س��وي دربار كليس��ا بود. هر چه از 
ق��رن چهاردهم به ق��رن ش��انزدهم پيش مي‌روي��م تعداد 
س��فارش‌های مذهبي يا كم‌تر مي‌ش��وند يا با اش��كال نوين 
هنر اومانيس��تي بي��ان مي‌ش��وند. در ايتالياي تجزيه‌ش��ده، 
صاحبان كليس��ا براي حفظ قدرت س��نتي خ��ود باید آن را 
به صورت نمادي��ن به نمايش می‌گذاش��تند. بدین ترتیب، 
رقاب��ت آن‌ها با درباريان به عرصة هنر نيز كش��يده ش��د و 
 هنر دس��تاويزي ش��د ب��راي نماي��ش ق��درت و جاويدان 
كردن نام و يا دس��تگاه پاپي. آن‌ها تا حدي در بهره‌گيري از 

آرزوي احيای عظمت كهن امپراتوري روم موفق بودند.
حماي��ت درب��ار كليس��ا از هنر در س��دة چهارده��م هنوز 
آن ش��كل رقابتي س��دة پانزده��م را به خ��ود نگرفته بود. 
هنگامي كه دس��تگاه پاپي به ش��هر آوينيون فرانس��ه منتقل 
ش��د پاپ هنوز پول، ني��روي نظامي و سياس��ي در اختيار 
داش��ت كه با آن‌ها دولت كليس��ا را كاملًا مطيع خود سازد 
و حت��ي بتواند س��فارش‌هاي هن��ري خ��ود را ادامه دهد. 

تصویر١٢- رافائللو سانتزیانو، پرترة پاپ ژولیوس دوم، ١٢- ١٥١١، موزة ملی لندن
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 پ��اپ با وجود تهدیدهای سیاس��ی از آيندۀ كليس��ا نگراني 
نداش��ت، چون ه��زاران م��رد تربيتي‌افته و ب��ا فرهنگ از 
كليس��ا حمايت ميك‌ردند. خود پاپ و بس��ياري از منشيان 
او اومانيست بودند. لورنتس��و والا از اومانيست‌هاي بزرگ 
رنس��انس در پايان اعلامۀي خود مبني بر جعلي بودن عطية 
كنس��تانتين آزرو كرد كه دولت كليس��ا به دولتي غير ديني 

مبدل شود ) بوركهارت، ١٣٧٦(.
راهبان و ديندارانی از جمله “نكيولونكيولي”، “جانوتسو 
مانتي” و پاپ “نكيولاوس پنجم”، اومانيس��م را با دينداري 
توأم س��اخته بودند. نتيجة همة اين گرايش‌ها آش��تي دادن 
 فرهنگ دنياي باس��تان با روح كليس��ا و مس��يحيت بود كه 
مرک��ز اين فعالي��ت، آكادم��ي افلاطون��ي در فلورانس بود 

)پیشین(.
آغاز معماري رنس��انس با سفارش ساخت گنبد كليساي 
جامع فلورانس همراه شد. سفارش ساخت اين گنبد عظيم 
توس��ط كليس��اي فلوران��س و اتحادية بازرگانان پش��م به 
برونلسكي معمار و مبدع نظرية پرسپكتيو معماري داده شد 

.)Hartt,1994( )تصوير٧(
همكاري مش��ترك دربار كليسا و اتحادية بازرگانان پشم 
در حمايت از چندين پروژة ديگر در س��دة پانزدهم، نشانة 
وابس��تگي حوزة كليس��ا به قدرت‌هاي ش��هري ب��ود. اين 
وابس��تگي که به علت رقابت در رواج فرهنگ اومانيستي به 
وجود آمده بود، در س��دة شانزدهم از بين رفت و كليسا به 

قدرتمندترين حامي هنر و فرهنگ اومانيستي تبديل شد. 
تاريخ نخس��تين سال‌هاي هنر سدة پانزدهم با گزارشي از 
يك مسابقه براي طراحی درهاي شمالي تعميدگاه فلورانس 
آغاز ش��د. موضوع اين رقابت، قرباني كردن اسحاق بود كه 
در درون قاب‌هاي تزیيني شبيه‌سازي شده بودند. گيبرتي كه 
اصلي‌ترين رقيبش برونلسكي بود در اين مسابقه پيروز شد 
)تصوير ۹ و ٨(. حامی مالي اين مسابقه و نيز درهاي شرقي 
تعميدگاه فلورانس او، براي تعميدگاه كليس��اي فلورانس و 

.)Hartt,1994( اتحادية واردكنندگان پشم فلورانس بودند
پ��اپ نكيولاوس پنج��م بي��ش از هر پ��اپ ديگري در 
تأمي��ن رفاه س��اكنان رم كوش��يده ب��ود. تابل��وي “توزيع 
خزان��ه كليس��ا” در نمازخان��ة پ��اپ نكي��ولاوس پنج��م، 
وی را در ح��ال تقس��يم خزانة كليس��ا بين م��ردم نمايش 
مي‌ده��د. اين تابلو به دس��تور خود پ��اپ نكيولاوس پنجم 
 ب��ه “فراآنجلكيو” س��فارش داده ش��ده ب��ود )تصوير ١٠( 

.)Hartt ,1994(
“ژولي��وس دوم” ک��ه بيش‌تر از همة پاپ‌هاي رنس��انس 
درگير جنگ و سياست شده بود، نيازمند نمايش قدرتي بود 

كه مظهر ش��يوة فكر و جهت سياسي او باشد. به این منظور 
دس��تور تجديد بناي كليساي سن پيي‌ر را داد. به دنبال این 
دس��تور، تالار مس��تطيل شكل كليساي س��ن پيي‌ر ویران و 
به جاي آن س��اختمان بزرگ‌ترين بناي قلمرو مس��يحيت يا 

باسيلكياي سن پيي‌ر بنا شد.
س��اختمان اين كليس��ا نيازمند منابع عظيم مالي بود. پاپ 
ب��راي تأمين وجوه لازم، بحراني را دام��ن زد كه در اواخر 
قرن شانزدهم به جنبش اصلاح دين منجر شد. عمل فروش 
آموزش گناهان در برابر كمك به س��اخت كليس��اي جديد 
موجب گردي��د كه لوتر در آلمان نخس��تين اعتراض علني 

خود را اعلام كند. 
ژوليوس دوم که با اهداف سیاس��ی به حمايت از فرهنگ 
رنس��انس می‌پرداخت كوش��يد تا بدین وس��یله بر شكوه و 
ج�الل دس��تگاه پاپ��ي بيفزاي��د. در دورة پاپ��ي ژول دوم، 
بزرگ‌تري��ن هنرمندان عصر، برامانته، مكيل آنژ و رافائل در 
رم مقيم شدند و اس��تعدادهاي خود را در اختيار پاپ قرار 

دادند. 
رم رهبري رنسانس را به دست گرفت و بيش‌تر هنرمندان 
فلوران��س ب��ه رم عزيمت كردند. اين آغ��از آن دورة يگانة 
فعاليت هنري است كه حاصلش رم تاريخي است و تنها در 
ش��رايطي مي‌توانست به وجود آيد كه آن را مقر پاپ فراهم 

آورده بود.
پ��اپ ژوليوس دوم، هنرمند بزرگ ق��رن، میکل‌ آنژ را به 
رم فراخواند تا مقبره يادبودي از او در کلیس��ای سن پی‌یر 
بنا كند. میکل‌ آنژ چندين ماه در معادن س��نگ كارار اقامت 
كرد و به انتخاب س��نگ‌ها مشغول بود، ولي هنگامي كه به 
رم بازگشت پاپ از ادامة ساخت آرامگاه منصرف شده بود. 
اين طرح با طرح بازسازي كليساي جديد سن پيي‌ر منافات 
داش��ت، زيرا قرار بود تا آرامگاه در ساختمان قديمي كليسا 
ساخته ش��ود. پس از آن پاپ ژول دوم، میکل ‌آنژ را مأمور 
پروژه تزيين س��قف نمازخانه “سيستين” كرد. با وجود اين 
كه هنر اصلي میکل ‌آنژ پكيرتراش��ي بود، ولي نقاش��ي‌هاي 
او بر س��قف نمازخانة سيس��تين كه به او تحميل شده بود، 
ش��اهكار بزرگي ش��د كه تا به امروز همه را مبهوت ساخته 

است )گامبريج، ١٣٧٩(.
ب��ا توجه به آنچه وازاري در سرگذش��ت میکل آنژ گفته، 
هنرمند چهار س��ال و ب��ه تنهايي اين نقاش��ی‌ها را به اتمام 
رس��اند. میکل آنژ تنديس‌هاي فراواني براي مقبرة ژوليوس 
دوم تراشيد. اما هرگز نتوانست ساخت مقبرة ژوليوس دوم 

را كه آزروي او بود به فرجام برساند. 
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به ط��ور كلي مي‌توان مي��كل ‌آنژ را هنرمن��د دربار پاپ 
دانس��ت و برخ�الف او، داوينچ��ي بيش‌تر س��فارش‌هاي 
خود را از دربارهاي ش��هرياران و پادش��اهان مي‌گرفت نه 
دربار پاپ‌ها. دربار پاپ همانند دربار يك امپراتور اس��ت. 
خانه‌ه��اي كاردينال‌ها همانند دربارهاي كوچك اين جهاني 
اس��ت. بيش‌تر بزرگان و نجباي روحاني به هنر دلبسته‌اند. 
 آن��ان هنرمندان را به خدمت می‌گرفتند تا از طریق هنرهاي 
كليس��ايي يا برافراش��تن و آراس��تن كاخ‌هاي خودشان، نام 

خويش را جاودان سازند )هاوزر، ۱۳۶۱(.
كيي ديگر از هنرمندان بزرگ اوج رنس��انس که در دربار 
پ��اپ ژوليوس دوم خدمت کرد “رافائل” بود. رافائل مأمور 
تزیين ديوارهاي اتاق‌هاي متعددي در واتكيان شد كه به اين 

اتاق‌ها “استانتزا” مي‌گفتند )ديو، ١٣٨۰(.
كيي از اين نقاش��ي‌هاي ديواري، مدرس��ة آتن بود. قصد 
پاپ آن بود كه ب��ر ديوار تالار، تصاويري نقش بندد كه در  
آن‌ها به سياست ژول دوم به مثابة بازگرداننده و مستقركنندة 

وحدت سرزمين كليسا اشاره شده باشد )تصویر ١١(.
رافائ��ل ب��ه عنوان یک��ی از بزرگ‌تری��ن چهره‌پردازهای 
رنس��انس، پرترة بسیاری از پاپ‌های رنسانس را به تصویر 
کشیده که پرترۀ پاپ ژول دوم نیز یکی از آن‌ها است )تصویر 
١٢(. پاپ‌ها در هر س��فارش هنري بيش‌تر به مجد و شرف 

خود مي‌انديشيدند تا جلال خداوند )هاوزر، ۱۳۶۱(.
زندگ��ي درباري در رم در دورة پ��اپ لئون دهم به اوج 
خود رسید. اين پاپ كه همان كاردينال جيوواني د مديچي 
اس��ت از خاندان مديچي و فرزند لورنتس��و مديچي حاكم 
فلورانس بود كه از مقام كاردينالي به پاپي رسيده بود. او كه 
در دامن تجمل رنسانس��ي پرورش یافته بود، بديهي بود كه 
انس��انگرايان را به منشي‌گري در دستگاه پاپ منصوب كند. 
پ��اپ جديد هنرمندان مورد توجه ژوليوس دوم را همچنان 
برگرد خودش در رفاه و ثروت جمع كرد. دلبس��تگي پاپ 
لئون دهم به هنر مانند ژوليوس دوم، جنبه سياس��ي نداشت 
و عميقاً به نقش مش��اركتك‌نندة خود در فرهنگ رنسانس 
مي‌انديشيد. از لئون دهم پسر لورنتسو د مديچي، فرمانرواي 

فلورانس و حامي بزرگ هنر جز اين انتظاري نمي‌رفت. 
بنابراین برخلاف هنر سدة پانزدهم كه ذهنيت دنيوي در 
آن برتري داشت، در قرن شانزدهم هنركليسايي نوینی آغاز 
شد كه تأيكدش نه بر ارزش‌هاي روحي فرا جهاني، بلكه بر 

عظمت و توانايي و افتخار بود.

نتیجه
فرهنگ ايتاليايي در دورة رنس��انس به طور كلي محصول 

ثروت نسبي و نيز جامعة شهري غير مذهبي ايتاليا بود. رشد 
جنبش اومانيس��م كه اصلي‌ترين جريان فرهنگ رنسانس به 
ش��مار مي‌رفت، مس��تلزم تساهل و تس��امحي بود كه منشأ 
پيداي��ش آن، تأثير فرهنگ دوران باس��تان بر ايتاليایيان بود. 
بهره‌‌ب��رداري از اين منابع نيز مس��تلزم پايگاه‌هاي اقتصادي 
نيرومن��دي بود كه در اثر پيدايش نظ��ام اقتصادي مبتني بر 

پول، میسر شد.
اش��رافيت موروثي تحت تأثير پيش��رفت ب��ورژوازي و 
س��رمايه‌داري مبتن��ي بر پول، ب��ه خاندان‌ه��اي ثروتمند و 
بازرگان��ي تبديل ش��دند كه نقش مهم��ي در رواج فرهنگ 
اومانيستي ايفا كردند. اين خاندان‌هاي ثروتمند ايتاليايي كه 
غالب��اً بانکدار و تاجر بودند، نه تنه��ا به حمايت از فرهنگ 
اومانيس��م می‌پرداختند، بلكه گاهي خود نيز از اومانيست‌ها‌ 

به شمار مي‌رفتند. 
پيدايش طبقة جديد و رشد شهرنشيني با فردي شدن دين 
همراه بود، اما همين جامعة مذهبي كه رو به ضعف بود، در 
تقويت بعضي از زمينه‌هاي اجتماعي مؤثر واقع شد. اگرچه 
تقويت جريان اومانيس��م با كمرنگ ش��دن قدرت كليسا و 
بي‌ديني بس��ياري از ايتاليایيان همراه بود، اما نمي‌توان نقش 
دربار كليسا را نیز در رواج فرهنگ اومانيستي ناديده گرفت. 
نقش كليسا و ايالت‌هاي پاپي در جریان‌های اجتماعي، تحت 
تأثير ظهور طبقة متوسط و روحیۀ سرمايه‌داري قرار گرفت، 
اما اين نقش به طور كلي محو نش��د، بلكه نوع ايفاي نقش 
 برحس��ب تحولات اجتماعي موج��ود تغییر كرد. به عبارت 
ديگر دستگاه كليسا مخصوصاً از اواخر قرن پانزدهم به بعد 
در رواج فرهنگ اومانيس��تي نقش بسزايي در جامعة ايتاليا 
ايفا كرد و به عن��وان كيي از تأمينك‌نندگان هزينه‌هاي مالي 
تشيكلات اومانيس��م، رقابت نزدكيي با حاميان غيرمذهبي 
هنر و فرهنگ رنس��انس ايتاليايي داش��ت، تا جایي كه اين 
حمايت در قرن ش��انزدهم منجر به پيدايش هنر كليس��ايي 

شد.
با اين‌كه س��فارش‌های هنري از اواس��ط س��دة پانزدهم، 
بيش‌تر از سوی حاميان غيرمذهبي بود، اما در اين حالت نيز 
انگيزة بيش‌تر اين س��فارش‌ها به حوزة دين مربوط مي‌شد: 
بيش‌تر اين س��فارش‌ها به قصد كس��ب مشروعيت از دربار 
كليس��ا صورت مي‌گرفت. وقف‌هاي كليس��ايي بهترين راه 
براي كس��ب مشروعيت خاندان‌ها و شهرياران ايتاليايي بود 
و آن‌ها نيز با سفارش آثار هنري براي كليساها، نمازخانه‌ها 

و اماكن مقدس به اين هدف مي‌رسيدند. 
در واق��ع در پي احيای الگوها و ش��يوه‌هاي كلاس��يك، 
درجه‌اي از سكولاريس��م در مي��ان لايه‌هاي اجتماعي پديد 
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آمده بود که بيش‌تر به احساسات ضد كليسايي شبيه بودند، 
تا احساسات ضد ديني و مسيحي. بنابراين، اصحاب كليسا 
در تلاش بودند تا اين احساس انزجار را از ميان ببرند و به 

اين منظور به حمايت از رواج فرهنگ موجود پرداختند. 
روي‌آوردن پاپ‌ه��ا ب��ه حمايت از فرهنگ اومانيس��تي، 
نتيجة بروز تضاد ميان دنياگرايي و عقباگرایی در زمينه‌هاي 
مختلف اجتماع��ي بود. تلاش براي مبارزه با تس��لط ارادة 
اله��ي بر ش��ئون زندگي از طريق بهادادن به اصالت انس��ان 
ميس��ر شده بود. اين انسان‌گرايي به تدريج تفكر ويژة قرون 
وسطایی را كه كليسا رهبري آن را به دست داشت، متحول 

كرد.  
ش��ايد بت��وان ادع��ا كرد ك��ه حوزة هن��ر در اي��ن دوره 
مناسب‌ترين بس��تر براي كسب اعتبار و محبوبيتِ از دست 
رفتة اصحاب كليس��ا بود. بنابراين، كليسا و دستگاه پاپي با 
وجود اين كه از سوی اجتماع دربار و بورژوازي مورد انزوا 
قرار گرفته بود، مخصوصاً در قرن ش��انزدهم در حمايت از 
فرهنگ اومانيستي با آن‌ها رقابت نزدكيي داشت. اين رقابت 
به‌ویژه در حوزة هنر رنس��انس چشمگيرتر بود. رقابت بين 
طبقة متوس��ط، طبقة درباري و كليسا در حمايت از فرهنگ 
اومانيستي كه محصول قوانين رقابت نظام سرمايه‌داري بود، 

به ظهور طيف گسترده‌اي از نبوغ هنری منجر شد.
در كنار حمايت گستردة كليساییان از هنر، رقابتي نزديك 
ميان دربارهاي شهرياران با اتحاديه‌هاي صنفي كه تا اواسط 
قرن پانزدهم از حاميان اصلي هنر به ش��مار می‌رفتند، دیده 
می‌شود. نقش اين اتحاديه‌ها كه قدرت اقتصادي دولت‌شهر 
فلورانس به ش��مار مي‌رفتند، در تقابل با قش��ر بالاي طبقة 
متوس��ط كمرنگ‌‌ت��ر ش��د. اين رقاب��ت كام�اًل در هنر اين 
دوره مش��هود اس��ت. صاحبان اتحاديه‌هاي صنفي به عنوان 
قدرت‌هاي اقتصادي و س��نتي در حماي��ت از هنر ايتاليايي 
نق��ش ويژه‌اي داش��تند؛ مخصوصاً كه گاه��ي در اين زمينه 
با كلیس��ا نيز پيوند نزدكيي برق��رار ميك‌ردند. اما به تدريج 
اين اتحاديه‌ها تحت تأثير روحية رقابتي نظام سرمايه‌داري، 
قدرت خود را از دس��ت دادن��د و در اين ميان هنر نيز تابع 
قوانين رقابت ش��د. رقابت دربار و اتحاديه‌ها باعث ش��د تا 

هنرمندان از قيد و بند اتحاديه‌هاي صنفي رها شوند. 
رهاي��ي هنرمن��د از قي��د و بن��د اتحاديه‌ه��اي صنفي و 
فرمانروايي كليس��ايي در س��دة پانزدهم، ناش��ي از شرايط 
مطلوب اقتصادي و آزادي بيان فردي است كه توسط طبقة 
بورژوا فراهم ش��ده بود. در نتيجة اي��ن آزادی بيان فردي، 
هن��ري به وج��ود آمد كه از واقعيت سرچش��مه می‌گرفت. 
هنر طبقة متوس��ط، وس��يلة بيان مقاصد اجتماعي شد. اين 

هن��ر ناگزير با هنر درباري پيوند پيدا کرد. هنر درباري فاقد 
واقعيت‌گرايي هنر طبقة متوس��ط بود، اما بايد از واقع‌گرايي 
و خردگرايي طبقة متوسط تأثير می‌پذیرفت. از سوي ديگر، 
طبقة متوس��ط نیز خصلت‌هاي هنر درباري را پذیرفت. هر 
يك از اين دو طبقه به نوعي وسيلة نمايش آرمان‌هاي طبقة 

ديگر شدند. 
هنر رنس��انس وظيفة اجتماعي خود را به خوبي ايفا كرد؛ 
يعني توانست وسيلة بيان اجتماعي ايدئالي باشد كه اشَكال 
آن، مطاب��ق با دگرگوني‌هاي اجتماعي تغيير ميك‌رد. هنرمند 
به عنوان نماد انس��ان رنسانسی، هم مدافع دیدگاه و مکتب 
اومانیس��ت‌ها و هم در خدم��ت منافع جامعة درباری بود و 
جامعة درباری نیز با نزدیک ش��دن ب��ه ایدئال‌های فرهنگ 

اومانیستی به منافع خود دست یافت.
بنابراین، اتحاد و همکاری جامعة درباری با قش��ر نوپای 
بازرگان یا همان قشر بالای طبقة متوسط، به پشتوانة مواضع 
روشنفکرانة اومانیست‌ها شکل گرفت. در واقع این دو طبقة 
جدید ش��هری که مش��روعیت خود را از اندیشۀ اومانیستی 
کس��ب می‌کردند، مدافع و حامی فرهنگ اومانیستی بودند. 
در ای��ن می��ان، هنرمندان رنس��انس که خود به یک قش��ر 
شهری تبدیل شده بودند، بهترین نیروی اجتماعی بودند که 
می‌توانس��تند معیارهای فرهنگ اومانیستی را مطابق با منافع 

طبقات حامی، نمایش دهند.

منابع 
- بوركهارت، ياكوب )١٣۷٦(، فرهنگ رنسانس در ايتاليا، 

ترجمة محمد حسن لطفي، طرح نو، تهران.
- ديو، ژان )١٣٨۰(، در آن زمان كه ژوكوند حرف مي‌زد، 

ترجمة مهدی سمسار، زریاب، تهران.
- فوگل، اشپيل‌ )١٣٨٠(، تمدن مغرب زمين، ترجمة محمد 

حسين آريا، جلد اول، امیرکبیر، تهران.
- گاردن��ر، هلن )١٣٦٥(، هنر در گذر زمان، ترجمة محمد 

تقي فرامرزي، نگاه، آگاه، تهران.
- گامبريج، ارنست )١٣٧٩(، تاريخ هنر، ترجمة علي رامين، 

نشر نی، تهران.
- ه��اوزر، آرنولد )١٣٦١(، تاري��خ اجتماعي هنر، ترجمة 

امين مؤيد، جلد دوم، چاپخش، تهران.
- هاوزر، آرنولد )١٣٦٣(، فلسفة تاريخ هنر، ترجمة محمد 

تقي فرامرزي، نگاه، تهران.
- Hartt, Frederick (1994), History of Italian  
Renaissance Art, revised by David G.Wilkins, Brit-
ish library cataloguing-in-publication data.
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- Schweitzer, Frederick (1967), Dictionary of the 
Renaissance, philosophical library, New York.
- Vasari,Giorgio (1976), Lives of the Most Eminent 
painters, sculptors and architects, AMS Press.
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