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Gulzar script is one of the many types of decorative 
scripts in the history of Persian calligraphy. Most of the 
works that created in this way belong to the late Qajar 
era. However, the formal and visual bases of this type 
of calligraphy go back to the pre-Qajar centuries; this 
research aims to identify, introduce and determine the 
origin of its formation based on the available evidences. 
Therefore, the main question is: When has the Gulzar 
script been formed? The sampling method of the 23 
architectural arrays is Convenience Sampling that based on 
library and field studies. The samples are in the historical 
monuments of Samarkand, Mashhad, Farumad, Taybad, 
Soltanieh, Qom, Tabriz, Yazd, Isfahan and Oshtorjan. The 
date of construction of these monuments includes from the 
Seljuk period (429-590 AH/1037-1194 AD) to the end of 
the Safavid period (906-1135 AH/1501-1736 AD). The 
results indicate that the early examples of Gulzar can be 
seen in the form of an architectural decoration so called 
"Kalouk-band" in the Seljuq and Ilkhanid periods. Its use 
extends to at least the beginning of the 12th century AD. 
In addition, this method of decoration is used in the Square 
Kufic Inscriptions and include the geometrical, herbal and 
written motifs. The result shows that the use of Gulzar 
style in calligraphy pieces on paper has been influenced 
by architectural decorations, because the oldest examples 
of this type are several centuries after the squared Kufic 
inscriptions in Jame Mosque of Isfahan, Pir Bakran's tomb, 
Chalabioglu's tomb etc. The decoration of the inner surface 
of Squared Kufic inscriptions started from the end of the 
Seljuk era and continued until the 17th century AD. One 
of the changes made in the design of decorating the surface 
of the inscriptions is the use of written motifs in the form 
of "Kalouk-band" decorated with words (in Oshtorjan and 
Qom). Another change was the forming of a kind of nested 
square Kufic which has appeared in the Jame Mosque of 
Isfahan and Amir Chakhmaq Mosque in Yazd. This method 

has been continued later in Isfahan's Hakim Mosque (17th 
century AD) and Nimavard School in Isfahan (18th century 
AD). In the Safavid era, an example of square Kufic in the 
western entrance hall of Imam Mosque in Isfahan was 
decorated with Arabesque motifs, which shows the first 
use of this kind of ornaments in inscriptions. About 80 
years before the formation of this inscription, Zain al-Din 
Mahmoud Mozahheb created a piece that inspite of having 
many distinctive features some similarities can be seen in 
them. The latter work is the oldest known piece that carried 
out the tradition of ornament on the calligraphic surface on 
paper. Despite the major difference in the structure of these 
two works, both of these works are decorated with herbal 
motifs (Arabesque and Khatai).
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چکید  ه

خط گلزار یکی از گونه های متعدد خطوط تفننی و تزئینی در تاریخ خوشنویسی ایران است که بیشترین آثاری که بدین شیوه خلق شده متعلق به اواخر 

دوره قاجار است. بااین حال، شواهد و نمونه های تاریخی بیانگر آن است که ریشه های فرمی این گونه خوشنویسی به سده های پیش از قاجار برمی گردد. 

این پژوهش بر آن است تا ضمن ردیابی خط گلزار در ادبیات سده های پیشین، منشأ شکل گیری آن را نیز بر اساس مستندات و شواهد موجود مشخص 

کند. ازاین رو، این پژوهش به دنبال یافتن پاسخ این پرسش  است که ریشه های شکل گیری خط گلزار بر پایه مستندات، چه دوره ای و چگونه است؟ 

مطالعات اولیه بیانگر تأثیر تزئینات معماری بر شکل گیری این گونه خوشنویسی تزئینی بود. ازاین رو، حجم نمونه و روش نمونه گیری آثار در این پژوهش، 

23 آرایه معماری به شیوه در دسترس بر پایه مطالعات کتابخانه ای و میدانی، بوده است. نتایج بیانگر آن است که وجود نمونه های متعدد گلزار در قالب 

توپی های ته آجری یا کلوک بندها در تزئینات معماری دوره سلجوقی و ایلخانی، قدمت استفاده از آن را حداقل تا اوایل قرن 6 ه.ق پیش می برد. این شیوه 

تزئین در کتیبه های کوفی گوشه دار مورد استفاده قرار گرفته و شامل نقش مایه های هندسی، گیاهی و نوشتاری است. 
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خوشنویسی عمدتاً به عنوان والاترین شکل هنرهای بصری موردتوجه 
جامعه اسلامی بوده که بر اساس قالب ها، قواعد و نظام های مشخصی 
شکلی  نظام  از  مختلف،  قلم های  حروف  از  یک  هر  است.  گرفته  شکل 
خاص و تا حدود زیادی غیرقابل تغییر، برخوردارند. این قاعده مندی در 
قلم های خوشنویسی سنتي مانند: نسخ، ثلث، محقق، ریحان، نستعلیق 
و شکسته نستعلیق، به وضوح قابل مشاهده است. پس از گسترش اقلام 
مختلف کوفی در قرن های اولیه اسلامی، ابداع قلم هایی که پاسخگوی 
نیازهای مختلف کاتبان و خوشنویسان باشد؛ همواره موردتوجه جامعه 
تعلیق،  رقاع،  توقیع،  چون:  قلم هایی  ابداع  است.  بوده  خوشنویسی 
شکسته تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق به سبب نیاز به تندنویسی، 
زیبانویسی، راحت نویسی، نوشتن متون اداری، تغزلی و غیرمذهبی؛ گواه 
این موضوع است و هر یک متناسب با کاربرد و ذوق و سلیقه خوشنویسان 

شکل گرفته است.
محور  از  خط  قاجار،  دوره  در  بعدها  و  اسلام  میانی  دوره های  در 
کاربردی اصلی خود یعنی کتابت کمی فاصله گرفت و به سوی خطوط 
قطاعی  ناخنی،  چپ نویسی،  توأمان،  مسلسل،  مانند  تزئینی  و  تفننی 
توسعه  و  تأکید  با  خوشنویسی  سو،  دیگر  از  کرد.  پیدا  گرایش  غیره  و 
پدید  با  و همچنین  به سمت جلوه های بصری رفت  سیاه مشق نویسی، 
آمدن روزنامه ها و چاپ سنگی، به هنرهای تزئینی نزدیک تر شد. یکی از 
شیوه های  تفننی و تزئینی که در دوره قاجار گسترش یافت، خط گلزار 
است که شیوه های مختلفی را در برمی گیرد و به عنوان موضوع اصلی 

پژوهش پیش رو، مطرح شده است.
را  نستعلیق  چون  »خطی  که  است  نوشتن  خط  از  نوعی  »“گلزار” 
کلمات  حروف،  مرکبی  بخش  داخل  سپس  و  نویسند  )درشت(  جلی 
و  نقاشی  و غنچه،  برگ  با گل،  را  پهن  و  تمام قلم  و خصوصاً بخش های 
تزئین کنند« )قلیچ خانی، 1392، 267(. به بیانی دیگر، »گلزار شیوه ای 
از خوشنویسی است که در آن، محدوده فضای داخلی نوشته جلی را با 
نقش  های گوناگون تزئینی پر می کنند که این نقش ها بیشتر طرح های 
گلدار و گاهی دربرگیرنده صحنه های شکار، چهره و دیگر نقوش است« 
گلزار  خط  بیانی،  مهدی  چون  136(.  »محققانی   ،1387 )محمودی، 
را شیوه ای می دانند که خوشنویس فضای درون نوشته جلی را با نوشته 
غبار پر می کند« )همان، 137(. ازاین رو، »ز خط گلزار نمی توان به عنوان 

خطی خاص یا شیوه ای از نوشتن خط نام برد. بلکه نوعی تزئین خط است 
به صورتی که روی حروف )منظور سواد حروف یا بخش مرکبی است( را 
در  )هاشمی نژاد، 1385، 219(.  می کرده اند«  تزئین  نقاشی ها  انواع  با 
شده  ارائه  بدین صورت  گلزار  خط  از  تعریفی  ایرانی،  غیر  تألیفات  میان 
است: »گلزار، شیوه پرکردن سطح بین خط دورهای حروف بزرگ اندازه  با 
نقوش تزئینی متنوعی مثل نقوش گیاهی، نقوش هندسی، صحنه های 
 Safadi,( است«  نقش مایه ها،  سایر  و  ریز  نوشتارهای  چهره ها،  شکار، 
از  حروف  پرکردن  »تکنیک  پژوهشگران،  برخی  عقیده  به   .)1979, 137
آنجا نشأت می گیرد که در آغاز، عبارت “بسم الله” را بدین صورت نوشته و 
داخل آن را با آیات قرآن پر می کردند« )صفوت، 1379، 106( که البته 
ندارد. همچنین، برخلاف  رو همخوانی چندانی  پژوهش پیش  نتایج  با 
نظر برخی نویسندگان که نوشته اند: »همواره در نستعلیق به کار می رود« 
)مرادی عنایت و دیگران، 1393، 80       و 88(؛ این گونه نیست و گلزار »قلم 
خوشنویسی« محسوب نمی شود و ازآنجاکه آداب طراحی و اجرای خط 
گلزار، مستقل از قلم خوشنویسی است؛ می تواند به قلم نستعلیق، ثلث، 
کوفی یا هر قلم دیگری نوشته شده باشد. بنا بر تعاریف فوق باید گفت 
گلزار شیوه ای است که در آن، خوشنویسی با ریزنقش ها و نقش مایه های 
تصویری درآمیخته و اثری با ویژگی های بصری جدید و جنبه های تزئینی 

حاصل می شود که جزء خطوط تفننی و تزئینی محسوب می گردد.
از آنجاکه مطالعات اولیه پژوهش بیانگر آن بود که نخستین نشانه های 
پرکردن سطوح نوشتاری توسط نقش مایه های متنوع را می توان در تزئینات 
کتیبه ای سده های میانی اسلامی در ایران مشاهده کرد و این بنیان های 
بصری با ماهیت تعاریف ارائه شده خط گلزار در منابع تخصصی معاصر، 
همخوانی داشت؛ این پژوهش با هدف تبیین شکل گیری، سیر تحول و 
پایه ریزی گردید. این  از تزئینات معماری بر صفحات کاغذ  انتقال گلزار 
نشانه های  اولین  است:  زیر  پرسش های  پاسخ  یافتن  دنبال  به  پژوهش 
پایه مستندات متعلق به چه دوره ای است؟ و  بر  شکل گیری خط گلزار 

آداب تزئین و شیوه های مختلف اجرای این نمونه ها چگونه بوده است؟
بدین منظور، پس از ذکر روش و پیشینه پژوهش، ابتدا قدیمی ترین 
قطعه گلزار موجود متعلق به اوایل دوره صفوی معرفی شده و سپس با 
و  تحلیل  معماری،  تزئینات  در  باقیمانده  نمونه های  معرفی  و  شناسایی 

نتیجه گیری ارائه شده است.

مقد مه

روش پژوهش
پژوهش حاضر در زمره پژوهش های توصیفی-تحلیلی قرار می گیرد. 
روش جمع آوری اطلاعات اسنادی و مطالعات  کتابخانه ای و میدانی است. 
نمونه های مورد پژوهش به شیوه در دسترس موردمطالعه قرار گرفته اند. آثار 
کتیبه ای شامل 23 کتیبه در بناهای تاریخی شهرهای سمرقند، مشهد، 
فرومد، تایباد، سلطانیه، قم، تبریز، یزد، اصفهان و اشترجان است. زمان 

ساخت این بناها از دوره سلجوقی تا پایان دوره صفوی را شامل می شود.

پيشينه پژوهش
کریم زاده تبریزی )1363( در خلال معرفی هنرمندان در احوال و آثار 
نقاشان قدیم ایران، اشاراتی جزئی به فعالیت تنی چند از آنان در حوزه 
"خط گلزاری" داشته است. این امر نشان دهنده آن است که ظاهراً خط 

گلزار رواج گسترده ای در جامعه خوشنویسی نداشته و ازاین رو، در کتب و 
رسالات خوشنویسی و نیز تألیفات پژوهشگران غیر ایرانی، اشاره چندانی 
بدان نشده است. از معدود تألیفاتی که مستقیماً به مطالعه و معرفی خط 

گلزار پرداخته اند می توان به موارد زیر اشاره نمود:
اثر گلزار متعلق  احتشامی )1388( در یادداشتی نسبتاً کوتاه، یک 
آثار  »بیشتر  که:  وی  جمله  این  از  است.  کرده  معرفی  را  ه.ق  به 1301 
با  و  رنگی  به صورت  قاجار،  دوره  خوشنویسی  سبک  این  از  به جامانده 
پرداخت های ظریف انجام شده است«؛ چنین برداشت می شود که وی 
اعتقاد دارد این شیوه متعلق به دوره قاجار است که البته با قبول چنین 
مطلبی، قدمت چندصدساله آن نادیده گرفته خواهد شد. از طرفی، متن 
اثر را "کل فلک فی یسبحون" دانسته که خوانشی ناصواب است و با آیه 
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پژوهشی  در  ندارد.  یَسْبَحُونَ« همخوانی  فَلَكٍ  فِي  »کُلٌّ  40 سوره یس: 
دیگر، مرادی عنایت و همکاران )1393( به تحلیل نقش مضامین شیعی 
در یک اثر گلزار در موزه محرم تبریز پرداخته اند. در این مقاله که به دقت 
این اثر را مورد تحلیل بصری و مضمونی قرار داده، به ریشه خط گلزار و 
دسته بندی آن اشاره ای نشده است. بر پایه این پژوهش، مضامین اصلی 
به کاررفته در شیوه گلزار، بیشتر شامل حمد و ثنای خداوند، پیامبر اکرم 
)ص( و ائمه معصومین )ع( و نیز مضامین شیعی و یا عرفانی است که در قالب 

شعر، آیه، حدیث و غیره ارائه شده است. حجازی و صحراگرد )1398(، 
در مقاله ای به گونه  شناسی فرمی و محتوایی خط گلزار پرداخته اند. بر پایه 
این پژوهش، هنرمندان گلزار با تذهیب و اسلیمی، گل وبوته، گل و مرغ، 
نقوش جانوری و اساطیری، نقوش انسانی و روایات مذهبی، آرامگاه ها و 
خوشنویسی، درون خطوط را مزین نموده اند. این نقوش در چهار گروه 
مذهبی، باستانی، ادبی و درباری دسته بندی شده و تنی چند از استادان 

برجسته معرفی شده اند.
بخش دیگری از پیشینه پژوهش، به تزئینات معماری ایران مربوط است 

که در واقع باید ریشه خط گلزار را در آن ها جست وجو کرد. 
گچی  توپی های  بصری  عناصر   )1385( اردکانی  مصباح  و  دادور 
ته آجری را که از اواخر دوره غزنوی تا پایان دوره ایلخانی رواج داشته اند، 
را  آن  نقوش  و  قرار داده  ایلخانی موردمطالعه  و  بنای سلجوقی  در 11 
هندسی،  نقش های  مقدس،  اسماء  کرده اند:  دسته بندی  گروه   4 در 
نقش های گیاهی و زنجیره های خم پا. اسماء مقدس شامل الله، محمد 
مقدسي  کلمات  تنها  و  شده  اجرا  ساده  بنایي  کوفي  خط  به  علي  و 
هستند که در زمینه این تزئینات به  کار رفته اند. برخلاف تنوع کم این 
گرفتن  قرار  هم  کنار  از  و  بوده  فراوان  آن ها  به کارگیری  کثرت  کلمات، 
منظم و هدف دار سایر انواع توپي هاي گچي در مقیاس وسیع، سطح 
ایجاد  را  علی«  »یا  و  محمد«  »یا  االله«،  »یا  عبارت هاي  دیوارها  اغلب 
نموده است. نمونه این نقش ها را مي توان در مقبره پیر بکران، مسجد 
عمادالدین  خواجه  امامزاده  و  قزوین  جامع  مسجد  اشترجان،  جامع 
تطبیق  به   )1389( خضرایی  دیگر،  پژوهشی  در  نمود.  مشاهده  قم 
اشترجان  جامع  مسجد  ایلخانی  دوره  ته آجری  گچی  توپی  تزیینات 
نموده  ساده سازی  را  نقوش  این  وی  است.  پرداخته  پیربکران  بقعه  و 
نقش نگاره  کلی  گروه  دو  به  را  آن ها  و  پرداخته  آن ها  گونه شناسی  به  و 
کوچک تر،  دسته های  به  را  گروه  هر  و  نموده  طبقه بندی  خط نگاره،  و 
تقسیم کرده است. صادقی )1394( ضمن معرفی بنای آرامگاهی پیر 
بکران، به گونه شناسی و طبقه بندی ارائه تزیینات توپی های گچی بقعه 
گیاهی،  نقوش  اساس،  این  بر  است.  پرداخته  مبنا  الگوی  اساس  بر 
گچی  توپی های  مبنای  الگوی  طبق  موجود،  کتیبه نگاری  و  هندسی 
هندسی،  محوری،  قطری،  ترکیب بندی  شاخص:  گروه  شش  شامل 

محاطی، متداخل و تلفیقی، هستند.
آنچه مشهود است، در پژوهش های فوق و پژوهش های مشابه آن ها، 
هیچ یک به ریشه یابی خط گلزار نپرداخته اند و در واقع، پیوند بین خط 
گلزار و تزئینات معماری ردیابی نشده و همچنین، پرسش ها و اهداف این 
پژوهش مدنظر آنان نبوده است. به همین دلیل، پژوهش حاضر تدوین 
شده تا ضمن ریشه یابی و سیر تحول خط گلزار، نمونه های اولیه را بر پایه 

آثار موجود و نیز منابع مکتوب، شناسایی و معرفی نماید.

مبانی نظری پژوهش
خط گلزار در ادبيات

یکی از نشانه هایی که می تواند مؤید حضور این شیوه در خوشنویسی 
دیوان های  و  رسالات  من جمله  کهن  متون  در  آن  کاربرد  سابقه  باشد؛ 
شاعران است. به بیانی دیگر، استفاده از واژه »گلزار« در شعر و ادب فارسی 
باشد.  خوشنویسی  از  خاص  به گونه ای  آن  اطلاق  از  نشانه ای  می تواند 
جست وجوی نگارندگان در آثار منظوم و منثور ادب پارسی، نشان دهنده به 
کار بردن آن طی قرون 8 تا 11 ه.ق است. با این مقدمه، از هم نشینی این 
واژه با دیگر واژگان مصطلح عرصه خوشنویسی در بعضی از اشعار، چنین 
برمی آید که ظاهراً در برخی موارد، منظور شاعران، اشاره به »خط گلزار« 
دهلوی  امیرخسرو  غزلیات  موارد،  این  قدیمی ترین  از  یکی  است.  بوده 
)651-725 ه.ق( است که از به کار بردن توأمان واژگانی چون: »خط، 
غبار، محقق، کاتب، برگ، یاقوت و جوهر«؛ این گونه برداشت می شود که 

»گلزار« هم در معنایی تخصصی و هدفمند به کاررفته است:
چون سبزه بر دمید ز گلزار یار خط
دارم غبار خاطر از آن مشکبار خط
جانا محقق است که جز کاتب ازل
بر برگ لاله ات ننوشت از غبار خط
یاقوت جوهر دهنت آب زندگیست
کز وی مدام زنده بود خضروار خط

همچنین، شاید بیراه نباشد که به کار رفتن واژه گلزار در شعر حافظ 
)درگذشته در 792  ه.ق(:

این خوش رقم که بر گل رخسار می کشی
خط بر صحیفه گل و گلزار می کشی

را بتوان این گونه تحلیل کرد که »یادآور خط گلزار است و بدین ترتیب 
میان رقم، خط، صحیفه و گلزار، تناسب برقرار است« )محمودی، 1387، 
136(. واژه »گلزار« در دیوان دیگر شاعران هم دیده می شود. هرچند 
بوده؛  »گلستان«  شاعر،  منظور  مذکور،  موارد  اتفاق  به  قریب  اکثر  در 
 8 )قرن  شیرازی  بقال  حیدر  غزلیات  در  مشابهی  واژه آرایی  بااین حال، 
ه.ق( نیز به چشم می خورد که استفاده از واژه گلزار در کنار واژگان »غبار، 
خط، محقق، ریحان و نسخ«؛ می تواند تداعی کننده بار معنایی خاصی 

برای »گلزار« باشد: 
چو در گلزار رخسارت غبار خط محقق شد

به ریحان نسخ کن عنبر که سنبل بر سمن داری
سید جلال الدین عضد یزدی )قرن 8  ه.ق( از دیگر شاعرانی است که از 
کلمات متناظری چون »خط، گلزار، رنگ و سیاه«، در سرایش یک رباعی 
بهره برده و بدین جهت می توان احتمال داد که او هم با نیتی خاص بدین 

واژه نگریسته است:
خطّ تو مرا ز غم چو مو گردانید
گلزار رخت ز رنگ و بو گردانید

بس دعوی خوبی تو کردم لیکن
خطّ تو مرا سیاه رو گردانید

همان گونه که در اشعار فوق الذکر مشاهده می شود، به کار بردن واژه 
گلزار در ادبیات قرن 8  ه.ق می تواند نشانی از آغاز به کاربردن آن به منظور 
نظر  در  باید  البته  باشد.  خوشنویسی  و  خط  از  خاص  به گونه ای  اشاره 
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داشت که این اصطلاح صرفاً در متون ادبی ـ و نه رساله های تخصصی 
خوشنویسی ـ دیده شده است. 

به کار بردن این واژه در اشعار شاعران سده 10 ق نیز قابل ردیابی است. 
در یکی از ابیاتِ قصیده ای از فضولی بغدادی )885 - 963 ه.ق( استفاده 
هم زمان شاعر از کلمات: »ریحان، گلزار، صحایف، یاقوت و نُسَخ«، بیانگر 

استفاده آگاهانه شاعر از این کلمه است:
ای ز ریحان تو گلزار صحایف مملو
وی ز یاقوت تو دامان نُسَخ مالامال

از میان شاعران قرن 11 ق، اسیر شهرستانی )1029 - 1049 ه.ق و 
به روایتی 1059 ه.ق( در دو بیت از مجموعه غزلیاتش، گلزار را در معنایی 

مشابه کاربرد آن در این پژوهش، مدنظر داشته است:
روشن سواد صفحه گلزار چشم ماست
ریحان شکسته ای است ز خط غبار تو

و
خطش از آینه گل کرد نفس دزدیدم

خنده ای کرد که گلزار دمیدن این است
همچنین واژه گلزار در اشعار بیدل دهلوی )1054- 1133 ه.ق(  نیز 

به کاررفته است )قلیچ خانی، 1392، 267(: 
امشب که ظهور خط اسرار نوشتند

ای دیده نگاهی که چه گلزار نوشتند
که تناظر بین »خط«  و »گلزار« در آن برقرار است. 

با مطالعه ابیاتی ازاین دست ـ هرچند با قطعیت و حتمیت نمی تواند 
نظر  به  این گونه  ـ  باشد  آن  امروزین  "گلزار" در معنای  بردن  کار  به  مؤید 
می رسد که نمی توان به آن بی توجه بود و استفاده شاعر از کلمات متناظر 
در این ابیات، احتمال متداول بودن این واژه در خوشنویسی یا حداقل در 

بخشی از جامعه خوشنویسی آن روزگار را قوت می بخشد.

خط گلزار در دوره صفوی 
مطالعه تاریخ خلق قطعات گلزار )بنا بر تعریف رایج معاصر( بر زمینه 
کاغذ در خوشنویسی اسلامی، حاکی از آن است که ظاهراً این شیوه با 
ایران صفوی و ترکیه عثمانی شکل گرفته است.  فاصله زمانی کمی در 
در ایران، اولین نمونه  موجود، در اواسط قرن 10 ه.ق خلق شده که رقم 
»العبد زین الدین محمود مذهّب« را بر خود دارد )تصویر 1(. هم دوره با 
محمود مذهّب، یکی از هنرمندان شناخته شده عثمانی در قرن 10 ه.ق 
که در این شیوه طبع آزمایی کرده؛ احمد قره حصاری1 است. در یکی از 
آثار منسوب به وی که عبارت »الحمد لولی الحمد« به قلم ثلث مسلسل 
نوشته شده )Khatibi, 1996, 8(، کلمه »لولی« با نقوش خطی گیاهی 

تزئین شده است. 

)Khatibi, 1996, 8( :تصویر ۱- قطعه ثلث گلزار، زین الدین محمود مذهّب، قرن ۱0 ه.ق. مأخذ

اثر زین الدین محمود که به قلم ثلث توانمندی نوشته شده، حاوی دو 
متن درهم تنیده است: »توکلتُ بمغفره المهیمن« )به رنگ سیاه محرر 
متن  قرمز(.  محرر  لاجوردی  رنگ  )به  ذوالرحمه«  الغفور  »هو  و  سفید( 
نوشتار با نقوش گیاهی پوشیده شده و رقم هنرمند در گوشه پایین سمت 

چپ اثر درج شده است.
ملا زین الدین محمود شاگرد بلاواسطه سلطانعلی مشهدی و استاد 
میرعلی هروی است )قمی، 1383، 62 و 78؛ عالی افندی، 66، 72- 
73؛ بیانی، 1363، 864(. درگذشت وی را 934، 918 و 925 ه.ق ضبط 
شخص  این  )بیانی، 1363، 865(.  است  ارجح  اخیر  قول  که  کرده اند 
از خوشنویسان گمنام قرن 10  می تواند همان "محمود مذهب هروی" 
ه.ق باشد که مهدی بیانی ضمن معرفی، اثر زیر را از وی نام برده است: 
کتابت سبحه الابرار جامی به خط نستعلیق خوش با رقم و تاریخ »کتبه 
تعظیما  و  شرفا  الله  زاده  المبارکه  بمکه  الهروی  المذهب  محمود  العبد 
و تکریما غفرالله و لوالدیه فی شهور سنه 951« )بیانی، 1363، 894 و 

 .)1212
گویا هنرمند دیگری هم با نامی مشابه در قرن 10 ه.ق مشغول فعالیت 
آغازین  نیمه  خوشنویس  و  مذهّب  نگارگر،  ب؛  مُذَهِّ محمود  است.  بوده 
سده 10 ق است. شهرت او خاصه با بنیان گذاری و آفرینش مهم ترین آثار 
مکتب بخارا به اوج رسید. او از شاگردان کمال الدین بهزاد نگارگر مشهور 
ایرانی بود و در هرات و تحت حمایت میر علیشیر نوایی کار می کرد. بعدها 
عبیدالله خان ازبک، او و بسیاری از هنرمندان نگارگر آن دوره را به بخارا 
از  ه.ق(   963( بوستان سعدی  و  ه.ق(   985( بهارستان جامی  فرستاد. 
آثار او هستند )پاکباز، 1386، 524(. اگر این هنرمند را که پاکباز معرفی 
کرده و در 985 ه.ق به خلق اثر پرداخته را با محمود مذهّب معرفی شده 
توسط بیانی که وفات وی را 925 ه.ق دانسته یکی فرض کنیم؛ اختلاف 
زمانی اقلًا 60 ساله در این میان، توجیه پذیر نیست. در کنار این دو مورد، 
کریم زاده تبریزی هم شرح احوال و آثار هنرمندی بدین نام را ذکر کرده 
است: محمود، مذهّب و نقاش و خطاط هروی بوده است. این هنرمند 
ذوفنون در اواسط قرن 10 ه.ق خوش درخشیده و در نستعلیق شاگرد 
میرعلی هروی بوده است. در 951 ه.ق سفری به مکه داشته و با توجه 
به تاریخ آثارش، تا 963 ه.ق در قید حیات بوده است )کریم زاده تبریزی، 
1376، 1118- 1119(. کریم زاده در خلال معرفی وی، 23 اثر را ذکر 
نخورده  رقم  زین الدین  هیچ کدام  در  که   )1122-1118 )همان،  کرده 
مذهّب،  محمود  زین الدین  گلزار،  خط  طلایه دار  رقم  ازاین رو،  است. 

کماکان یگانه به شمار می رود.
از دیگر سو، این که چگونه زین الدین محمود به این شیوه تزئین خط 
اقدام کرده، کماکان محل تردید است. هرچند در دیدرس بودن تزئینات 
معماری می تواند ایده اولیه وی در اجرای این اثر باشد. عدم دسترسی به اثر 
دیگری از این هنرمند هم خود جای بحث دارد و بیانگر آن است که اجرای 

چنین آثاری مرسوم نبوده و از سر تفنن اقدام به خلق آن نموده است.

ریشه فرمی گلزار در آرایه های معماری 
شاخص  بناهای  در  معماری  تزئینات  برجای مانده  آثار  از  بخشی 
اواخر سلجوقی، ایلخانی و تیموری، شامل گونه های متنوعی از تزئینات 
گچی، آجری و کاشی کاری است که در معماری سنتی ایران به »کَلوک 
معادل  است  قسمتی  بنایان  اصطلاح  در  »کَلوک«  است.  معروف  بند« 
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یک هشتم آجر و کلوک بند، نوعی بندکشی تزیینی با استفاده از ملاط گچ 
بین بندهاي عمودي دیوارهای آجري است که با نام هاي دیگري از جمله 
»نقوش مُهری«، »کوربندی« یا »توپي هاي ته آجری« نیز شناخته می شود 
تزئین  بر  علاوه  کلوک بندها  کاخکی، 1393، 66(.  صالحی  و  )شکفته 
سطوح، در مواردی هم جهت نوشتن کلمات و عبارات به کاررفته و بر اساس 
یافته های پژوهش، روند طراحی و اجرای این گونه تزئینات نوشتاری، تا 
اواخر صفویه نیز در معماری ایران قابل ردیابی است. وجه مشترک این آثار، 
به کارگیری خط کوفی گوشه دار )بنایی( است که در آن ها سطح نوشتار 
)یا در واقع همان کلوک بندها( با نقش مایه های تزئینی پر شده است. از 
قدیمی ترین نمونه های این قبیل آثار می توان به کتیبه های کوفی گوشه دار 
ایوان شرقی )صفه شاگرد( مسجد جامع اصفهان، دیواره های داخلی بقعه 
پیربکران و مسجد جامع اشترجان و جداره های خارجی مقبره چلبی اوغلو 
در سلطانیه، اشاره نمود. این تزئینات به واسطه چیدمان منظم کلوک بندها 
متنوع  نقش مایه های  و شامل  اجرا شده  دیوارها  آجرکاری  در حدفاصل 

گیاهی، هندسی و نوشتاری است. 
تزئینات  و  معماری  از  نفیس  مجموعه ای  اصفهان،  جامع  مسجد 
معماری از قرن 5 تا 12 ه.ق است. کتیبه های کوفی گوشه دار در زمینه 
انتهای صفه  و  داخلی  دیواره های طرفین  در  واقع  )قناس(  مورب  مربع 
شده  تزئین  گچیِ  کلوک بندهای  شامل  اصفهان  جامع  مسجد  شاگرد 
است. در صفه شاگرد، کتیبه های کوفی گوشه دار اسامی پیامبر، خلفای 
راشدین و نیز »و فاطمه« و »الحسین« به چشم می خورد )تصویر 2(. تنوع 
نقش مایه های به کاررفته در این کتیبه ها بسیار زیاد است. با توجه به تاریخ 
بنای مسجد جامع اصفهان در اواخر سده 5 ه.ق، می توان این تزئینات را به 
این دوره منتسب دانست. از طرفی، با در نظرگرفتن این نکته که هم زمان 
با طراحی، اجرا و الحاق محراب اولجایتو در سال 710 ه.ق، تزئینات گچی 
مشابهی در سطوح مجاور محراب اجرا شده ـ که بخش کوچکی از آن در 
مجاورت سمت چپ بالای محراب باقی مانده است ـ می توان زمان اجرای 
این توپی های گچی را در حدفاصل محدوده تاریخی اواخر قرن 5 تا اوایل 
قرن 8 ه.ق، در نظر گرفت.بقعه پیربکران در منطقه بکران در جنوب غربی 

اصفهان واقع شده و مقبره محمد بن بکران، عارف نیمه دوم قرن هفتم 
هجری است )هنرفر، 1344، 264(. چشمگیرترین تزئینات معماری این 
بنا، گچ بری های متنوع در محراب، دیوارها و سایر اجزای معماری است که 
تاریخ 703 ه.ق )سال وفات پیر بکران( در کتیبه گچ بری ثلث سردر صحن 
بقعه، و تاریخ 712 ه.ق در کتیبه گچ بری جانب جنوبی طاق نمای ضلع 
شرقی به چشم می خورد )همان، 256 و 258(. در این بقعه نیز همانند 
مسجد جامع اصفهان، کلوک بندهای تزئینی، به گونه ای جایگذاری و اجرا 
شده اند که کتیبه های کوفی گوشه دار را تشکیل داده اند. نمونه های این 
ایوان اصلی،  پاطاق  )تصویر 3(،  زیر طاق گهواره ای صحن  در  کتیبه ها 
سقف ایوانچه غربی اتاق مقبره و سقف اتاق مقبره؛ حاوی نقوش مهری 
گچی است که عباراتی مانند »لا اله الاالله محمد رسول الله« )زیر طاق(، 
نام خلفای راشدین )پاطاق ها(، علی )سقف ایوانچه غربی( محمد علی 
)سقف اتاق مقبره( در آن دیده می شود )نک: حمزوی و اصلانی، 1391، 

235 – 236 – 241 – 250 و 251(. 
مسجد جامع اشترجان، بنای دیگری است از دوره ایلخانی که در 12 
کیلومتری پیربکران واقع شده است. این مسجد به گواهی کتیبه گچ بری 
سردر شرقی آن، متعلق به »سنه خمس عشر و سبعمائه« ]715 ق[ است. 
بر اساس کتیبه تاریخ دار مذکور و نیز شباهت زیادی که شیوه طراحی و 
با  اجرای کلوک بندها در دیواره های مسجد جامع اشترجان )تصویر 4( 
نمونه های صفه شاگرد مسجد جامع اصفهان و پیربکران دارد؛ این تزئینات 

هم متعلق به اوایل قرن 8 ه.ق است.
بناهای دیگری نیز از قرن 8 ه.ق به جای مانده که کلوک بندهای آجری 
و گچی در ایجاد کتیبه مورد استفاده قرار گرفته است، مانند مقبره چلبی 

اوغلو و مجموعه گنبدهای سبز قم. 
مقبره چلبی اوغلو، گنبد مقبره ای منفردی در سلطانیه زنجان است 
است؛  ه.ق   730 سال  حدود  آن  تاریخ  و  دارد  هشت ضلعی  بدنه ای  که 
تاریخ های دیگری هم برای ساخت این مجموعه پیشنهاد شده  هرچند 
است )مخلصی، 1364، 70 ؛ نیکبخت و همکاران، 1388، 13- 14(. 

فرهاد خسروی بیژائم و همکار

تصویر ۲- کوفی گوشه دار »وعلی«، سمت راست انتهای ایوان شاگرد،
تصویر ۳- کوفی های گوشه دار، زیر طاق گهواره ای صحن، بقعه پیر بکران.مسجد جامع اصفهان.
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تصویر 4- کوفی گوشه دار »محمد«، دیواره های داخلی، مسجد جامع اشترجان.

تصویر ۵- کوفی گوشه دار »علی«، دیواره خارجی، مقبره چلبی اوغلو سلطانیه.

تصویر ۶- کوفی گوشه دار »علی«، طاق نماهای داخلی، بقعه خواجه علی صفی قم
)زینب عبدی چراغ(.

به هرحال، آنچه مشهود و متقن است، تاریخ »ثلاثه و ثلاثین و سبعمائه« 
]733[ در سطر پایانی کتیبه گچ بری سمت چپ ورودی بقعه، درج شده 

است. 
دیواره خارجی این مقبره آجری، حاوی تزئیناتی دربردارنده نام "علی" 
است. قرارگیری کلوک بندهای آجری در این بنا به گونه ای طراحی شده که 
نام حضرت علی )ع( به صورت کوفی گوشه دار سه رگی در شبکه مربع شکل 
گرفته است )تصویر 5(. نقش مایه درون کلوک بندها یکسان و با تفاوتی 
بسیار جزئی، همان نقش به کاررفته در جامع اشترجان است. تفاوت شیوه 
با نمونه های پیشین در این است که  طراحی کتیبه مقبره چلبی اوغلو 
برخلاف آن ها که رگ داخلی تزئین شده؛ در این اثر، دو رگِ بیرونیِ نوشته 

تزئین شده و رگ میانی ساده و بدون نقش است.
مجموعه مقابر باغ گنبد سبز قم، از نظر سبک و ارائه های معماری، 
بنا، امرای خاندان علی صفی )فرمانروایان  همانند هستند. در این سه 
مستقل قم در آن دوره( دفن شده اند )مدرسی طباطبایی، 1355، 52(. 
شده،  ساخته  یکدیگر  کنار  متری  چندین  فاصله  در  که  مقبره  سه  این 
در  آن ها،  ه.ق هستند. جهت ساخت  و 792  به سال های 761  متعلق 
راستای جنوب غربی به شمال شرقی است. بقعه جنوبی مدفن خواجه 
اصیل  الدین در سال 761 ه.ق، بقعه میانی بقعه خواجه علی صفی )فرزند 
خواجه اصیل  الدین( در سال 792 ه.ق و بقعه شمالی )بدون نام و بدون 

تاریخ( است )همان، 53، 59-58(.  
مقابر گنبد سبز نیز مانند نمونه های معرفی شده پیشین، دربردارنده 
شیوه  دو  می توان  بناها  این  در  هستند.  نوشتاری  کلوک بندهای  تزئین 
اجرای تزئینات کوفی گوشه دار را مشاهده کرد. گونه اول، مشابه نمونه های 
قبلی است و کتیبه توسط »کلوک بندهای نقش برجسته« آراسته شده و 
رگ  اخیر،  گونه  در  است.  شده  »رنگ آمیزی«  میانی،  رگ  دوم،  گونه  در 
میانی حاوی هیچ طرح و نقشی نیست و صرفاً با رگ های طرفین تفاوت 
است  مشاهده  قابل  صفی  علی  خواجه  بقعه  در  آن  نمونه  و  دارد  رنگی 
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»علی« قابل مشاهده است. در بقعه بی نام، نام حضرت علی )ع( در شبکه 
مربع مورب طراحی شده و حاصل کنار هم قرار گرفتن کلوک بندهایی 
مشابهت  و   )7 )تصویر  است  شده  تکرار  آن ها  در  چهارپر  گل  که  است 
زیادی با نمونه های چلبی اوغلو و اشترجان دارد. در طاق نماهای داخلی 
بقعه خواجه علی صفی هم نام حضرت علی)ع( با الگوی نوشتاری مشابه 
نمونه قبلی طراحی شده )تصویر 8( با این تفاوت که برای منقش کردن 
سطح کلوک بندها از تکرار کلمات »الله«، »محمد« و »علی« به خط کوفی 

گوشه دار استفاده شده است.
کوفی  کتیبه های  اجرای  و  طراحی  روند  این  ایلخانی،  دوره  از  پس 
گوشه دار در چند بنای دوره تیموری نیز مورد استفاده قرار گرفته است. 

فرهاد خسروی بیژائم و همکار

)تصویر 6(. با توجه به این نکته که در تزئینات گچی دوره ایلخانی )مانند 
محراب اولجایتو( و پیش از آن )مانند محراب مسجد ملک زوزن خواف(، 
و  ثلث  کتیبه های  که  )همان گونه  شده،  استفاده  سطوح  رنگ  آمیزی  از 
کوفی مقابر گنبد سبز نیز رنگ آمیزی شده است(؛ رنگ های باقی مانده 
در کتیبه های کوفی سه رگی هم می تواند متعلق به زمان اجرای تزئینات 
باشد. بدیهی است که درباره زمان و قدمت رنگ آمیزی نمی توان با قطعیت 
و حتمیت نظر داد مگر آنکه مطالعات فن شناسی و تاریخی دقیقی در این 

زمینه صورت پذیرد.
بقعه خواجه اصیل  الدین، آرایه های کلوک بندی ندارد ولی در آرایه های 
طاق نماهای داخلی بقعه خواجه علی صفی و مقبره بی نام، طراحی نام 

تصویر ۷- کوفی گوشه دار »علی«، دیوار داخلی بالای سردر ورودی، بقعه بی نام )گنبدهای سبز( قم )زینب عبدی چراغ(.

 تصویر ۸- کوفی گوشه دار »علی«، طاق نماهای داخلی، بقعه خواجه علی صفی قم
 )زینب عبدی چراغ(.

در این نمونه ها، زینت بخشیدن به سطوح داخل کتیبه های گوشه دار با 
تغییر یافتن شیوه اجرای آن از »توپی های گچی« به »کاشی« همراه بوده 
است. دو نمونه ازاین دست آثار در مقبره امیرزاده سمرقند )در گورستان 
مقبره  ورودی  سردر  است.  موجود  سمرقند  آق سرای  کاخ  و  زنده(  شاه 
امیرزاده با کاشی های خشتی متعددی پوشیده شده که در برخی از آن ها 
به تناوب نام های »محمد« و »علی« تکرار شده است. علاوه بر نمونه های 
متعددی که هنوز در محل اصلی نصب هستند، تعدادی از این کاشی ها در 
موزه های سراسر دنیا من جمله موزه پرگامون برلین، دیده می شود )تصویر 
9(. نمونه دیگر، کتیبه کوفی گوشه دار کاخ آق سرای است )تصویر 10( 
که بیتی از سعدی را دربردارد و با قطعات متعدد کاشی های لاجورد مربع 
شکل بر زمینه سفید، پوشیده شده است: »بلند اخترت عالم افروخته / 

زوال اختر دشمنت سوخته«.2
علاوه بر سمرقند، از دیگر نمونه های هم دوره با این آثار، کتیبه های 
طرفین ایوان قبله مسجد جامع یزد است که زمینه عبارت »الملک لِلّه« 
با کاشی های مربع سبز تیره بر زمینه سفید، اجرا شده است )تصویر 11(. 
همچنین، کتیبه های گوشه دار دیگری در مسجد گوهرشاد مشهد و نیز 
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بقعه زین الدین ابوبکر در تایباد موجود است که با الگوی تصویری مشابهی 
تزئین شده است. 

برپایه متن کتیبه ثلث کمرکش ایوان بقعه زین الدین، این بنا در زمان 
حکومت شاهرخ تیموری و به سعی و اهتمام "پیر احمد بن اسحق الخوافی  
در سال »848« به پایان رسیده است. دیواره های انتها، طرفین و زیر طاق 
ایوان، حاوی کتیبه های کوفی گوشه دار فیروزه ای رنگی است که اسامی و 
عبارات مذهبی در آن به چشم می خورد و زمینه فیروزه ای رنگ کتیبه ها، با 
کاشی های مربع لاجوردی که مربع سفیدی داخل آن قرار گرفته، تزئین 

شده است )تصویر 12(.
به کار بردن این شیوه طراحی در ارائه ها، بعدها در تزئینات معماری 
دوره صفوی نیز ادامه یافت که نمونه هایی چند از آن، در بناهای اصفهان 
مثل مسجد جامع، مسجد امام، مسجد حکیم و مدرسه نیم آورد به چشم 
می خورد. در طرفین داخلی و انتهای ایوان غربی )صفه استاد( مسجد 
جامع اصفهان، کتیبه های کوفی گوشه دار سه رگی به صورت متقارن اجرا 
بالله العلی  شده که دربردارنده عبارات مذهبی: »و لا حول و لا قوه الا 
العظیم«، »لا اله الا الله محمد رسول الله علی ولی الله« و »سبحان الله 

 تصویر ۹- کوفی گوشه دار »محمد«، متعلق به سردر ورودی، مقبره امیرزاده سمرقند.
)URL 1( :مأخذ 

)URL 2( :تصویر ۱0- کوفی گوشه دار، بیتی از سعدی، کاخ آق سرای سمرقند. مأخذ

تصویر ۱۱- کوفی گوشه دار »الملک لله«، بالای ایوان قبله، مسجد جامع یزد.
تصویر ۱۲- کوفی گوشه دار، دیواره سمت راست ایوان بقعه زین الدین ابوبکر، تایباد .
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و الحمد لله و لا اله الا الله و الله اکبر« است. با توجه به درج تاریخ 1112 
ه.ق در کتیبه های الحاقی دوره صفوی در این ایوان، به احتمال قریب به 
یقین، کتیبه های کوفی گوشه دار نیز متعلق به همین دوره است. مدرسه 
نیم آورد، بنایی متعلق به اواخر دوره صفوی است که در دیواره های ایوان 
شمالی آن سوره عصر به همین شیوه )کوفی گوشه دار سه رگی( طراحی 
و اجرا شده است. در مدرسه چهارباغ )سلطانی( اصفهان هم نمونه های 
متعددی در ایوان شرقی به همین شیوه به چشم می خورد. ساخت ایوان 
شرقی مدرسه چهارباغ به گواه کتیبه های تاریخ دار آن، در سال  1119 ه.ق 

به پایان رسیده است. 
بر پایه سه نمونه متأخری که ذکر آن رفت، می توان این گونه بیان کرد 
بصری  بنیان های  از  یکی  مي  تواند  سه رگی  گوشه دار  کوفی  تزئینات  که 
بناهای  در  آرایه  ها،  این  محسوب  گردد.  گلزار  خط  متنوع  ریشه های  و 
شاخص دوره شاه سلطان حسین صفوی )1107-1135 ه.ق( به عنوان 
بنای  کار می رفته است. در همین دوره،  به  رایج در معماری  تزئین  یک 
دیگری در اصفهان ساخته شده که نمونه منحصربه فردی از تزئینات گلزار 
در آن قابل مشاهده است. این نمونه یگانه، کتیبه طرفین ورودی مسجد 
علی نقی  رقم  گواهی  به  که  )تصویر 13(  است  اصفهان  در  علی قلی آقا 
امامی در انتهای کتیبه ثلث و رقم محمدصالح اصفهانی در کتیبه نستعلیق 
سردر ورودی، متعلق به سال های پایانی دوره صفوی، در سال 1122 ه.ق 
است. برخلاف نمونه های پیشین که تزئین با نقوش هندسي ساده، مانند 
مربع، صورت گرفته بود؛ در این اثر، متن کتیبه که نام جلاله »الله« است؛ 

با گره هندسی پیلی با دو رنگ فیروزه ای و لاجوردی پوشیده شده است.
از  دیگری  گونه  تزئینات،  طراحی  از  این گونه  شکل گیری  کنار  در 
آراستن فضای داخلی کتیبه های گوشه دار در بناهای تاریخی ایران مورد 
پایه  بر  که  بوده  سنتی  معماری  ارائه های  طراحان  و  معماران  استفاده 
»متداخل نویسی« شکل گرفته و می توان آن را »کوفی گوشه دار متداخل« 
این  که  است  آن  نشان دهنده  ـ  بدین جا  تا  ـ  نگارندگان  مطالعات  نامید. 
شیوه، از آرایه های گچی مسجد جامع اصفهان آغاز شده و احتمالًا متعلق 
به قرن 8 ه.ق و هم زمان با تزئینات مسجد جامع اصفهان در زمان احداث 
و الحاق محراب گچ بری اولجایتو در 710 ه.ق بوده است. در این دوره، 
بخشی از آجرکاری ها و تزئینات آجری دوره سلجوقی، با اندود گچ پوشانده 
شده است و احتمال دارد این تزئینات هم متعلق به این دوره باشد. این 
کتیبه های متداخل که به شیوه گچ بری در بالای جرزهای زیر گنبد نظام 
»الله«،  نام های  دربردارنده  شده،  اجرا  اصفهان  جامع  مسجد  الملک 
کلمه  در  شده  نوشته  متن  است.  »علی«)ع(  و  )تصویر 14(  )ص(  »محمد« 
الله، سوره توحید؛ در کلمه محمد، سوره انشراح و در کلمه علی، چهار آیه 

ابتدای سوره انسان است.
دوره  در  نوشتاری  متداخل نویسی های  موجود،  نمونه های  گواه  به 
تیموری نیز ادامه داشته که از نمونه های آن می توان به تزیینات کاشی کاری 
معرق طرفین ایوان مسجد امیرچخماق یزد اشاره کرد. کتیبه سمت راست 
این بنا که کلمه جلاله »الله« در آن نوشته شده، متضمن سوره مبارکه حمد 
به رنگ سفید بر زمینه لاجوردی است. در سمت چپ ایوان و در جایگاه 
قرینه کتیبه اول، نام پیامبر )ص( نوشته شده و در سطوح نوشتاری »محمد«، 

صلوات بر چهارده معصوم )ع( طراحی و اجرا شده است.
در مسجد کبود تبریز که زمان ساخت آن به بناهای تیموری یزد نزدیک 

است نیز متداخل نویسی کوفی گوشه دار به چشم می خورد. در این بنا، دو 
کتیبه »الله« )حاوی سوره توحید( و »محمد« )حاوی سوره کوثر( به رنگ 
زرد بر زمینه لاجورد اجرا شده است )تصویر 15(. این مسجد که از آن به 
مسجد مظفریه نیز یاد می شود، در زمان جهانشاه قراقویونلو در سال 870 
ق ساخته شده است )مطمئن، نعمتی بابای لو و صالحی، 1400، 125(. 
همچنین، در مسجد گوهرشاد مشهد، نمونه های چندی از کوفی گوشه دار 
تزئین شده و متداخل باقی مانده است. برخی از این نمونه ها را می توان 
99؛   ،1392 )صحراگرد،  الله«  رسول  »محمد  شرقی:  مناره  پایین  در 
حسینی، 1399، 55(، حاشیه طرفین ایوان شمالی: »الله«، »محمد« و 
»علی« )تصویر 16( )صحراگرد، 1392، 111 و 113؛حسینی، 1399، 
209-211(،  و طرفین حاشیه بیرونی ایوان غربی:»علی« )صحراگرد، 
نمود. هرچند مسجد  1392، 133؛ حسینی، 1399، 168( مشاهده 
تزئینات  ولی  می شود،  معرفی  تیموری  بنای  یک  به عنوان  گوهرشاد 
بخش هایی از آن در دوره های بعد اتفاق افتاده است. بر پایه کتیبه های 
موجود و بعضاً کتیبه های از بین رفته، بخش زیادی از این تزئینات متعلق 
به دوره شاه عباس اول صفوی و به ویژه شاه سلیمان صفوی است )ر.ک: 

فرهاد خسروی بیژائم و همکار

تصویر ۱۳- کوفی گوشه دار "الله"، دیواره سمت راست ورودی، مسجد علی قلی آقا اصفهان.

 تصویر ۱4- کوفی گوشه دار متداخل »محمد«، گنبدخانه نظام الملک، 
مسجد جامع اصفهان.
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صحراگرد، 1392، 38-34(. 
صفوی  دوره  در  متداخل،  گوشه دار  کوفی  به کارگیری  روند  ادامه  در 
نیز نمونه های متعددی طراحی و اجرا شده که در بناهای این دوره قابل 
مسجد  اصفهان،  امام  مسجد  اصفهان،  قاسم  بابا  بقعه  است.  مشاهده 
شمار  به  بناها  این  زمره  در  اصفهان  آورد  نیم  مدرسه  و  اصفهان  حکیم 

می روند. 
در کتیبه های دوره شاه عباس اول صفوی )996-1038 ه.ق(، یک 
نمونه یگانه )با دو اجرای یکسان( به چشم می خورد. این دو کتیبه کوفی 
غربی  ورودی  راهروی  در  هفت رنگ،  کاشی  شیوه  به  مشابه،  گوشه دار 
مسجد امام اصفهان، قرار گرفته است. متن کتیبه با نقش مایه های ختایی 
پوشیده شده و متعلق به اوایل قرن 11 ه.ق است )تصویر 17(. احتمالًا، 
نمونه های  در  هرچند  است.  شیوه  این  در  اثر  قدیمی ترین  نمونه،  این 
موجود در ایوان شمالی مسجد گوهرشاد )تصویر 16( نیز سطح نوشتار با 

طرح های گیاهی پوشیده شده؛ ولی تاریخ گذاری دقیق آن میسر نیست 
و این امر مستلزم انجام آزمایش های دستگاهی و تخصصی ـ یا دستیابی 
به مدارک تاریخی مستدل ـ است تا بتوان نظر قاطعی درباره هم زمانی یا 
ناهم زمانی آن با کتیبه های تاریخ دار ایوان شمالی مسجد گوهرشاد صادر 
امام  نمونه مسجد  زمان اجرای  ترتیب  ازاین رو، نمی توان در مورد  نمود. 

اصفهان و مسجد گوهرشاد مشهد با قاطعیت نظر داد.
تزئینات معماری  بر  نویسی در قرن 11 ه.ق علاوه  ظاهراً، متداخل 
است.  گرفته  قرار  استفاده  مورد  هم  هنری  گونه های  سایر  طراحی  در 
یکی از نمونه های مؤید این مطلب، پارچه زربفتی برجای مانده از اوایل 
قرن 11 ه.ق است. این قطعه پارچه که کاربری روکش مقبره داشته و در 
موزه ملی نگهداری می شود، دارای طرح محرابی بر روی زمینه سرمه ای 
کلمه  ترنج  یک  درون  آن  بالای  که  است  قرمز  و  طلایی  گل وبوته های  با 
»الله« بافته شده است. درون حروف کلمه الله، سوره فاتحه به خط کوفی 
گوشه دار طراحی شده )جدول 1، بین ردیف 16 و 17( و نام بافنده »غیاث 
نقشبند« داخل گل های کوچک درون نقش ستاره ای شکل، دیده می شود 

)روح فر، 1380، 60-59(. 
غیر از اثر اخیر که نام طراح ـ غیاث الدین نقش بند یزدی ـ در آن ذکر 
کوفی  طراح  هنرمندان  از  دیگری  نام  پژوهش  این  در  متأسفانه،  شده، 
گوشه دار به دست نیامده است. به بیانی دیگر، همان گونه که در تاریخ 
و  کاشی ساز  معمار،  هنرمندان  از  چندانی  نشان  و  نام  ایران،  معماری 
شکل گیری  در  که  هنرمندانی  نام  تاکنون،  نیست؛  دست  در  آجرتراش 
این شیوه تزئین در معماری پیش قدم بوده اند نیز در هاله ای از ابهام قرار 
دارد و این امر یکی از ویژگی های مشترک این آثار است. با توجه به این که 

تصویر ۱۵- کوفی گوشه دار متداخل  »الله«، مسجد کبود تبریز )علی نعمتی بابای لو(.

تصویر ۱۶- کوفی گوشه دار »علی«، حاشیه بیرونی ایوان شمالی، مسجد گوهرشاد مشهد. 
مأخذ: )حسینی، ۱۳۹۹، ۲۱۱(

تصویر ۱۷- کوفی گوشه دار »الله«، راهروی ورودی غربی، مسجد امام اصفهان.
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اغلب آثار خوشنویسی و کتیبه نگاری در عهد تیموری و صفوی، حاوی رقم 
کاتب بوده؛ به نظر می رسد یکی از دلایل مشخص نبودن نام هنرمندان 
آثار این است که احتمالًا این کتیبه ها توسط معماران و بنایان طراحی و 
اجرا شده و ازاین روی، نام کاتب در آن قید نگردیده است. صرف نظر از این 
ابهام، مطالعه آثار فوق الذکر این نتیجه را به دنبال دارد که قلم خوشنویسی 
در آن دسته از تزئینات معماری که می توانند به عنوان بنیان های بصری 
پا یه های فکری »خط گلزار« موردتوجه قرار گیرند، »کوفی گوشه دار/  و 

معقلی/ بنایی« است.
نکته  دیگری که می توان یادآور شد آن است که در تعداد بسیار محدودی 
از کتیبه های ثلث دوره ایلخانی هم می توان نشانه هایی از تزئین حروف را 
به شیوه »نقر کردن« بالای افراشته ها )الف، لام، کاف( و برخی دندانه ها 
فرومد  جامع  مسجد  گچی  کتیبه  نمونه ها،  این  از  یکی  نمود.  مشاهده 
ورودی،  ایوان  در  ایلخانی  از دوره  برجای مانده  تزئینات گچی  است. در 
ایوان شمالی، شبستان شرقی و ایوانچه شرقی ایوان جنوبی )تصویر 18( 

فرهاد خسروی بیژائم و همکار

این بنا، تزئینات مختصری در انتهای حروف افراشته مشاهده می شود 
که باید در کنار موارد متعدد فوق الذکر، موردتوجه قرار گیرد. این تزئینات 

مختصر، به صورت هلال رو به بالا و نقطه ای بر فراز آن اجرا شده است.

تصویر ۱۸- ثلث، ایوانچه شرقی ایوان جنوبی، مسجد جامع فرومد )حسن رهنما(.

مشخصات و جزئیات تصویری کتیبه های موردمطالعه، در جدول 1 

ارائه شده است3.

تاریخ شیوه اجرانوع خطبنامتن اثر
منبع جزئیات اثربخشی از اثر)ه.ق(

تصویر

1
محمد / و علی / و 

فاطمه / و الحسن / و 
الحسین

صفه شاگرد مسجد 
جامع اصفهان

کوفی 
گوشه دار

گچ بری
قرن 5-8)کلوک بند(

لا اله الا الله / آیات 2
حسن رهنماقرن 7-8گچ بریثلثمسجد جامع فرومدقرآن

الله / محمد / علی3
گنبد نظام الملک 

مسجد جامع 
اصفهان

کوفی 
گوشه دار 
متداخل

احتمالًا گچ بری
قرن 8

لا اله الا الله / محمد 4
/ علی

بقعه پیر بکران 
اصفهان

کوفی 
گوشه دار

گچ بری
712)کلوک بند(

جدول ۱- مشخصات و جزئیات بصری آثار مورد پژوهش.
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تاریخ شیوه اجرانوع خطبنامتن اثر
منبع جزئیات اثربخشی از اثر)ه.ق(

تصویر

الله / محمد / ابوبکر 5
/ علی

مسجد جامع 
اشترجان اصفهان

کوفی 
گوشه دار

گچ بری
715)کلوک بند(

مقبره چلبی اوغلو علی6
سلطانیه

کوفی 
733آجر قالبیگوشه دار

مقبره امیرزاده محمد / علی7
سمرقند

کوفی 
گوشه دار

کاشی خشتی 
URL ۷881برجسته

مقبره خواجه علی علی8
صفی قم

کوفی 
گوشه دار

گچ بری
زینب عبدی ۷۹2)نقاشی(

چراغ

مقبره خواجه علی علی۹
صفی قم

کوفی 
گوشه دار

گچ بری
زینب عبدی 792)نقاشی(

چراغ

کوفی مقبره بی نام قم10
زینب عبدی قرن 8گوشه دار

چراغ

کاخ آق سرای شعر سعدی11
سمرقند

کوفی 
کاشی خشتیگوشه دار

اواخر قرن 
8 )دوره 
تیمور(

2 URL

الله / محمد / سبحان 12
ذی الملک و العزه ...

مقبره مولانا 
زین الدین ابوبکر 

تایباد

کوفی 
848کاشی معقلیگوشه دار
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تاریخ شیوه اجرانوع خطبنامتن اثر
منبع جزئیات اثربخشی از اثر)ه.ق(

تصویر

کوفی مسجد جامع یزدالملک لله1۳
قرن 9کاشی معرقگوشه دار

مسجد امیر چخماق الله / محمد14
یزد

کوفی 
گوشه دار 
متداخل

قرن 9کاشی معرق

مسجد کبود تبریزالله / محمد15
کوفی 

گوشه دار 
متداخل

870کاشی معرق
علی 

نعمتی 
بابای لو

قطعه ثلث گلزار اثر 
زین الدین محمود مذهّب

مسجد گوهرشاد الله / محمد / علی16
مشهد

کوفی 
احتمالًا قرن کاشی معرقگوشه دار

11

حسینی، 
 ،1399

211-209

پارچه اثر غیاث الدین نقشبند 
یزدی

)نگارندگان(

کوفی مسجد امام اصفهانالله17
قرن 11کاشی خشتیگوشه دار

مسجد حکیم الله / محمد / علی18
اصفهان

کوفی 
گوشه دار 
متداخل

قرن 11کاشی معرق

فرهاد خسروی بیژائم و همکار
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تاریخ شیوه اجرانوع خطبنامتن اثر
منبع جزئیات اثربخشی از اثر)ه.ق(

تصویر

19

تسبیحات اربعه / 
لا اله الا الله محمد 
رسول الله علی ولی 
الله / و لا حول و لا 
قوه الا بالله العلی 

العظیم

صفه استاد مسجد 
جامع اصفهان

کوفی 
قرن 12 قکاشی معقلیگوشه دار

ایوان شرقی مدرسه سوره توحید20
چهارباغ اصفهان

کوفی 
قرن 12 قکاشی معقلیگوشه دار

محمد / علی21
دیواره جنوبی 

مدرسه نیم آورد 
اصفهان

کوفی 
گوشه دار 
متداخل

قرن 12کاشی معرق

ایوان شمالی مدرسه سوره عصر22
نیم آورد اصفهان

کوفی 
قرن 12کاشی معقلیگوشه دار  

همچنان که در جدول فوق نیز قابل مشاهده است، هنرمندان عرصه 
تزئینات معماری برای خلق آثاری بدیع در حوزه کتیبه های کوفی گوشه دار، 
از روش های متنوعی بهره جسته اند. »تنوع رنگ« )در قالب کوفی سه رگی( 
را می توان ساده ترین این روش ها نامید و استفاده از »توپی های مهری« با 
نقوش متنوع و نیز بهره گیری از »نوشتار متداخل« در کتیبه های کوفی 
را نمونه های پیشرفته تر آن دانست. در کنار این موارد، نقوش هندسی، 
گره های هندسی )یک مورد( و نقوش گیاهی نیز مورد استفاده قرار گرفته 
که پیوند فرمی آن را با نمونه های قطعات خط گلزار بیشتر جلوه گر ساخته 
است. مقایسه تاریخی آثار کتیبه ای و اولین قطعه کتابت شده در دسترس، 

نشان دهنده قدمت بیشتر آثار کتیبه ای در حد چند سده است. 
نقش مایه های  که  است  آن  از  حاکی  جدول  داده های  همچنین، 
است.  »گیاهی«  و  »نوشتاری«  »هندسی«،  نقوش  شامل  به کاررفته 
تزئین  در  بودند،  کتیبه ها  تزئین  آغازگر  بااینکه  هندسی  نقش مایه های 

قطعات گلزار چندان مورد استقبال قرار نگرفتند. مهم ترین دلیل آن را شاید 
بتوان غلبه قلم نستعلیق در نگارش قطعات گلزار دانست. اولین نشانه های 
معماری  تزئینات  از  متعددی  نمونه های  در  نوشتاری  نویسی  متداخل 
مشاهده می شود که به کارگیری آن در قرن 9 ه.ق به واسطه تزئینات مسجد 
کبود تبریز مسجّل است. این امر بعدها بر صفحات کاغذ تجلی پیدا کرد 
و گاه به غبارنویسی انجامید. مهم ترین تفاوت نمونه های کتیبه ای اولیه و 
نمونه های کتابت شده در دوره های بعدی، قلم خوشنویسی به کاررفته در 
آن است. نمونه های کتیبه ای به قلم کوفی گوشه دار نوشته شده است. 
نمونه های  در  گیاهی  نقش مایه های  به کارگیری  در  نمونه  قدیمی ترین 
موردمطالعه، کتیبه کاشی خشتی مسجد امام اصفهان متعلق به اوایل 

قرن 11 ه.ق است.

مسجد علی قلی آقا الله23
اصفهان

کوفی 
1122کاشی معرقگوشه دار
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پژوهش حاضر با هدف اصلی ریشه یابی بصری خط گلزار پایه ریزی 
گردید و پس از جمع آوری اطلاعات اولیه و مطالعه پیشینه پژوهش، این 
احتمال که خط گلزار ایده های طراحی و تزئینی بودن خود را از تزئینات 
مبنای  ازاین رو،  کرد.  خطور  نگارندگان  ذهن  به  باشد،  گرفته  معماری 
ریشه یابی، به کتیبه های کوفی گوشه دار دوره سلجوقی و ایلخانی معطوف 
گردید. نتیجه مطالعه بصری نمونه های موجود در تزئینات معماری بیانگر 
آن است که به کارگیری شیوه گلزار در قطعات خوشنویسی بر صفحات 
کاغذ را می توان متأثر از آن ها دانست چراکه قدمت قدیمی ترین نمونه هایی 
در  )بنایی(  کتیبه های کوفی گوشه دار  از  قرن پس  ازاین دست، چندین 
مسجد جامع اصفهان، بقعه پیر بکران، مقبره چلبی اوغلو در سلطانیه، 
مسجد جامع اشترجان و بعدتر، در گورستان شاه زنده سمرقند، مسجد 

گوهرشاد مشهد و مسجد جامع یزد، است. 
اواخر  از  نوشتار در کتیبه های کوفی گوشه دار،  تزئین سطح داخلی 
دوره سلجوقی )قرن 6  ه.ق( آغاز شده و تا قرن 11 ه.ق ادامه یافته است. 
تفاوت شاخصی که در این زمینه قابل ذکر است، تنوع شیوه های اجرای 
کتیبه ها در طی این مدت است که نمونه های مختلفی از گچ بری، تزئینات 

آجری، کاشی معرق و کاشی هفت رنگ را شامل می شود.
یکی از تغییرات صورت گرفته در آداب تزئین سطح کتیبه ها، استفاده 

کلمات  به  منقش  کلوک بندهای  به صورت  که  است  نوشتاری  نقوش  از 
کوفی  نیز  و  قم(  صفی  علی  خواجه  بقعه  و  اشترجان  جامع  )مسجد 
گوشه دار متداخل )گنبدخانه نظام الملک مسجد جامع اصفهان و مسجد 
امیرچخماق یزد( ظاهر شده است. این شیوه، بعدها در مسجد حکیم 
اصفهان )قرن 11 ه.ق( و مدرسه نیم آورد اصفهان )اوایل قرن 12 ه.ق( 
هم ادامه پیدا کرده است. در دوره صفوی، نمونه ای از کوفی گوشه دار در 
دهلیز ورودی غربی مسجد امام اصفهان با نقوش اسلیمی تزئین شده که 

اولین استفاده از تزئینات اسلیمی در کتیبه ها را نشان می دهد.
امام  مسجد  هفت رنگ  کتیبه  شکل گیری  از  قبل  سال   80 حدود 
هرچند  که  کرده  خلق  را  قطعه ای  مذهّب،  محمود  زین الدین  اصفهان، 
ویژگی های متمایز متعددی با آن دارد؛ از یک وجه مشابهت هایی در آن ها 
دیده می شود. اثر اخیر، تاکنون قدیمی ترین اثر شناخته شده ای است که 
سنت منقّش کردن سطح نوشتار را، روی بستر کاغذی اجرا کرده است. 
علی رغم تفاوت عمده ساختاری این دو اثر، که یکی قطعه خوشنویسی ثلث 
و دیگری کتیبه هفت رنگ کوفی گوشه دار است؛ هردوی این آثار با نقوش 
صرفاً گیاهی )اسلیمی و ختایی( تزئین شده است. به عبارتی، در عین 
تفاوت شیوه اجرا، از منظر نقوش به کاررفته، آداب طراحی مشترکی دارند.
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