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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ، یوآن و مغولان ايلخاني(

دکتر خشايار قاضي‌زاده
دکتر مهرانگيز مظاهري

‌این مقاله برگرفته از طرح پژوهشی "اطلس صنایع دستی ایران" است که در مرکز تحقیقات هنر اسلامی‌ نگاره، در حال انجام است.

تاریخ دریافت مقاله: 89/4/30

تاریخ پذیرش مقاله: 89/6/10

چكيده: 
دو فرهنگ و تمدن چين و ايران از ساليان پيش در قاره پهناور آسيا خودنمايي مي‌كردند. شايد به 
دليل فاصله مکانی اين دو قدرت بزرگ بودك ه در طول تاريخ دو امپراطوري چين و ايران هرگز 
در مقابل هم نايستادند. اما اين دو قدرت عظيم آسيايي، همواره با يكديگر ارتباطاتي داشتندك ه 
اين ارتباطات خواه بازرگاني و خواه فرهنگي، تاثيراتي بر فرهنگ مقابل داشته است. هم ايرانيان و 
هم چينيان به خاطر وفاداري به سنتّ‌ها، عناصر فرهنگی وارداتي را به نوعي با فرهنگ و سنتّ خود 
همرنگ و هم‌سو مي‌كردند. ایرانیان انعطاف خاصي نسبت به پذیرش هنر و فرهنگ جدید از خود 
نشان مي‌دهند؛ ابتدا با آن عجين شده و سپس به تدريج استعداد و خلاقیت خاص خود را از لابلاي 

اين مراودات فرهنگي جلوه‌گر مي‌سازند. 
يكي از جنبه‌هاي تاثيرگذار خارجي بر هنر ايران، هنر چين استك ه در بستر يكي از قديمي‌ترين 
تمدن‌هاي بشري شكل گرفته است. با حمله مغول‌ها به ايران در سده‌ي سيزدهم / هفتم و با رويك ار 
آمدن ايلخانان، پس از سپري شدن ناآرامي‌ها و آشوب‌ها، ارتباطات بين دوك شور ايران و چين، به 
عصر طلایی خود رسید؛ چرا که هر دوك شور مورد حملهی ک مهاجم خارجی قرار گرفته و تحت 
حكومت واحد مغول اداره مي‌شدند. حاكمان مغولي )خاندان سونگ و يوآن(ك ه به طور جدّي 
تحت تاثير فرهنگ و هنر غني چين قرار گرفته بودند، از طريق ارتباطات سياسي، تجاري و بعدها 
فرهنگي، اين علاقه‌ي خود را به هم‌پيمان خويش در ايران نيز تسرّي بخشيده و مقدمات تأثیر متقابل 

هنر ايران و چين در زمينه‌هاي مختلف هنري و از جمله نقاشي، فراهم کردند.

سئوالات:
1- آیا عناصر تشکیل دهنده نگاره‌های چینی در نقاشی‌های ایرانی دوره ایلخانی نیز تأثیر گذارده 

است؟
2- چه تفاوت‌ها و شباهت‌هایی در خصوص انعکاس طبیعت در نقاشی‌های چینی و ایرانی وجود 

دارد؟

اهداف:
1- بررسی نمادین طبیعت گرایی در نقاشی‌های دوران سونگ،ی وآن و ایلخانان مغولي

2- بررسی عناصر مشترک تشکیل دهنده نگاره‌های چینی و ایرانی

واژگان‌كليدي: عناصر طبيعي، نقاشي، مغولان ايلخاني، دوران سونگ و يوآن، مضامين و زیبایی 
نقوش. 

علي احمدي‌فر

 استاديار دانشکده هنر، دانشگاه شاهد

 استاديار دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا‍‍ء

کارشناس ارشد پژوهش هنر
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

مقدمه: 
هم‌زمان با تهاجم مغول‌ها، غرب ايران و آناتولي به وسيله شماري از سلسله‌هاي محلي اداره مي‌شد 
كه جانشين تركان سلجوقي بوده و از آسياي مركزي وارد ايران شده بودند. در سده سيزدهم‌/ 
هفتم، صلح و آرامش غرب و مركز آسيا به‌وسيله تاخت و تاز مغول‌ها مورد تهديد قرار گرفت. 
چنگيز پس از غلبه بر مغولستان، به جای غرب آسیا، ابتدا به چين حمله برد. هنگامي‌كه چنگيز به 
مرزهاي چين رسيد، سرزمين‌هاي آسياي مركزي را فتحك رده بود و البته دست‌يابي و تسلط بر 

تمامي‌سرزمین‌های چين و عراق بر عهده پسران و نوه‌هاي چنگيز گذاشته شد. 
نوع تحّولات بوجود آمده در آسياي غربي، به نوع برخورد جانشينان چنگيز وابسته بود. مغول‌ها در 
شهرهاي شمال غربي ایران، ابتدا در مراغه و بعدها در تبريز حكومتك ردندك ه به‌عنوان پايتخت 
تحت  ايلخانان  سيزدهم/هفتم،  سده  از  قابل‌ملاحظه‌ای  بخش  طول  در  مي‌شد.  شناخته  ايلخانان 
ايران تسلط داشته و  بر سرزمين‌هاي  امپراطوري مغولك ه از شرق دور هدايت مي‌شد،  حمايت 

حكمراني مي‌كردند. 
ايران با چين مبادلات بازرگاني داشت و کالاهای تجاری خود را از طریق جاده ابريشم به چین 
می‌فرستاد. اين جاده نه تنها در توسعه تجارت و بازرگاني بلكه در تبادل افكار و انديشه‌هاي متفاوت 
در زمينه هنرهاي مختلف نيز بسيار مفيد و سودمند بود. پس ازحمله مغول‌ها به چين و سپس ايران، 
ارتباط بين هنرمندان چيني و ايراني گسترش يافت. همكاري ميان هنرمندان منجر به رشد و توسعه 
هنرهاي سفال‌گري و نگارگري گرديد. هنر نگارگري به‌طور عام در تزيينك تاب‌ها و تصاوير 
قي از اشكال اساطيـري و خاندان‌هاي سلطنتـي و صحنه‌هاي شكار، جنگ‌ و مراسم‌ مختلف  خّال

مربوط به آن‌ها، مورد استفاده قرارگرفت. 
در چين، طراحي‌هاي ظريف چيني، از ابيات شعر و ضرب‌المثل‌های ايراني الهام گرفت وك مالِ 
هنر خوشنويسي را به منصه‌ ظهور رساند. در ايران نیز نقاشي‌هاي چينـي درك تاب‌هاي ايراني و 
نسخه‌هاي خطي از جمله؛ شاهنامه دموت، جامع التواریخ و منافع الحیوان، ظاهر شدند و نگارگري 
ايراني را تحت تاثير قراردادند. دربناهاییك ه دركنار جاده‌ي ابريشم بنا شده و توسطك اروان‌ها مورد 
استفاده قرار مي‌گرفتند نیز، نقاشي‌هاي ديواري‌اي وجود داردك ه به‌وسيله نقاشان چيني ترسيم شده 
و چهره‌ي ايرانيان عهد ساساني را به تصوير مي‌كشد. هم‌چنین اغلب چهره‌ها و لباس‌ها در نگارگری 

سنتي ايراني‌، ريشه‌‌ي شرقي دارد.
در اين مقاله، جلوه‌هاي حضور عناصر طبيعت در نقاشي‌هاي چين و ايران، در دوران سونگ،ی وآن 
و مغولان ايلخاني که برگرفته از روابط فرهنگي-هنري دو کشور است، با استفاده از شواهد بصري 

مورد بررسي و تفّحص قرار می‌گیرد.
نوع انعكاس طبيعت در نقاشي‌هاي چين و ايلخانان مغول، مطالعه وجوه افتراق و اشترا كاين دو، در 
بهره‌گيري از عناصر طبيعي در نقاشي‌ها و بررسي نمادين و معنايي انعكاس طبيعت در نقاشي‌هاي هر 

دو، از جمله مباحث اين مقاله به شمار می‌رود.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

ویژگی نقاشي سنتي چين در دوران سونگ و يوان 
سلسله‌ي سونگ در سال 782/1380 بنیان نهاده شد. هرج و مرج فراوان که منجر به تفرقه و تجزيه‌ي 
سرزمين چين شد در دوره حاکميت سلسله سونگ تبديل به پرهيز از ستمكاري و تضييع حقوق 

افراد شد که از ويژگي‌ فرمانروايان اوليه حكومت سونگ بود. 
پس از حمله‌ي مغولان به چين، این سرزمین به دو حكومت سونگ جنوبي و سونگ شمالي تقسيم 
شد. سلسله‌ي سونگ جنوبی حدود يكصد و پنجاه سال بدون جنگ عمده‌اي به حكومت پرداخت 

تا اين‌كه، هر دو امپراطوري به دست فاتحی مشترك، يعني مغولان دوباره متحد شدند.1
 با فروپاشي سلسله‌ي سونگ، مغولان پس از ي كدورهك شت وك شتار و قتل و غارت بر سرزمين 
با رويك ار آمدن قوبلای خان و ايجاد ي كپايتخت جديد در پكن،  چين تسلطّك املی افتند. 
امپراطوري مغولي چين رسماً تأسيس گرديد. چينيان اين سلسله را يوآن ناميدند. تمامي‌آثار هنري 
و فرهنگي اين دوران تحت تأثیر هنر بیگانه،  رنگ و بويي بيگانه نيز به خود گرفت. هنر مغولان در 
چين، ابتدا با هنر مغولان ساير ممال كمفتوحه،  مانند ايران، نوعي يك‌پارچگي و هماهنگي را نشان 
می‌داد، اماّ مسلمان شدن برخي از خاقان‌هاي مغول در اواخر سده‌ي سيزدهم/ هفتم در ایران، به‌طور 
قطع به امپراطوري جهاني مغولك ه قوبيلاي‌خان آخرين فرمانرواي ظاهري آن بود خاتمه داد. با 
مرگ قوبلاي خان به سال694/1294، روند انحطاط سلسله يوآن به سرعت آغاز گرديد. در سال 
748/1347 نارضايتي روزافزون به صورت شورش‌هايي درآمدك ه منجر به طرد مغولان از چين به 

دست سردار و فاتح موسس سلسله چيني مينگ شد.2
با توجه به متون و منابع باستان‌شناسي، نقاشي سنتی ایرانی و فرهنگ چيني از زمان‌هاي بسيار دور 
بر گرفته از فرهنگ يوناني بوده است. نقاشي‌هاي ديواري3 در شمار فراوان در دوران اوليه تاريخ 
چين، تهيه شده، اما به دليل تعداد اندک معماران ابتدايي در چين، دست نخورده باقي مانده است، 

در تاریخ، شمار اندکي از حجم انبوه اين گونه نقاشي‌ها برجای مانده است.
نقاشي‌ها، اغلب روي پرده‌هايي به نام ديوارهاي سياّر، ترسيم مي‌شد،ك ه البته از اين گونه نقاشي‌ها 
نيز چيزي باقي نمانده است. از زمان سلسله سونگ به بعد، نقاشي‌ها در اندازه‌هاي متنوّع و سبك‌تر، 

گرد‌آوري و در شمار قابل توجهی در اختيار نسل‌هاي بعدي قرار مي‌گرفت.
ظهور سلسله‌ي سونگ سبب شد تا نقاشی، هنر خاص دربار گردد. در این هنگام سرزمین پهناور 
چین را حکومت‌های محلی کوچکی اداره می‌کردند که دربارهای آن‌ها،  پشتیبان هنرمندان بودند. 
حتیّ امپراطورانی مانند هوئی تسونگ، با اشتياق و علاقه فراوان به امر طراحي مشغول بودند. در اين 
نوع نقاشي‌ها که به سمت پختگي و تکامل پيش مي‌رفت، به سادگي طرح و موضوع‌هايي برگرفته 
انعکاس  نقاشي‌ها  در  را  طبيعت  تمامي‌جزئيات  نقاشان،  مي‌شد.  تاکيد  و  توجه  طبيعي  عناصر  از 
مي‌دادند. کوه‌ها از نظر ایشان خلل ناپذیری ایمان را نشان می‌دادند و آب مظهر نیکی، صخره‌ها 
این زمان اصول  بود. در  بیان کننده خلاء داخلی زندگی  نشان دهنده‌ي قدرت و ساقه‌های نی، 
طراحی چیني کاملًا تدوین شده و تمام هنرمندان از جمله لی لونگ مین4 و موکی5 از این قوانین 
یکسان پیروی می‌کردند. البته آشفتگی‌های سیاسی به حدّي وافر، هماهنگی‌اي را که با حوصله تمام 

برقرار شده بود، از میان برد.6
اين نقاشي‌ها جزئيات زندگي روزمره، رسم و رسومات اجتماعي و موضوعات غيرقابل دسترس 
تاريخ‌نگاران جذاب است، زيرا  براي  نقاشي‌ها  اين  از  بسياري  را گزارش مي‌داد.  متون مكتوب 
معتقدند نقاشي‌ها زندگي را آن‌طورك ه در دوران باستان بوده به تصویر می‌کشند تا بتوان تصور 
ارزشمندترین دستاوردهای  به ديده‌  اين دوره  نقاشي‌هاي  به  به علاوه  از آن‌ها داشت.  مشخصي 
فرهنگی نگريسته مي‌شود، ارزش‌هاي زيبایی‌شناسي و ذوق هنریك ه تأثیرات عمیق و ماندگاری بر 

هنرمندان و خبرگان بعدی داشته است.
بر‌کوه اصلي،  فاصله سده‌های سیزدهم- هجدهم/ هفتم- دوازدهم، علاوه  نقاشي‌هاي  مناظر  در 
زنجیرهايی از کوه‌هایی را که دری ک فضای بی‌نهایت غوطه‌ورند، با درختان و جنگل‌ها، گاهی 
کلبه‌ای در میان جنگلی ا آبشاری کوچک در ژرفای کوهستان و جانوران و انسان‌های ریز و خُرد، 
نقاشیی ا طراحی شده‌اند. در نقاشی‌های سده دهم وی ازدهم/چهارم و پنجم طرح اصلی کوهی ا افق، 
جنگل و موجودات زنده است، بیشتر آثار با هماهنگی، با مرکّب و رنگ به صورت تک‌رنگ تهيه 

شده‌اند. این آثار از گونه‌ای عمق نمایی برخوردارند.7

1 - فيتز جرالد، تاريخ و فرهنگ چين، ترجمه‌ي اسماعيل دولتشاهي، 
انتشارات علمي‌و فرهنگي، 1367، ص447.

2 - همان، ص499.
حدود  يعني  نوسنگي،  دوران  به  چيني  سنتي  نقاشي  قدمت   -  3
آن‌ها  روي  رنگيك ه  برمي‌گردد.ك وزه‌هاي  قبل  هزارسال  شش 
در  و  شده  نقاشي  قورباغه  و  آهو  ماهي،  قبيل  از  تصاويرحيواناتي 
در  مي‌دهدك ه  نشان  آمده،‌  دست  /1339به   1920 دهه  حفاري‌هاي 
دوران نوسنگي، چيني‌ها استفاده از قلم موي نقاشي را آغاز کرده‌اند. 
تهران،  طاهری،  فرزانه  ترجمه‌ي  هنر‌چین،  تریگیر،  مری  به:  )ر.ک 

فرهنگستان هنر، 1383، صص 10-11(.
4 - Li Long mien
5 - Mouki
6 - نوشین نفیسی، تاریخ نقاشی‌های آسیا و جلوه‌های آن، نشریه‌ي هنر 

و مردم، دوره 2، ش 16، بهمن 1342، صص 30-31.
7 - حبیب الله آیت‌اللهی، طبیعت در هنر مشرق زمین، کتاب ماه‌هنر، ش 

84 و 83، مرداد و شهریور 1384، ص8.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

نقّاشي چيني برخلاف نقّاشي‌هاي مغولي، به نقطه‌‌‌ي مركزي خاص از دورنمايك لي اثر محدود 
نمي‌شود. هنرمند ممكن است روي ي كقطعه‌ باري كو بلندك اغذ يا ابريشم، تمام مناظر رودخانه‌ 
يانگ تسه8 را نقاشيك ند. مي‌توان گفتك ه تخصيص دورنمايی متغير به نقاشي، يكي از مشخصه‌هاي 
نقاشي چيني است. هم‌چنين اين هنرمندان پي برده‌اندك ه مردم در زندگي روزمره، محيط اطراف 
خود را از ي كنقطه‌ ثابت مي‌نگرند. مانندك سيك ه در طول ي كرودخانه و يا داخل باغي قدم 
مي‌زند و قادر است هر چيزي راك ه سرراهش قرار دارد ببيند، دورنماي متغير نيز هنرمند را قادر 

مي‌سازدك ه آزادانه آنچه راك ه مي‌خواهد بيانك ند.
شاخص‌ترين مشخصّه و عنصر مهم تأثير نقاشي چيني، مفهوم جديد از فضا و احساس زنده و اغلب 
احساسی از طبيعت است. طراحي، حالتي تنش‌زا و متشنج، همراه با خطوطك ناره، نماي موّاج به 
خود گرفتك ه نشان‌ دهنده جنبه‌هاي متحول طبيعت در آن بود. احساس شگفت ايراني از رنگ، 
راه را براي چند رنگ‌گرايي چيني گشود. آسمان با ابرهاي سفيد در هم و همراه با اشكال پيچيده، 
حالت زنده‌اي به خود گرفت. خطوط زمين به دليل ارايه‌ عمق و بعد شكسته شد. سطوح، حالتي 
به سابق، صراحت و روشني  از درون آن‌ها ظاهر شد. حيوانات نسبت  نور  پيداك رد و  اسفنجي 
بیشتری پيداك ردند؛ در اين نگاره‌ها، طراحي اسب از پيكره‌هاي مطلوب حيواني محسوب مي‌شد و 

درختان بزرگتر ترسيم شده و شكلي پيچيده و گوناگون پيداك ردند.9
قالب‌های اصلي نقاشي سنتيّ چيني، به صورت طومار آويخته، آلبوم نقاشي، سطح بادبزن و طومار 
آويخته  ديوار  روي  شده،  قاب  عمودي  و  افقي  به صورت  طومارها،  داشتند.  کاربرد  افقي  بلند 
مي‌شوند.10 وجه تمايز نقاشي سنتي چين با نقاشي مغولي در بهك ارگيريك اغذ يوآن11 يا ابريشم و 
قلم موي چيني، جوهر چيني و رنگ‌های ساخته شده از مواد معدني و گياهي است.ك سب چيرگي 
و مهارت دراين شاخه‌ي هنري، تمرين‌هاي مداوم،ك نترل صحيح قلم مو و داشتن استعداد و شناخت 

كيفياتك اغذ يوآن و جوهر چيني را مي‌طلبد.
تلفيق دو هنر نقاشي و خوشنويسي موجب ايجاد ارتباط نزدي كبین مواد و تكنيك‌هاي اين دو هنر 
شد.12 به همین دلیل خوشنويسي بخش عمده اي از نقاشي چين به شمار مي‌رود و زمينه نگارش، 
اغلبك اغذ طوماري ياك اغذ ناز كبرنجي است. اصول اساسي نقاشي چيني در زمان سلسله‌های 
تانگ، سونگ و يوآن )سده‌های هفتم – چهاردهم/ اول- هفتم( پايه‌گذاري شد. نقّاشي‌هاي چيني 
معمولاً به چهار گروه تقسيم مي‌شوند: مذهبي، منظره، نگارگري، گل و گياه و حيوانات. نقّاشي‌هاي 
مذهبي چيني اغلب بودا و خداي طبيعت را به تصوير مي‌كشند. نگاره‌ها، زنان، مراسم درباري و 
موضوع‌هاي روستايي را به نمايش مي‌گذارند. نقاشي‌هاي منظره، گل و گياه، حيوانات و اركان 
اصلي طبيعت را تجسم مي‌كنند. نقاشي پيكره، با بن‌مايه‌هاي مذهبي سلسله‌ي سونگ ارتباط دارد. 
ترسيم شخصيت‌هاي تاريخي و داستان‌هاي روزمره زندگي، به شدت مردمي‌و تكنيك‌ها دقيق‌تر 

است.
قدمت نقاشي منظره در قالب فرمي‌نمايشي به سده چهاردهم/ هشتم مي‌رسد و به‌تدریج در دو سب ك
جدا شامل »مناظر آبي – سبز و مناظر جوهر و آبرنگ؛ تداوم يافت. در نقاشي‌هاي آبي – سبز، از 
آبي روشن، سبز و رنگ‌مايه‌هاي سبز و قرمز و از رنگ مواد معدني براي خلق تزيينات غني استفاده 
مي‌شد. در منظره‌ي جوهر و‌آبرنگ، نقّاشي با ويژگي درخشان بودن و استفاده از طیف گوناگون 

جوهر، بر بيان مفهوم هنري طبيعت و احساسات و فرديت خود تكيه داشت.
نقّاشي گل و مرغ حدود سده نهم/سوم به عنوان گونه‌اي مستقل از هنر تزييني مطرح شد. تعدادي 
از هنرمندان بزرگ در زمان سلسله سونگ به اين سبك، نقاشي مي‌كردند و موضوع نقاشي، عمدتاً 
گل‌هاي رنگارنگ، ميوه‌ها، حشرات و ماهي‌ها بود. بسياري از هنرمندان،ك ه با جوهر و قلم‌موك ار 
مي‌كردندك متر از خطوط استفاده‌ مي‌كردند. آنان با استفاده از شكوفه‌هاي آلو به رنگ ارغواني 
روشن، چوب خيزران، گل‌هاي داوودي، چوبِك اج و سرو، تابلوهایی زيبا خلق مي‌كردند که 

موضوع آن‌ها بيشتر بازتاب عقيده و شخصيت خود هنرمندان بود.
در نقاشی دورانی وآن، نگرشي هم‌گون‌تر، تأکید صریح‌تر بر بیان تصویری، غنای بیشتر در رنگ 
و تمایل به واقع‌گرایی دیده می‌شود. پیوند میان نقاشی، استحکام بیشتری می‌یابد، رابطه تنگاتنگی 
بین نقاشی و ادبیات به چشم می‌خورد و نقاشان برای بیان معنای مورد نظر خویش، گاه از کنایه‌های 
ادبی بهره می‌گیرند. در امپراطوریی وآن، بسیاری از نقاشان سونگ هم‌چنان به کار خویش ادامه 

8 - رودخانهی انگ‌تسه، طولانیترین رودخانه آسیا و سومین رودخانه 
»چانگ  آن  جدید  نام  است.  آمازون  و  نیل  از  پس  جهان  طولانی 
جیانگ« است و سرچشمه آن استان ژینگ‌های در غرب چین است 
که پس از حرکت به سمت شرق، به دریای چین شرقی میریزد. به طور 
سنتی این رودخانه را مرز بین شمال و جنوب چین دانسته‌اند. )سایت 

.)http://fa.wikipedi.org ،89/3/24 ،12 :00 ،ویکی پدیا
آژند،  ترجمه‌يی عقوب  تيموري،  و  ايلخاني  هنر  شراتو،  امبرتو،   -  9

تهران، مولی، 1376، ص18.
10 - طومار افقي بزرگ طومار دستي ناميده مي‌شود. ارتفاع آنك م‌تر 
از پنجاه سانتي‌متر است ولي طول آن به چند صد متر مي‌رسد. تصاوير 
روي طومارهاي افقي به زمان محدود نمي‌شود. چندصد يا هزار پيكره 
و  قاب  اين‌كه  از  و پس  اثر جاي گيرد  در ي ك است  ممكن  انساني 
آویزان شد، دو بخش‌هاي مجزا مطالعه و بررسي می‌شود. )ر.ک به: 
رویین پاکباز، دایره المعارف هنر، تهران، فرهنگ معاصر، 1378، ص 

.)808
Xuan - 11كاغذ يوآن،ك اغذ بسيار مناسبي براي نقاشي چيني است. 
اينك اغذ مصنوع مناسبي استك ه اجازه مي‌دهد قلم‌موي نويسندگي 
كه با جوهر چيني مرطوب شده و در دست ماهر هنرمند قرار گرفته، 
تيره گرفته  از  مختلفي  و خطوط  درآيد  به حركت  آن  آزادانه روي 
تا توخالي را ترسيمك ند. اين خطوط ظريف در  از توپر  تا روشن و 
اند كزماني تبديل به اشكال انساني، گياهان، گل‌ها، پرندگان، ماهي و 

حشرات شدهك ه همگی پر از جذبه و شور زندگي است.
12 - نقاشی و خوشنویسی را عمده‌ترین هنرهای در خور توجه و دیگر 
هنرهای بصری را نوعی صنعتگری مي‌دانستند. این دو هنر از بسیاری 
جنبه‌ها بای کدیگر پیوند داشتند. ابزار و موارد مشابه )قلم‌مو، مرکب، 
ابریشمی ا کاغذ( در خوشنویسی و نقاشی به کار برده می‌شد و اجرای 
اثر در هر دو مورد چیره دستی همانندی را ایجاب می‌کرد. خوشنویسی 
بیان  انتزاعی و تصویری خاصی برخوردار است که  چینی از کیفیت 
اندیشه و احساس را ممکن  ‌می‌سازد؛ و از این رو با نقاشی قرابت دارد. 

)رویین پاکباز، دایره المعارف هنر، پیشین، صص 807-808(.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

دادند. از نقاشان بزرگ این دوره می‌توان به چائومنگ فو، هوانگ کونگ دانگ، روچن و دانگ 
منگ اشاره کرد.13

ويژگی‌ نقّاشی مغولان ایلخانی
هلاکو پس از سلطه بر تمامی‌خاک ايران زمین، محل استقرار حکومت خود را شمال ايران برگزيد. 
پس از مرگ هولاكو، پسرش »اباقا« به جانشيني او برگزیده شد. او حکومت مستقل ایلخانان را در 
ایران پایه‌گذاری کرد. اين دوره تقريبا” از 656/1275 آغاز و با فوت سلطان ابوسعيد، نهمين پادشاه 
اين سلسله در 736/1335 خاتمهی افت.14 جلوس غازان خان به تخت سلطنت در سال 693/1293 
نشانه‌ي پيروزي اسلام بود.15 از اين تاريخ تا انقراض سلسله ايلخانان ايران، آيين اسلام، مذهب 
رسمي‌دولت و حكومت ايلخانان گرديد. اين امر از لحاظ تجديد حيات و استقلال ايران اهميتِ 

بسيار داشت.16
بخش عمده‌اي از افتخارات غازان خان، بي‌ش كبه خاطر وزير لايق و مدّبر او، خواجه رشيدالدّين 

فضل‌الله همداني )وفات 718/1218( استك ه در سال 699/1299 به اين سمت برگزيده شد.
كتابك امل و جامعِ »جامع التواريخ«17 تحت حمايت و نظارت رشيدالدين و برگرفته از حوادث 
اتفاقات تاريخي به‌صورت مصّور تهيه گرديد. سپس به دستور او چندين نسخه از اينك تاب  و 
تهيه و به شهرهاي مهم فرستاده شد. بخش‌هايي از نسخه‌هاي مختلف اينك تاب باقي مانده که 
برگه‌هايي متعلق به نسخه خطيك تابخانه توپقاپي‌سراي استانبول و بخشي ديگر در نسخه‌اي ديگر 

درك تابخانه‌ي‌ دانشگاه »ادينبرو« محفوظ است.18
نگارگري ايراني ريشه در اعماق تاريخ تمدّن و فرهنگ ايراني دارد. روح زيبايي‌شناسي و ذوق 
هنري ايراني هميشه طالب صورت‌هاي هنري و در پي ايجاد و خلق تصاويري بوده تا بتواند پيرامون 
خويش را بيارايد و تعبيري شايسته از نوع زيست خود در عالم هستي ارایه دهد. هنر نقاشي به‌عنوان 
يكي از ظرافت‌هاي هنري در ازمنه تاريخ هنر ايراني جايگاه ويژه‌اي داشته و البته هميشه به واسطه‌ 
حمايت‌هاي بي‌شائبه‌ حكّام و سلاطين و روح پر ذوق هنرمند ايراني چالش‌هاي پرفراز و نشيبي را 

سپريك رده است. 
به بركت نوشته‌هاي تاريخي و سياحت‌نامه‌ مسعودي 19گفته مي‌شود که هنر نگارگري از ميانه‌ سده‌ 

دهم/چهارم در ايران شكوفا شد.20 
ايران و از سوي ديگر،  دوره‌ي مغول را مي‌توان از يك‌سو يكي از دوره‌هاي بارور تاريخ شعر 
عصر تكامل نگارگری ايران نامید. در اين دوره، صورت‌گران ايراني بي‌محابا به شبيه‌سازي افراد 
در نگاره‌هاي خود مي‌پرداختند. حاكمان مغوليك ه ابتدا بودايي بودند و بعدها به دين اسلام روي 
آوردند، برخي دوباره به دين بودا برگشته و برخي نیز به مسيحيت گرايش يافتند. اين فضاي باز 
مذهبي به نگارگران جرأت خلق آثاري را مي‌دادك ه تا آن روز به دليل منع مذهبي از آن بي‌بهره 
بودند. پوشا كو انسان‌هايي در نقاشي‌هاي دوره مغول ترسيم شدهك ه به نژاد حاكم تعلق دارند و 
بر اسب‌هايك وچ كمغولي سوارند. از آن پس، خيمه‌ها، باك لاه كناقوسي شكل،ك ناره‌هاي 
مستقيم و بافت غني، ويژگي‌ برجسته‌ چشم‌اندازها شد، نقش اژدها عنصر تازه‌اي بودك ه وارد نقاشي 
ايران شده و براي هميشه ماندگار شد. در آن زمان، ايران بخشي از ي كامپراتوري‌اي به شمار 
مي‌آمدك هك رانه‌هاي آن تا دورترين نقطه‌ آسيا گسترش مي‌يافت. گرچه پيوند سياسي نااستوار بود 

و به سرعت از هم گسيخت ولي تجارت و روابط سياسي پا برجاي ماند.21
دوران مغول فصلی تازه در هنر ايران گشودك ه تاثيرات زيادي از هنر شرق دور و به‌خصوص از هنر 
دوره‌ سونگ و يوآن چين گرفت. عناصر چيني فرهنگ مغولان و روابط سياسي آن‌ها با شرق دور 
از طريق همياري بنيادي هنرهايي چون شمايل نگاري، نگارگري، سفال‌گري و ساير هنرهاي تزييني 

اين دورهك ه از شرق دور مايه گرفته بود در هنر دوره مغولان ايلخاني منعكس گرديد.
نگارگران اين دوره، فرصت بسياري به دست می‌آوردند تا با جهان‌گردان و نمايندگان مسيحي و 
چينيك ه از آن پس به تبريز رفت و آمد داشتند، ملاقاتك نند. هنر شمايل سازي ديني را که در 
اروپاي سده‌های میانی متداول و متعلق به مسیحیان بود را جهان‌گردان مسيحي، معرفي مي‌كردند و 
بازرگانان مشرق زمينك ه با درنورديدن راه‌هاي آسياي ميانه می‌توانستند محصولات نفیس هنری 
را به شهرهای این مناطق ببرند، هداياي امپراطوران چين را به پايتخت ايلخاني در تبريز می‌رساندند 

13 - رویین پاکباز، دایره المعارف هنر، تهران، نشر فرهنگ معاصر، 
1378، ص800.

14 - ايلخانان تحت حمایت خان‌های مغول نبوده و در واقع حکومتی 
ايرانی را  ایرانی و مستقل محسوب مي‌شدند که راه و رسم سلاطين 
به شمار  اين مملكت  پادشاهان  از  در پيش گرفته و در واقع طبقه‌ای 
مي‌رفتند. )عباس، اقبال آشتياني، تاريخ مغول، تهران، امير كبير، 1379 

ص 200(.
15 - آندره،گدار،  هنر ايران، ترجمه ابوالحسن سروقد مقدم، مشهد، 

بنیاد پژوهشهای اسلامی، 1358، ص 334.
و  معلم  تربيت  سازمان  ايران،  فرهنگ  تاريخ  صديق،  عيسي،   -  16

تحقيقات تربيتي، تهران، 1342، ص192.
17 - موضوع ديگريك ه بر شهرت اين طبيب و مورخ شهير، خواجه 
رشيدالدين فضل الله، مي‌افزايد. تاليفك تاب »جامع‌التواريخ« است كه 
در دوران سلطنت اولجايتو به اتمام رسيد. تعداد زيادي نسخ خطي،ك ه 
نقاشي‌هاي آن به دستور رشيدالدين براي كتاب جامع‌التواريخ تهيه شده 
بود به پيشرفت سبك‌ها و تكنيك‌هاي هنر نقاشي ايرانك م كفراوان 
ايراني،  هنرمندان  و  ملي  هنرهاي  تاريخ  حقيقت،  )عبدالرفيع،  كرد. 
آندره  و  1379، صص 253-254  ايران،  مترجمان  و  مؤلفان  شركت 

گدار، هنر ایران، پیشین، ص335(.
جواد  ترجمه‌ي  ايران،  تمدن  تاريخ  ماسه،  و‌هانری  گروسه  رنه   -  18

محیی، تهران، گوتنبرگ، 1377، ص 316.
19 - علی بن حسین مسعودی )957-346/896-283(، تاریخ نویس، 
جغرافیدان، دانشمند و جهانگرد بغدادی بود. این نویسنده از بعضی از 
سرزمین‌های شناخته شده دوران خود دیدن می‌کند و حاصل دیده‌ها 
جمع‌آوری  الاشراف  و  التنيیه  نام  به  کتابی  در  را  خود  شنیده‌های  و 

)http://fa.wikipedia.org ،89/2/12 ،11 :00( می‌نماید
20 - م،ك وركيان، باغ‌هاي خيال: هفت سده مينايتور ايرن، ترجمه‌ي 

پرويز مرزبان، تهران، فرزان روز، ،1377 ، ص19.
21 - بازیل، گري، نگاهي به نگارگري در ايران، پيشين، ص69.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

و اشيايي نفيس وك الاهايي نوظهور را در معرض ديد و سنجش نگارگران ايراني قرار مي‌دادند. در 
اين ميان آنچه از لحاظ هنر چين حايز اهميت است، آفريده‌هايی بودك ه نگارگري و خوش‌نويسي 

را توامان در خود جمع داشت.22 
موجب  بود که سبب  رشيدي  ربع  هنري  فرهنگي  تبريز،ك انون  ايلخانيِ  نقاشي  مركز  مهم‌ترين 
اما  اشاره شده است،  اين دوره  به  ايراني،  نگارگران  به  منابع مربوط  ايران شد. در  نقاشي  احياي 
در هيچ موردي، نمي‌توان با اطمينان، آثار شناخته شده را به آن‌ زمان نسبت داد. »دوست محمد« 
از برجسته‌ترين نقاشان عهد مغول بوده است. از ديگر نگارگران مي‌توان به »احمد موسي« اشاره 
كردك ه »افسانه‌هاي بيدپايي« موجود در استانبول به او منسوب است و شاگرد وي »شمس‌الدين«، 
وزير،  رشيدالدّين  است.24  نقاشيك رده  را  »دموت«23  شاهنامه  نگاره‌هاي  از  برخي  كه دست‌كم 
مورخ و حامي‌هنرك ه شهرتي به‌سزا دارد، در مكاني ييلاقي در حومه‌ي‌ تبريز مکاني به نام ربع 
رشيدي25ساخت. وي در اين مكان عده‌ زيادي را به مصورسازي آثار و کتب تاريخي و فلسفي 
خود گماشت. او تمامي‌اوقات خويش را به هنگام فراغت از امور عامه، براي تاليف اين‌گونه کتب 

وقفك رده بود. 
از  شده  نوشته  مراغه  در   698  /1295 سال  در  خان  غازان  دستور  به  »منافع‌الحيوان«26ك ه  كتاب 
در  راك ه  کتاب  این  نگاره  چهار  و  نود  است.  ايلخاني  دوره‌  تاريخ‌دار  نسخ خطي  قديمي‌ترين 
زمان‌هاي مختلف به وسيله‌ افراد مختلف،ك ار شده مي‌توان به چهار گروه طبقه‌بنديك رد: الف( 
سب كسنتي ايران، ب( سب كمتقدم مغوليك ه نشان‌دهنده‌ي تاثير شديد هنر چين است، ج( نگاره‌‌ي 
بعد از نگارهك ه همانا تلفيق خاص سبك‌هاي »الف« و »ب« از طريق انعکاس نقش مايه‌هايي نظير 
گل‌ها و برگ‌هاي ايراني بر روي شاخ، برگ و ساقه‌هاي چيني است. د( نگاره‌هاي متاخر به تاريخ 
نيمه‌ي‌ دوم سده‌ چهاردهم/ هشتمك ه نشان‌ همگون سازيك امل تاثيرات چيني و قالب‌ريزي عناصر 

سب كج با سب كهماهنگ و متحّد ايراني است. 
ازك تاب معروف »جامع‌التواريخ«ك ه تاريخ مغولان را در پيوند با تاريخ جهان بررسيك رده، قطعاتي 
باقي ماندهك ه نسخه‌هاي متعدد آن به زبان فارسي و عربي درك ارگاه رشيدي تولید شده است. 
اين مجموعهك ه به وسيله‌ هنرمندان مختلف در سبك‌هاي متنوع اجرا شده از نظر سنديت و ارزش 
زيبايي شناختي، در تاريخ هنر ايلخاني از اهمیتّ ویژه‌ای برخوردار است. اين نگاره‌ها از تلفيق 
قالب‌های سنتيّ و چيني پديد آمده و در آن پيكره‌هاي انسانيك شيده‌تر و برك ل صحنه‌ نقاشي مسلطّ 

و بسيار مليح و از نظر بياني غني شده است. 
در اواخر سده‌ي سيزدهم / هفتم و اوائل سده‌ي چهاردهم / هشتم، نقوشِ حيواني و نقش مايه‌هاي 
يافتند. هم‌چنين  نزدي كظهور  و سرامي كشرق  فلزي  اسباب  برك اشي‌ها، آلات،  گلدار چيني 
درختان، گياهان و مناظر به سب كچيني در نقاشي‌هاي تحت حاكميت مغولان در ايران نيز پديدار 
اقلامي‌كه سبك‌هاي چيني  اشياء و  از  از طراحي‌هاي چيني،  اقتباس‌هايي  و  تقليد  اين‌چنين  شد. 
پرنفوذ داشته اند متأثر بودهك ه از چين يا مغولستان و آسياي مركزي وارد مي‌شده است. هم‌چنين 
محتمل استك ه نقش‌مايه‌ها و سبك‌هاي چيني به‌وسيله صنعتگران چينك ه در خدمت دربار مغول 

مراغه بوده‌اند انتشار يافته باشد. 
در اين نقاشي‌ها، نگارگر ایرانی هرگز در پی بازنمایی طبیعت نبوده است، بلکه می‌کوشیده است 
تا اصل و جوهر ماورالطبیعی و طرح متجلیّ در باطن خویش را به تصویر درآورد. بدین‌سان در 
نگاره‌ي او، نه زمان و مکان معینیّ مجسم می‌شود، نه نمودی از کمیت‌های فیزیکی بروز می‌کند و 
نه قوانین در رؤیت جهانی واقعی کاربرد دارند. کوه، درخت، آدم و پرنده، بیشتر صور نوعی هستند 

تا شکل‌های تقلید شده از طبیعت.27

طبیعت‌گرایی در نقاشی چین و ایران )سونگ، یوآن و ایلخانی(
چین به عنوانی ک فرهنگ، احترام و ستایش قابل ملاحظه‌ای برای زیبایی و جزئیات طبیعت قائل 
است و این نکته در هنر نقاشی او منعکس می‌شود. گل‌ها و حیوانات در مقایسه با تصویر انسان و 

طبیعت بهی ک اندازه اهمیت دارند. 
نخستین گام‌های منظره‌سازی چین را به دهه‌های نخستین سده‌ي پنجم میلادی نسبت می‌دهند، ولی 
در نیمه اول سده‌ي دهم/چهارم است که منظره‌سازی به مثابه يکي از شيوه‌ها و تکنيک‌هاي هنری  

22 - م،ك وركيان، باغ‌هاي خيال، پيشين، ص20.
23 - شاهنامه دموت، نسخه خطي ديگري از دوران مغول استك ه 
بارها در سده‌هاي سیزدهم و چهاردهم/هفتم و هشتم، به دليل علاقه‌ي 
مورد  در  است.  شده  تکثیر  و  مصور  حماسی  داستان‌های  به  مغولان 
بين  تهيه آن چندين سال طولك شيده،  اين نسخه كه  تاريخ گذاري 
را  آن  برخي  دارد.  وجود  نظر  اختلاف  صاحبنظران  و  پژوهشگران 
سب كرشيدي و برخي آن را بي‌شباهت به آن مي‌دانند. تاريخ بخشي 
از نگاره‌هاي اين شاهنامه راك ه اكنون درك تابخانه چستربيتي در دابلين 
نگه‌داري مي‌شود، به سال730/1330 ذكر مي‌كنند. )لورنس بینیون و 

دیگران، سیر تاریخ نقاشی ایران، پیشین، ص101(.
آزند،  يعقوب  ترجمه  تيموري،  و  ايلخاني  هنر  شراتو،  امبرتو،   -  24

تهران، انتشارات مولي، 1376، صص 18-19.
25 - رشیدالدین فضل‌الله همداني در اوائل سده چهاردهم/هشتم ربع 
رشيدي را در شرق تبريز، بنا نهاد و صدها خانه و دكان براي آسايش 
نقاشان  و  خوشنويسان  علوم،  طلاب  بود.  آورده  فراهم  علم  طالبان 
تصويرگرك تاب را با گرمي‌در آن شهر مي‌پذيرفتند و به ايشان خانه و 
پول براي گذران زندگی مي‌دادند. در خصوص هنرمندان بين‌النهرين، 
شهرهاي شرقي و مركزي ايران در تاريخ آمده است:‌ رو به سوي تبريز 

و شهرهاي پيرامون آن، مراغه و سلطانيه گذاشتند. 
امر  به  استك ه  بختيشوع  ابن  به  متعلق  »منافع‌الحيوان«،ك تابي   -  26
غازان خان مغول در مراغه تدوين شد و اكنون درك تابخانه مورگان 
نيويور كنگهداري مي‌شود. اينك تابك ه از عربي به فارسي ترجمه 
شده به تصويرگري طبيعت و منظره با رنگ‌هاي ملايم پرداخته است. 
)اکبر تجویدی، نگاهی به هنر نقاشی ایران از آغاز تا سده دهم، تهران، 

وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، 1386، ص75(.
27 - بهرام احمدی، شناخت و بررسی مواد و مصالح به کار رفته در 
ایران، مجموعه مقالات همایش طبیعت در هنر شرق، تهران،  نقاشی 

فرهنگستان هنر، 1388، ص 29.
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در چین آموزش داده می‌شود. در این رابطه بهترین و رایج‌ترین الگو، در آموزش منظره‌سازی، کوه 
یا افق طبیعت بود،ی ک کوه سر به آسمان کشیده با قله‌های مخروطی شکل و شاید گاهی با چند 
قله نزدیک به هم از متداول‌ترين فرم ترسيم کوه بود. در نقاشی‌های سده دهم-یازدهم/ چهارم-
پنجم، که انگیزه اصلی نقّاشی کوهی ا افق با جنگل و موجودات زنده و گاهی بدون آن‌ها است، 
بیشتر آثار دری ک هماهنگی تک‌رنگ با مرکّب و رنگ تهيه شده‌اند. این آثار از گونه‌ای بعدنمایی 
برخوردارند.28پرداخت و ترسيم منظره، مضمون اصلی نقاشان اصلي چيني بود، اما اين رجحان در 

انتخاب موضوع، به معنای حذف همه موضوعات دیگر نبود.29
از دیگر سو در سده سیزدهم/هفتم با تسلطّ مغولان بر ایران، هنرهای مغولی و چینی با هنرهای ایرانی 
درهم آمیخت و به خصوص نقاشی ايراني تحت تأثیر نقاشی چینی و مغولی دگرگون شد. چنان که 
تصاویر کتاب‌ها و ظروف آن دوره نيز، بر اين نکته صحه مي‌گذارند. اما نقّاشی مناظر طبیعی در آثار 
نگارگران ایرانی، شاخه مستقلی از انواع نقاشی شمرده نمی‌شد و جایگاهی را که غربیان و چینیان 
برای آن قائل بوده‌اند، در برنداشت.30 از زمان نفوذ هنر چین در نگارگری ایرانی توّجه به کاربرد 
عناصر طبيعي در نقاشی‌ها بیشتر ‌شده و در ترسیم آن‌ها دقت بیشتری به کار می‌رفت. چنان که در 

بسیاری نسخ خطی این دوره، تصاویری وجود دارد کهی ادآور منظره‌پردازی شرق دور است.31
از جمله ویژگی‌های نقاشی ایرانی پس از نفوذ هنر چین می‌توان به چند نکته اشاره داشت: 1- استفاده 
از کوه‌های بلند و اسفنجی که در دوردست‌ها و در قسمت‌های بالاییِ تصویر ترسیم می‌شدند و غالباً 
در اطراف قله آن ابرهای مواج و پیچداری ترسیم می‌شد. 2- استفاده از درختان تابدار و پیچ خورده 
در دامنه صخره‌ها و کوه‌ها، که گاهی با شکوفه و گاهی با برگ همراه هستند. 3- استفاده از افق 
رفیع و به کار بردن رنگ‌های طلایی و آبی در آسمان که در آن ابرها در حرکتند. 4- عمق دادن 
به ترکیب بندی صحنه، با استفاده از ترکیب‌بندی‌هایی که منظره و طبیعت پیرامون موضوع، پدید 
می‌آورد. 5- کاربرد موجودات افسانه‌ای مانند اژدها که با اقتباس از نقاشی چینی و بدون توجه به 
جنبه‌های نمادین، ترسیم می‌شده است و 6- پرداختن به جزئیات در ترسیم صخره‌ها و ایجاد بعُد 

در صفحه نگاره.32
ويژگي‌هاي ذکر شده در نمونه‌های به دست آمده از آثار هنرمندان چین، در بسیاری از مجموعه‌ها 
و موزه‌های دنیا پراکنده است. این آثار به صورت طومارهای نقّاشی و تک‌برگي با ویژگی‌های 
چون: ابعاد بزرگ، به صورت طومارهای طولی، عمق بسیار تصاویر، بعدنمایی وسیع، در برگیرنده 
کلیه عناصر طبیعت قابل مشاهده هستند.33 این نقاشی‌ها عموماً با مرکب بر روی کاغذ وی ا ابریشم 

اجرا شده و فضاسازی‌ها، تیره و روشن بدون رنگ، انجام شده‌اند.
در اندیشه و تفکر چینی، فضای کیهانی، همه چیز را در بر‌می‌گیرد و هر چیز در این فضا، هر چند 
که به زیبایی وجود دارد؛ ولی خُرد و ناچیز است. همه چیز در فضا به گونه‌اي سیال شناور است و 

لایه‌اي خاکسترین آن‌ها را می‌پوشاند.34
در عین حال نمونه‌های به دست آمده از نقاشی‌های ایرانی دوره ایلخانی، متعلق به نسخه‌های خطّی 
معروف آن دوره »منافع الحیوان«، »جامع التواریخ« و »شاهنامه دموت« با مجموعه‌ای از داستان‌هايي 
بر  علاوه  تصاویر،  این  هم‌چنین  می‌نماید.  توصیف  را  داستانی  خود  دل  در  نگاره  هر  که  است 
تأثیرپذیری از هنر نقّاشی چین، دارای تصاویری عرضی، عمق و بعُدنمایی کمي‌است که در آن‌ها 

عناصر طبیعت، تکمیل کننده داستان‌ها و اجزاء دیگر است.
در اين مقاله،  از هر دو گروه،ی عنی نقاشی‌های چین و نگاره‌های ایلخانی، تصاویر بسیاری جمع‌آوری 
شدند اما، جهت بررسی مورد نظر مقاله، حدود بيست نمونه به صورت دو به دو و با رعايت ترتیب 
از هر دو دوره، در دو گروه عناصر طبیعی و گیاهی، شامل عناصر آسمان، زمین، آب،  زمانی 
درخت، گل و گیاه و عناصر حیوانی شامل اسب، بزُ و گوسفند انتخاب شده‌اند. تمامی‌این عناصر 
تشکیل دهنده فضای طبیعي مورد نياز نقّاش هستند. هر يک از این عناصر، در برگیرنده فلسفه و 

معانی خاص فرهنگ غالب آن دوره‌ها است.

28 - حبیب الله آیت الهی، طبیعت در هنر مشرق زمین، کتاب ماه هنر، 
شش 84 و 83، مرداد و شهریور 1384، ص8.

29 - مری تری‌گیر، هنر چین، ترجمه فرزانه طاهری، تهران، فرهنگستان 
هنر، 1383، ص144.

تهامی،  غلامرضا  اسلامی،  هنرهای  و  چین  محمد‌حسن،  زکی   -  30
تهران، فرهنگستان هنر، 1384، ص68.

موسسه  تهران،  شایسته‌فر،  مهناز  ایرانی،  نگارگری  -شیلا‌کنبای،   31
مطالعات هنر اسلامی، چاپ دوم، 1389، ص28.

نشریه  ایران و چین،  نقاشی  32 - راضیه دوستی، زمین و طبیعت در 
معماری و فرهنگ، ش33، زمستان 1387، ص93.

33 - علت این که نقاش، می‌تواند منظره وسیعی به وسعت بیش از ده 
هزار فرسنگ را دری ک صفحه کاغذ بکشد، این است که وی ابتدا 
کوه‌ها و سایر مناظر را در قلبش تصور و درک می‌کند و سپس آن 
را بر روی صفحه کاغذ به تصویر می‌کشد. سرمنشاء تصاویری مانند 
بازی  و  آزادانه  نقاشان، سیر و سفر، زندگی و گردش  قلب  کوه در 
در مناظر است و آنچه که بر بوم نقاش جاری شده، پنداری درونی از 
چشم‌اندازی طبیعی است. )لوشینیگ، طبیعت در واقعیت و طبیعت در 
تخیل درونی، ترجمه مجتبی صفی پور، مجموعه مقالات طبیعت در 

هنر شرق، تهران، فرهنگستان هنر، 1388، ص 251.
34 - حبیب الله آیت اللهی، طبیعت در هنر مشرق زمین، پيشين، ص7.

طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

عناصر گیاهی و طبیعی 
اولین تصویر از این گروه، منظره‌ای از آثار هنرمند دورهی وآن چین، چائومنگ فو35 است. این 
هنرمند در اثر خود منظره‌ای از طبیعت و محل سکونت را به نمایش گذارده، درحالی که درختان با 
شاخه‌هایی تنک در سطح این نقاشی پراکنده شده‌اند. اماّ، دارای نظم و تعادل هستند. در این پرده، 
وجود درختان و نیزارها بیشتر جلب توجه می‌کند. بخش بالايی تصویر مانند تصاویرِ دیگر چینی، 
دارای متن و مهرهایی است36 که شاید تعلق آن را به دوره‌ي مورد بحث نشان  می‌دهد. در این 
نقاشی، از ترکیب رنگ‌ها استفاده شده و به خوبی برگ درختان مختلف تصویر شده است. در پس 
زمینه سمت چپ تصویر، نمایی از کوه و تپه‌ای بلند نشان داده شده و نکته قابل توجه این تصویر آن 
است که برای نشان دادن آب از رنگی استفاده نشده و در پایین در قسمت چپ تصویر، وجود چند 

قایق و پرندگانی مرغابی شکل، وجود آب و دریاچه را القا می‌نماید. )تصویر1(
در نمونه مشابهی از نگاره‌های ایرانی دوره ایلخانی که در آن به عنصر درخت بیشتر توجه شده، 
نگاره‌ای از نسخه‌ي جامع التواریخ )714/1314( قابل توجه است که اینک در مجموعه سلطنتی 

لندن نگه‌داری می‌شود.37
جامع التواریخ که مبتنی بر روایت تاریخی بوده، نسخه‌ای است که اگر چه در نقاشی‌های آن، هنر 
خاص منظره‌نگاری دیده نمی‌شود اما نشانه‌هایي آشکار از توجه به منظره را داراست.38 منظره‌های 
این کتاب به صورت موجز و تجریدی تصویر شده‌اند. ابرها مواج، تنه درختان پیچیده و گره‌دار و 
صخره‌ها تیز و مقطع طراحی شده‌اند. در این مجموعه، ویژگی‌های تصویری نقاشی چینی و ایرانی 

را در کناری کدیگر می‌توان مشاهده کرد.
این نگاره بهی کی از داستان‌های بودا اشاره دارد و برخلاف تصویر قبل، کل نگاره، به ترسيم چند 
درخت اختصاص دارد که از نمایی نزدیک، به تصویر کشیده شده‌اند. فرم پیچش این درختان، 
تاحدودی با نمونه‌ي چینی مطابقت دارد اما در این نگاره، به جهت درشت نمایی تصویر، جزئیات 
درختان بهتر به نمایش گذاشته شده است، در حالی که در نمونه‌ي چینی به جهت دورنمایی و 
کوچک بودن درختان، انجام این امر برای نقاش امکان‌پذیر نبوده است. )تصویر2( در این تصویر، 
نقاش برای به تصویر کشیدن بودا، از درخت استفاده نموده است چرا که عنصر درخت را بسیاری 
از اقوام باستانی به عنوان جایگاه خدا،ی ا در واقع خود خدا می‌پرستیدند. هم‌چنین درخت، نماد 
کیهان و منبع باروری و نماد دانش و حیات جاودانی بوده است.ی کی از گیراترین تصاویر درخت، 
که موجودی مافوق طبیعی را نشان  می‌دهد، مربوط به درخت بودهی39 )درخت بو، انجیر هندی( 
یا درخت تنویر است که بودا ساکیامونی هنگامی‌که به حالت خارج از جهان مادی در می‌آمد، در 
زیر آن می‌نشست. این تصویر اغلب اوقات برای نشان دادن حضور واقعی او در هنر بودایی کهن 

است، پیش از آن که به صورت انسانی نشان داده شود.40

Zhao Mengfu - 35 او بلند‌مرتبه‌ترین نقاش رسمی ‌این دوره بود 
که عمدتاً در انزوا نقاشی می‌کرده است. او و بسیاری از نقاشان برجسته 
آن دوره در ناحیه‌ای در اطراف‌هانگ جو به نام جیانگ نان )جنوب 
رودی انگ تسه( زندگی می‌کردند که در سده‌ي سیزدهم/ هفتم بهی کی 
از مراکز فرهنگی اصلی چین تبدیل شده بود. )مری تریگیر، هنر چین، 

پیشین، صص 170-171(.
نقاشی‌ها  روی  توضیحی  سیزدهم/هفتمی ادداشت‌های  در سده   -  36
نوشته می‌شد که شرایط اجرا، تاریخ و نام نقاش در آن منعکس می‌شد.. 
اما در زمان‌های بعدی به جاي همان يادداشت‌ها، شهری مکمل، نقاشی 
و  زمین  دوستی،  )راضیه  بود  مذکور  نقاشی  از  توصیفی  که  می‌شد 
 ،23 فرهنگ، ش  و  معماری  نشریه  چین،  و  ایران  نقاشی  در  طبیعت 

زمستان 1387، ص 92(.
37- Basil gray, persian painting, geneva, d’ art al-
bert skira S.A , 1995, p. 24. 
38 - لورنس بینیون و دیگران، سیر تاریخ نقاشی ایران، ترجمه‌ي محمد 

ایرامنش، انتشارات امیرکبیر، 1367، ص101.
39 - Pipal, ficas religiosa
40 - جمیز‌هال، فرهنگ نگاره‌ای نمادها در هنر شرق و غرب، ترجمه‌ي 

رقیه بهزادی، تهران، فرهنگ معاصر، 1383، ص285.

یوآن، 722/1254-1322- دوره  فو«،  »چائومنگ  اثر  منظره   -1
.652
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

از دیگر نقاشی‌هایی که در آن عنصر طبیعت مد نظر نقاش بوده، تصویری از دوره سونگ در چین 
است که موضوع آن چشم انداز پرتگاهی بلند بالای رودخانه، درختان وی ک خانه در نمای نزدیک 
است. )تصویر3( این نقاشی با تکنیک مرکّب روی ابریشم اجرا شده است. نقطه تمرکز و دید 
بیننده در این نقاشی، صخره و کوه با ارتفاعی بلند است که هم‌چون ابرهای پیچان ديده مي‌شود. 
در گوشه‌ای از این صخره‌ي بلند، نقاش با خطوطی ساده، رودخانه‌ای را به تصویر کشیده که آب 
را از بالای کوه تا مسیر پایین تصویر، هدایت نموده است. بخش دیگر تصویر، درختانی پر برگ 
در نمایی نزدیکتر هستند که فضای خانه‌های پایین را محصور نموده‌اند. حضور جمع درختان، در 
سمت راست تصویر، در جلوی صخره بلند، به نوعی فضای راست تصویر را، سنگین‌تر به نظر 
می‌رساند در حالی که در سمت چپ، نقاش با رنگ‌های ملایم‌تر، کوه‌هایی در دوردست و فضای 

رودخانه را به تصویر در آورده است. 

3- چشم انداز پرتگاه بلند بالای رودخانه،  درختان، خانه در پیش 
نما، دوره سونگ 1279-678/906-294، مرکّب بر روی ابریشم، 

گالری فریر،  واشنگتن.

2- درخت بودا، »جامع التواریخ« 714/1314، مجموعه ناصر 
خلیلی. 
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

کوه‌ها به عنوان موضوع کار به دلایل متعدد و کم و بیش ذاتی برای چینیان جذابیت بسیار داشته 
است. باورهای تائوئیستی41 را می‌توان در منظره، به ویژه در آنچه کوه به ذهن می‌آورد جستجو 
نمود. کوه جاودان، کوه دور از دسترس، هر‌گاه که با انسان مرتبط می‌شود،42 مقیاسی مقهور کننده 
پیچیده درهم، در سمت راست تصویر، در  نقاشی،ی عنی درختان  این  از  نقطه‌ي مشابهی  است. 

نگاره‌ای از شاهنامه دموت که به داستان رستم و برادرش شغاذ می‌پردازد، دیده می‌شود.
در شاهنامه دموت نیز تأثیرات مشابهی از هنر چین به چشم می‌خورد. به عنوان مثال قواعد ترسيم 
کوه‌ها و ابرها از چین گرفته شده و برخی از عناصر کاملًا چینی، در تصاویر آن دیده می‌شود. اما 
این تأثیرات به مراتب بهتر جذب شده و هنرمند از کار خود آگاه است. به طوری که درختان و 
تپه‌های معمول، آزادانه‌تر پرداخت شده و بار دیگر جان گرفته است.43 نگاره‌ي زیبا داستان رستم 
و شغاد، برادر ناتنی‌اش را در کنار اجزاء طبیعت به نمایش گذارده است. در سمت راست، درختی 
تنومند و قطور، چشم را به سمت خود می‌کشد و انحنای آن به سمت چپ، نگاه را به سوی رستم 
در فضای معلق مرکز تصویر و چاهی که در آن رخش در لا به لای تیرها اسیر شده، جلب مي‌کند. 
نمای نزدیک، بازهم به نقاش امکان آن را داده تا جزئیات بیشتر، شامل بوته‌های گل و علف‌زارها، 
دره پایین درخت و اطراف چاه را به تصویر در آورند. در بالای سمت راست تصویر، در فضایی 
کوچک، نمایی از چند درخت دیگر در فاصله‌ای دورتر دیده می‌شود. نکته قابل توجه در این 
نگاره این است که طبیعت با درختان، گل و بوته‌ها، صحنه این داستان را تکمیل نموده است. 
)تصویر4( هر چند در نگاه اول در این دو تصویر، شباهتی دیده نمی‌شود اما، نوع استفاده از قلم‌ها و 
نحوه ترسيم جزئيات درختان و گل‌ها و نوع ترکیب بندی آن‌ها کاملًا تأثیرپذیری هنر نقاشی چین 

را منعکس می‌کند. 

لائوتسه  به  منسوب  روش  تائو،  فلسفه  تائوئیسمی ا   -  41
)Lao-tse( فیلسوف چینی که مبتنی بر اداره مملکت، بدون 
وجود دولت و بدون اعمال فرم‌ها و اشکال خاص حکومت 
http://  ،89/3/5  ،12  :00 پدیا،  ویکی  )سایت  است. 

.)fa.wikipedia.org/wiki
42 - مری تریگیر، هنر چین، پیشین، ص137.

43 - لورنس بینیون و دیگران، سیر تاریخ نقاشی ایران، پیشین، 
ص101.

4- رستم و شغاذ، شاهنامه دموت، 735/1335، موسسه‌ي 
هنر  دیترویت.
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در دو نمونه دیگر، این نوع ترکیب بندی اجزاء دیده می‌شود. در نقاشی دوره سونگ )1225-
622/1190-586( که با تکنیک مرکّب بر روی ابریشم اجرا شده معبدی کوهستانی در فصل بهار 
را نشان  می‌دهد. )تصویر5( این اثر توسط مایوآن تهیه شده است. مایوآن با قرار دادن کوه در سمت 
چپ تصوير و پرنده در پرواز در سمت راست، توّهم فضا و عمق را ایجاد کرده است. موضوع 
تابلو، نجیب‌زاده‌ای با خدمتکارش در باغ را به نمايش مي‌گذارد کهی کی از مضامین مورد علاقه 
مایوآن بوده است. پيکره‌ها، همراه با ترسيم درختان و سنگ‌ها، وزن توده را بهی ک گوشه تصویر 
می‌برند، اما خطوط نمایشی شاخه‌های درخت جهت نگاه نجیب زاده، چشم را از خلال فضای 
مه آلود به دور دست می‌کشاند. به این ترتیب، توازنی بین ترکیب بندی سطح و عمقی که ایجاد 
می‌کند و بیش از حد هم آشکار نیست، به وجود می‌آید که به ظرافت خلق شده است و پایدار نيز 
می‌ماند.44 در این تصویر درختانی با ریشه‌های بیرون زده در سمت چپ به نمایش در آمده‌اند به 

طوری که شاخ و برگ‌های آن‌ها به سمت مرکز و راست تصویر کشیده شده‌اند. 

با نگاره دیگری از شاهنامه دموت،  نقاشی،  این  بار نقطه‌ي تشابه  این  برخلاف دو نمونه‌ي قبلی 
قرارگیری درختان در سمت چپ تصویر است. )تصویر6( این نگاره در نقطه‌ي مقابل نقاشی چینی 
دوره سونگ است که نوعی به نوعي آرامش طبیعت را به نمایش گذارده و در عين حال صحنه رزم 
اردشیر و اردوان پنجم اشکانی را به تصویر کشیده است. اما با این وجود، حضور درختی تنومند 
با رنگی تیره در سمت چپ تصویر، نوعی تعادل میان صحنه جنگ و طبیعت اطراف ایجاد کرده 
است. چشم در نگاه اول بر روي درخت متمرکز شده و از آن‌جا به صحنه نبرد میانه‌ي تصویر کشیده 
می‌شود، گویی شاخه‌های درخت که متمایل به سمت راست تصویر هستند، سایه‌بانی بر دو پهلوانِ 
در حال نبرد ایجاد نموده‌اند. از سویی دیگر در نقطه مقابل، به وسیله حضور سربازان سوار بر اسب، 
این صحنه، هم‌چون قابی محصور شده است. این نکته برخلاف تصویر مشابه چینی است. در نگاره 
شاهنامه، نمای نزدیک تصویر هم‌چون نمونه دیگر، این امکان را به نقاش داده است تا اجزاء را با 
جزئیات بیشتر به تصویر در آورد. در پایین تصویر، علف‌های روییده از زمین به خوبی نشان داده 
شده و بر خلاف نقاشی چینی، هیچ‌گونه فضای خالی در تصویر دیده نمی‌شود. این موضوعی کی 

از مشخصه‌های نگارگری ایراني به شمار می‌آید.
در هنر طبیعت‌سازی ایرانی، اغلب از فضای تهی پرهیز می‌شود و می‌توان گفت کهی کی از گونه‌های 
مختلف زیبایی‌شناسی ایرانی، پرهیز از فضای تهی است؛ به این معنی که اجتماع عناصر خُرد و با 
هوّیتي مستقل، شکل‌های اصلی ترکیب بندی نقاشی ایرانی را تشکیل می‌دهند. این عناصر خُرد، 
44 - مری تریگیر، هنر چین، پیشین، صص 160-159 و 155.به تنهایی در ترکیب بندی اثر هیچ دخالتی ندارند بلکه شکل‌های مجتمع آن‌هاست که ترکیب 

5- چشم‌انداز رودخانه، درختان و خانه‌ها در پیش نما، دوره 
یوآن 1368-770/1279-678، مرکب بر روی ابریشم، گالری 

فریر،  واشنگتن.

طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر
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بندی را شکل  می‌دهد. بنابراین فضای تهی نمی‌تواند در اثر وارد شود مگر این که به صورت 
یک لکّه‌ي رنگی، در ترکیب بندی وارد شود. در طبیعت سازی چینی، بسیار اتفاق می‌افتد 
که فضای تهی از فضای تصویر شده بسیار نیرومندتر است وی ا حداقل هم ارزش و هم‌سنگ 

هستند.45 
ویژگی قرارگیری و طراحی درخت را در دو نقاشی بعدي می‌توان مورد مقایسه قرار داد. 
طومار دیواری رنگ شده، اثر مالین46 از دوره سونگ که در سال 644/1246 و با تکنیکِ 
مرکّب بر روی ابریشم اجرا شده است. )تصویر7( در این نقاشی که بخشی از آن در این تصویر 
آمده، درختان با حرکت پیچ و تابدار به نمایش گذارده‌ شده‌اند. در دورنما بخشی از کوه‌ها و 
دامنه‌ي آن‌ها، با رنگ مایه‌هایی روشن‌تر دیده می‌شوند. در زیر درخت نیز چشمه‌ای کوچک 
ديده مي‌شود که گویی از فضایی دورتر به آن سمت کشیده شده است. در این اثر چینی، 
هم‌چون نمونه قبلی، چهره دو انسان، به خوبی مشاهده مي‌شود.ی کی از آن‌ها مابین دو درخت 
نشسته و فرم پیچش درخت به شکلی است که برای او، فضایی بسته )حالت قالب( را ایجاد 
نموده است. اما فرد دیگري در ابعادی نامتناسب نسبت به فضا در حال نظاره ایستاده است. 

45 - حبیب الله آیت اللهی، طبیعت در هنر مشرق زمین، پیشین، ص9.
Ma-Lin - 46، او فرزند مایوآنی کی از دو نقاش برجسته سونگ 
جنوبی و خود نیز نقاش دربار بود که در طی سال‌ها، اوایل تا میانه سده 
سیزدهم/هفتم فعالیت می‌کرده است. )ویکی پدیا، 15: 10، 89/2/30، 

.)http://en.wikpeid.org/wiki

7- طومار دیوار رنگ شده از مالین، دوره »سونگ«، 644/1246، 
مرکب بر روی ابریشم

6- جنگ اردشیر با اردوان، شاهنامه دموت، موسسه‌ي هنر  دیترویت.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

فرم حرکت و پیچش درخت، رنگ مایه‌ها و چهره‌ي افراد، فضایی احساسی- عاطفی را ایجاد 
نموده است که نوعی آرامش را به انسان منتقل می‌نماید.47 این فرم پیچش درخت را در نگاره‌ای از 
شاهنامه دموت که به نبرد بهرام گور با گرگ شاخ‌دار می‌پردازد می‌توان مشاهده نمود. )تصویر8( 
در این نگاره از شاهنامه، برخلاف تصویر قبل، صحنه‌ای از نبرد و جدال، در دل طبیعت نمایش داده 
مي‌شود. درختانی با حالتی پیچ و‌تابدار در گوشه سمت چپ تصویر دیده می‌شوند که شاخه‌های 
آن‌ها به سمت راست هدایت شده و حالت شاخ و برگ‌های آن‌ها برای شخصیت اصلی داستان در 
مرکز تصویر، نوعی فضای بسته و قالب مانند ایجاد نموده است و این بخش از لحاظ ترکیب بندی 
و اجرای اجزاء، هم‌چون نمونه چینی است اما آن آرامش و فضای عاطفی نگاره‌ي چینی را ندارد. 
نقّاش  از  نقّاشی‌های چینی بوده‌اند.  نیز از جمله عناصر مورد توجه در  علاوه بر درختان، کوه‌ها 
اندازی از منظره‌ي کوه‌ها، صخره‌ها و رودخانه  دیگری از دوره‌ي سونگ، »شیاگویی«،48 چشم 
قابل بررسي است. شیاگویی در اثر خود، نقاشی مرکّبی درخشانی را بر کاغذ کشیده که در آن، 
قلم موکاری، همان قدر جزيی از موضوع کار است که منظره‌ي تماشایی آب و ساحل صخره‌ای. 
حرکت چشم از پیش زمینه به فاصله‌ي دور، تنها با اشاراتی به فضای میانی طومار، تکامل نقاشی بر 
طومار دستی را نیز نشان  می‌دهد. در این زمان طومار دستی به قطعه‌اي ماجراجویانه تبدیل شده بود 

که نقاش می‌کوشید تا با آن بیننده را به درون و بیرون عمق نقاشی بکشاند.49 

فراز  بر  تند و درختان راست قامت و کشیده  با شیب  بلند  از صخره‌های  این تصویر، دورنمایی 
صخره‌ها را نشان می‌دهد در پایین نقاشی و دامنه صخره‌ها، نقاش با خطوط ملایم و مواج، رودخانه 

را نشان داده است. )تصویر9( 
کوه‌ها، نماد زندگی طولانی و آب نماد شادی است و هنگامی‌که بای کدیگر ترکیب شود کوه‌ها و 
آب سمبل زندگی شاد طولانی است. کوه‌ها در مضمون نقاشی آن چنان عظیم‌اند که اهمیتشان را 

در زندگی چینی نشان می‌دهند. 
در نگاره‌ای از نسخه‌ي جامع التواریخ که کوه‌های تبتّ را نشان  می‌دهد، نوعی توّجه به عنصر کوه 
در نقاشی ایرانی را می‌توان مشاهده کرد. این نگاره، کاملًا متأثر از سبک چینی است. کوه‌هایی نرم 
با درختانی کوچک، در این نگاره تناسب میان اجزاء نزدیک و دور، هم‌چنین بزرگ و کوچک 
دیده نمی‌شود. کوه‌های بالای تصویر هر چند در فاصله‌ای دورتر نشان داده شده‌اند اما امتداد آن‌ها 
تا جلوی تصویر به وسیله رودخانه‌ای نشأت گرفته از کوه‌های عقب تا تپه جلوتر، همه را دری ک 
ابعاد و اندازه نشان  می‌دهد و فقطی ک درخت در اندازهای طبیعی‌تر نسبت به خانه‌ها و افراد نقاشی 
شده دیده می‌شود. به‌علاوه، نقاش علی‌رغم تلاش خود نتوانسته بعدنمایی و تناسبات طبیعی را در 
آن به نمایش بگذارد. هر چند این دو نگاره از لحاظ شکل ظاهری کوه‌ها و تأثیرپذیری نگاره 
ایرانی از فرهنگ چین مشابهند اما از جهت ترکیب‌بندی و توجه به بعدنمایی تصویر، نگاره ایرانی 

در ترازی پایین‌تر قرار گرفته است. )تصویر10(

47 - سبک منظره‌سازی دربار سونگ جنوبی سمت و سویی احساسی 
یافت. استفاده از موضوعی مجزا و حذف همه چیز مگر عناصر ضروری، 
وقتی در مورد منظره به کار بسته شد به سبک بسیار متفاوتی در نقاشی 
انجامید. نقاشان منظره که با شکل ژرف‌نمایی در ترکیب بندی سطح 
رو به رو بودند، توجه خود را به خلق فضای پیرامونی معطوف کردند. 

)مری تریگیر، هنر چین، پیشین، صص 154-155(
اواخر  در  دربار سونگ  بزرگ  استاد  دو  از  اوی کی   :XiaGui  -48
سده سیزدهم/هفتم بود که سبک مرکبی شگرف را به کمال رساند 
که با ترکیب بندی متمرکز دری ک گوشه، پیوند خورده است و او 
به همراه مایوآن مظهر سبک منظره در دوره سونگ جنوبی هستند. 

)همان، ص159(.
49 - مری تریگیر، هنر چین، پیشین، ص159.

با گرگ شاخ دار، شاهنامه دموت، موزه هنری دانشگاه‌  بهرام گور  8- رزم 
هاروارد.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

در نمونه دیگری از نقاشی چینی، نقّاش »جوران«50 از دوره‌ي »سونگ جنوبی«، بخشی از رودخانه 
»یانگ تسه« و »دریای زرد« در جنوب شرق چین را در میان کوه‌ها به نمایش گذارده است. این 
نقّاشی در ابعاد بزرگی حدود 16/5 متر با مرکب بر روی ابریشم اجرا شده است. نام این مکان‌ها 

در حواشي نقّاشی با مرکّب قرمز نوشته شده است.51 )تصویر11(
این نقّاشی، بخش وسیعی از طبیعت با دورنمایی زیبا از ترکیب درختان، کوه‌ها، رودخانه و دریا 
را به نمایش گذارده است. نقاش، طرح انبوه درختان در لابه‌لای کوه‌ها را چنان درهم آمیخته 
که از نمای دور، همگیی کسان و بخشی از کوه‌ها و صخره‌ها به نظر می‌آیند. ترسیم چه در لا به 
لای رشته کوه‌ها و درختان، فضای دلنشین و منظره‌ای زیبا و خیال انگیز را برای بیننده به نمایش 
گذارده است. در میان وسعت آب میانه تصویر، تعدادی قایق دیده می‌شود که به جهت اجرای 
بعدنمایی و تناسبات تصویری، با خطوطی ملایم و بسیار کم رنگ طراحی شده‌اند. کوه‌ها در 
نمای دورتر، با ترکیب رنگ‌های تیره و روشن و خطوطی خشک ترسيم شده‌اند در حالی که 
در نمای نزدیک، علاوه بر این ویژگی‌ها، کوه‌ها حالتی شبیه صخره‌هایی سخت و تیز و حالتی 
پیچان دارند. نقاش با تأکید بر تیره و روشنی رنگ‌ها و با استفاده از شیوه اجرای قلم موی خود، 
به خوبی بعُدنمایی و چشم‌انداز منظرهای زیبا را به نمایش گذارده که نوعی آرامش و سکون را 

به همراه دارد. 

50 - Juran
http://www.asia.si.edu/ ،89/2/15 ،11 :00 ،51 - سایت فریر گالری

.col

10- کوه‌های راه تبت، جامع التواریخ، 714/1314، مجموعه‌ي ناصر خلیلی، لندن. 

9- شکوفایی اثر »شیاگویی«، دوره »سونگ جنوبی«، 1230-628/1180-576، مرکب بر روی کاغذ، مجموعه موزه کاخ ملی تای پی، تایوان.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

هم‌چون دو نمونه قبلی، در نگاره‌ای از شاهنامه دموت با داستانی از رزم بهرام‌گور در مقابل اژدها، 
نشانی از آرامش و حس لطیف طبیعت خبری نیست. )تصویر12( در میانه‌ي این نگاره، درختی 
با ریشه‌هایی از خاک برآمده دیده می‌شود که اژدها با حرکت مارپیچ خود به دور آن  تنومند 
پیچیده است. شاخ و برگ‌های این درخت در بالا و گوشه تصویر دیده می‌شود. در فضای دورتر، 
برگ  و  آن‌ها شاخ  بالای  در  بلکه  نشده،  اجرا  و خشن  با خطوطی خشک  تنها  نه  نقش کوه‌ها 
درختان تصویر شده است. این نگاره کهی کی از زیباترین نگاره‌های شاهنامه معروف دموت است، 
ترکیب‌بندی زیبایی میان حضور انسان، حیوان و طبیعت را به نمایش گذارده چرا که هر سه‌ي این 

عناصر مکمل هم بوده و در تکمیل فضا به هم کمک رسانده‌اند.

12-نبرد بهرام با اژدها، شاهنامه دموت، مجموعه رینی راجرز، 
نيويورک. 

11- چشم اندازی از کوه‌ها و رودخانه یانگ تسه، اثر جوران، سونگ جنوبی، مرکب بر روی ابریشم، گالری فریر، واشنگتن
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

پیشتر نیز اشاره شد که از جمله عناصری که از نقاشی چینی به حوزه نقاشی ایرانی وارد شد، موجود 
افسانه‌ای اژدهاست. اژدها در چین، نمایانگر قدرت باروری و نیروی کیهانی آشکار در طبیعت 
است و نقاش ایرانی بدون توجه به این معانی نمادین، از الگوی چینی استفاده می‌کند و جانور را 
در این نگاره با حالتی شکست خورده به دست بهرام نشان  می‌دهد. هم‌چنین تصویرگران شاهنامه 
دموت، نسبت به نمایش حالات عاطفی انسان‌ها و تجسم حجم و عمق متمايل مي‌شوند که در 
سنتّ نقّاشی تزیینی ایرانی سابقه ندارد. افقِ دید با وجود آسمان آبیی ا طلایی، پديدار مي‌شود و 
بدین‌سان اعمال خطیر انسانی و عظمت طبیعت اهمیتی برابر مي‌يابند. بی‌شک، تصویرگران شاهنامه 
در دستیابی به این بیان حماسی، مرهون شعر فردوسی بوده‌اند. زیرا نظیر آن در نقاشی چینی مشاهده 

نمي‌شود.52 
توجه به عنصر کوه و بیان ویژگی‌های احساسی و عاطفی از طریق آن، در دو نمونه دیگر به خوبی 
ديده مي‌شود. نقّاشی چشم‌انداز مسافران در زمستان، اثر »شنگ مو«53 از مکتبی وآن، با تکنیک 
مرکب و رنگ روی ابریشم، بر خلاف دیگر نمونه‌های اشاره شده، نوعی احساس دلهره و ترس را به 
نمایش گذارده است. )تصویر13( او در این اثر، کوه‌ها و درختان را به جهت القای فضای زمستانی، 
در حالتی خشن و خشک، اجرا نموده است. کوه‌ها با صخره‌هایی شیب‌دار و تند ترسيم شده‌اند 
که از مسافتي دور، وجود درختانی بر روی آن‌ها نمایان است. دره‌ها به جهت نزدیکی کوه‌ها و 
صخره‌ها تنگ‌تر بوده و راه آبی باریکی از سرچشمه‌ای دور و از میان دره‌ها تا جلوی تصویر ترسيم 
شده است. درختان در نمای نزدیک، با شاخه‌هایی تنُگ و خشک و در برخی شاخه‌ها، پوشیده از 
برگ، به خوبی جلوه‌ای از نمای پاییز و آغاز زمستان را به نمایش گذارده‌اند. نقّاش با استفاده از 
خطوط خشک و خشن کوه‌ها، متأثر از شیوه اجرای قلم مو، به خوبی چشم‌اندازی از صخره‌های 
سخت و پرتگاه‌های ترسناک را به تصویر کشانده و در کنار حس سکون، نوعی دلهره و سختی 
سفر مسافران، در گذر از مسیر سخت کوه‌ها و دره‌ها، در رسیدن به دهکده‌ای در پشت کوه، به 

بیننده القا می‌نماید. 
چنین ویژگی، در نگاره‌ای از جامع التواریخ در خصوص داستان وفات حضرت موسی )ع( ديده 
مي‌شود. در این نگاره نیز، کوه‌ها با خطوطی خشک، خشن و تند به تصویر در آمده است. در 
نماهای دورتر نیز، کوه‌ها و تپه‌ها به شکل ناهمواری‌های کوچکی دیده می‌شوند. نوع ترکیب‌بندی 
و تقسیم‌بندی فضای نگاره، همزمانی دو فضا را به خوبی نشان می‌دهند. قرارگیری فرم کوه‌ها در 
میانه‌ي تصویر، به نوعی این دو فضا را از هم جدا نموده، به ویژه که ترکیب فرم درختان و کوه‌ها 
در حالتی قاب مانند، فرمی‌شبیه تبر برای پیکر موسی )ع( را ایجاد کرده است.54 در این نقاشی میان 
ابعاد و اجزاء آن‌ها تناسبی دیده نمی‌شود. ابعاد اشخاص حاضر در این نگاره، با درختان و کوه‌ها 
برابر است و تفاوتی میان آن‌ها نیست. از این جهت، بعدنمایی و تناسبات تصویری در این نگاره بر 
خلاف نمونه چینی، ضعیف است. اما خطوط خشک و خشن کوه‌ها، فضای دلهره و نگرانی را در 

سرنوشت شخصیت نگاره، به خوبی به نمایش گذاشته است. )تصویر14(

تهران،  امروز،  تا  دیروز  از  ایرانی  نقاشی  پاکباز،  رویین   -  52
انتشارات زرین و سیمین، 1384، ص62.

53 -Sheng Mou
54 -Shila Blair, A Compendium of Chronicles, 
London, Oxford University Press, 1995, pp. 
84-85.

14-مرگ موسی، جامع التواریخ، 714/1314، مجموعه‌ي ناصر 
خلیلی.

دوره  مو«،  »شنگ  اثر  زمستان،  در  مسافران  13-چشم‌انداز 
»یوآن«، 1360-760/1310-710، مرکب و رنگ بر روی ابریشم، 

گالری  فریر،  واشنگتن.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

با توجه به نمونه‌های بررسی شده در این بخش، اين‌گونه استنباط مي‌شود که در نگارگری ایراني، 
انسان مرکز طبیعت )باغ( و باغ زینت‌بخش انسان است، اما در چین، نقاش چینی، شیفته‌ي طبیعت است. 
پس از مشاهده و تأمل در طبیعت، بینش درونی خود را بر روی »پرده« )کاغذی ا ابریشم( منتقل مي‌کند. 
طبیعت در نقاشی چینی، صرفاً پدیده‌ای خارج نیست. طبيعت، ادراک نفسانی از پدیده‌های خارجی 
و دریافت درونی نقاش از جهان بیرون است. ولی در نگارگری ایرانی، نقاش شیفته باغ بازساخته و 
دلخواه خود است، شیفته‌ي طبیعتی که در خیال خود می‌پرورد. نتیجه آفرینش این دو طبیعت به کلی 
متفاوت است.ی کی عمیق، نفسانی و زیبا و دیگری چشم‌نواز، تزیینی و خیال‌انگیز. نگارگر ایرانی در 
عالم »مثال« به کمال زیبایی دست می‌یابد، زیبایی حیرت‌انگیزی که دیگر فراتر از تزیین است. ولی 
نقاش چینی در این پرداخت به طبیعت، در حقیقت به کمال و نقش پردازی اندیشه می‌رسد. نگارگر 

ایرانی، زیبایی خیال خود و نقاش چینی آفرینش زیبایی جهان را باز می‌آفرینند.55 
در نقّاشی چینی، نوعی تقسیم بندی میان آن‌چه که به انسان مربوط است و روابط فی مابین آن و آن‌چه 
که به انسانی که در مقابل طبیعت ایستاده است و خودش هم در آن تصویر نیست وجود دارد، ولی از 
منظر انسانی که به رودخانه، آبشار وی ا .. نگاه می‌کند، متفاوت می‌شود. در صورتی که در نگارگری 
ایرانی، طبیعت به معنای خاص، جای کمتری دارد. برداشت طبیعت، کاملًا تأثیرگرفته از آیات قرآنی 
است که انسان به عنوان اشرف مخلوقات، نقطه مرکز و کل کائنات گرداگرد او تنیده شده‌اند و این 

کائنات برای تجلیل و آسودگی او شکل گرفته‌اند.56
 در واقع، علاوه بر نقاشي‌هاييك ه بررسي شد، بعضي از مضامین و سبك‌هاي بهك ار رفته در نقاشي‌هاي 
مغولي – ايراني اوليه برگرفته از مدل‌هايي استك ه در نقاشي‌هاي مذهبي چيني به چشم می‌خورد.ك ه 
البته فرمهاي بهك ار رفته در نقاشي‌هاي مذهبي چيني به نوبه خود، داراي منشأ آسياي مركزي است. 
جزئيات هنري بهك ار رفته در بسياري از مناظر و نقاشي‌هاي ايراني، تأثير مهم عناصر هنري بودائي 
»دان‌هونگ«57  را به نمايش مي‌گذارد. تأثير داستان‌هاي زندگي بودائي، مسائل تاريخي و »شاكياموني« 
به ويژه در صحنه‌هايك وهستان، رودها، درختان و ساختمان‌ها مشاهده می‌شود. اين نوع عناصر، در 
نسخه‌هاي خطيك ه در ربع رشيدي تهيه مي‌شده و حتي در نسخ خطي بعدي مربوط به نيمه دوم سده 
چهاردهم/هشتمك ه اكنون درك تابخانه‌ي »توپقاپي سراي« استانبول نگه‌داري مي‌شود، انعكاس يافته 
است. هرچند که نقاشي‌هاي ايراني،  مضامین خود را از داستان حماسي شاهنامه اقتباسك رده است.

 
عناصر حیوانی

حیوانات نیز از عناصر ديگري هستند که حضوری مهم در طبیعت دارند. در این بخش، شش تصویر از 
دو گروه نقاشی‌های چینی و ایرانی که در آن‌ها حیوانات، محور اصلی موضوع نقاشی هستند بررسي 

مي‌شوند. 
در اثری از چائومنگ فو که به وسیله مرکب بر روی کاغذ58 اجرا شده از اجزاء طبیعت، چون کوه، 
آسمان و درخت استفاده نشده و نقاش فقط به ترسيم گوسفند و بزُی اکتفا نموده و در اطراف تصویر  
که  است  بدان جهت  این  است.  تصویر  توصیف  و  در شرح  احتمالاً  که  می‌شود  دیده  نوشته‌هایی 

»چائومنگ فو« خود خوشنویسی ماهر و قابل بوده و درباره نقاشی‌هایش می‌نوشته است. 59
نقّاش با تکیه بر تمامی‌دیده‌هایش، آناتومی‌بدن این دو حیوان را به شکلی طبیعی و در حال چریدن 
کشیده است. )تصویر15( نمونه مشابه این تصویر در برگی از جامع التواریخ ديده مي‌شود که در آن 
بخشی از داستان هجرت پيامبر )ص( و ابوبکر در دشتی نشان داده می‌شود. این نگاره بر خلاف نمونه 
قبل، علاوه بر حضور چندین بزُ، دشتی وسیع، به همراه رشته‌هایی که هم‌چون قاب، اجزاء تصویر را در 
بر گرفته و تک درختی در مرکز تصویر، به نمايش مي‌گذارد. بزُها در این نگاره، حالتی آرام‌تر دارند 

اما به جهت ویژگی ظاهری با نقاشی چینی کاملًا مشابهند. )تصویر16(
در این تصویر به تقلید از شیوه نقاشی چینی، قلل کوه‌ها به رنگ تیره، تنه تک درخت به صورت 
گره‌دار و پیچیده ترسیم شده، صخره‌ها به صورت ناقص شکل گرفته و نقاش سعی نموده تا عنصر 
تزیین را در نقاشی‌اش حفظ کند. چنان که رنگ‌های به کار رفته و نوع چیدن عناصر، گواه این نکته 
است. این امر نشان  می‌دهد که هر چند به دلیل حضور برخی عناصر و شیوه ترسیم آن‌ها، نوعی شباهت 
به شیوه چینی در نقاشی ایرانی دیده می‌شود؛ اما این شباهت فقط جنبه الگو و تقلید دارد و نقاش ایرانی 

تمایلی به اقتباس این شیوه نداشته است.60 

55 - شاهرخ مسکوب،ی ادداشتهایی درباره مینیاتور، فصلنامه ایران، 
سال هفدهم، ش 3، تابستان 1378، ص22. 

56 - آیدین آغداشلو، هنر شرق از دیدگاه آیدین آغداشلو، سایت 
http:// ،89/2/13 ،00:12 ،نقد آثار هنری، گروه هنرهای تجسمی

)www.ayar.ir
57- Dunhuang
58 - نقاشان سونگ جنوبی در سنت بزرگ هنرمندان منظره ساز 
چینی فقط از مرکب استفاده می‌کردند. اما رفته رفته کاغذ بیشتر از 
ابریشم مورد استفاده قرار گرفت، چرا که آزادی بیشتری در ایجاد 
پیشین،  تریگیر، هنر چین،  قرار می‌داد. )مری  اختیارشان  بافت در 

ص156(.
59 - همان، صص 175 و 173.

پیشین،  ایران،  نقاشی  تاریخ  سیر  دیگران،  و  بینیون  لورنس   -  60
ص23.
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61 - شیلا کنبای، نگارگری ایرانی، پيشين، ص28.

موجود دیگری که در طبیعت می‌توان آن را در حالات و شرایط مختلف دید، اسب است. در اثری 
از دورهی وآن )اواخر سده دوازدهم/ششم و اوایل سیزدهم/‌ هفتم( که به وسیله مرکب و رنگ بر 
روی کاغذ اجرا شده، شش اسب در دشتی وسیع، در حال چریدن تصویر شده‌اند. این اسب‌ها، 
همگی بدون زین بوده و تنها عنصر تزیین آن‌ها تک‌های آویزهاي قرمز وی ا آبی رنگ است. 
حرکت اسب‌ها در این تصویر، به جهت آزادی آن‌ها در طبیعت اطراف خود که شامل دو درخت 
با شاخ و برگ‌هایی نازک و نرم، تپه‌هایی در دوردست و ابر در آسمان است، بسیار زیبا ترسیم شده 

و حس آرامش، آزادی و طراوت را به بیننده القا می‌نماید. )تصویر17(
مشاهده  »منافع‌الحیوان«  از کتاب  نگاره‌ای  در  اسبی  در حالات  نیز،  آزادی  و  آرامش  این حس 
مي‌شود. )تصویر18( در این نگاره، مادیانی در حال چِرا، زیر درختی تنومند که شاخ و برگ‌های 
آن از بالای تصویر به سمت راست امتدادی افته و گویی سایه‌بانی برای اسب شده، دیده می‌شود و 
اسب نری به دنبال اوست که سر و گردنش در سمت راست تصویر پدیدار شده است. هنرمند در 
این تصویر، تنه درخت را با ضربات پر احساس قلم مو، رنگ آمیزی نموده و رنگ‌های ملایم و 

لکه‌های جوهر تصویر، به نقاشی چینی دوره سونگ جنوبی تعلق دارد.61 

التواریخ،  جامع  هجرت،  راه  در  ابوبکر  و  )ص(  16-پیامبر 
707/1307،  کتابخانه دانشگاه  ادينبرو، اسکاتلند.

15-گوسفند و بز اثر »چائومنگ فو«، مرکب بر روی کاغذ، گالری فریر، واشنگتن
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62- Zhang Kan.

در نقاشی دیگری از دوره سونگی ای وآن اثر »ژانگ کان«62 شکارچیانی سوار بر اسب در دشتی 
ترسیم شده‌اند. این نقاشی به جهت گذشت زمان، رنگ تیره‌ای به خود گرفته و قهوه‌ای به نظر 
می‌آید چهره اشخاص و تاحدودی اجزاء تصویر محو شده است؛ اماّ با این وصف، شکارچیاني 
سوار بر اسب، در گوشه‌ای از تصویر دیده می‌شوند به طوری که اطراف آن‌ها پوشیده از شاخه‌ها 
به  این اسب‌ها، حرکت آن‌هاست که بر خلاف نمونه‌ي قبلی  و بوته‌های گیاهان است. ویژگی 
جهت نوع فعالیت آن‌ها، همراه سوارانشان در حالتی پر شور با حرکتي تند و جنب و جوش قابل 
مشاهده‌اند. )تصویر19( در نگاره‌ای از شاهنامه دموت نیز که به رزم اسکندر با کرگدن پرداخته، 

چنین ویژگی اجرا شده است.

18-نریمان به دنبال مادیان، »منافع الحیوان«، کتابخانه بایرپونت مورگان.

17-شش اسب، دوره یوآن، اواخر سده دوازدهم/ششم و اوایل سده سیزدهم/هفتم، مرکب و رنگ بر روی کاغذ، موزه متروپوليتن،  نیویورک.

طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر
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در این نگاره که صحنه رزم و پیکار را به نمایش گذارده، اسکندر و سوارانش را در حال تاختن در 
دامنه‌ای از کوه‌هايي با حالتی اسفنجی و در عین حال خشن که تأکیدی بر مفهوم داستان دارد، نشان  
می‌دهد. حرکت این اسب‌ها، که همگی دارای زین وی راق بوده مشابه با نمونه نقاشی چینی است و 
صحنه رزم، آن‌ها را به حرکاتی شتابی، پرجنب و جوش و خشن مجبور نموده است. )تصویر20(

به طور کلی آنچه مسلم است این است که نقاشی‌های ایراني در دوره ایلخانی، تحت تأثیر سبک 
و روح چینی است که در برخورد با جزئیات تصاویر مناظر طبیعی و به خصوص در سطح منطبقی 
که به کل اثر، عمق می‌بخشد، بروز می‌کند. اما نقاشان ایرانی مانند دوره‌های بعدی، هیچگاه کاملًا 
با قواعدی که زیربنای نقاشی چینی را پایه‌ریزی می‌کند هم‌آوا نشدند بلکه تنها عناصر جذاب و 

منحصر به فرد را امانت و به کار گرفتند.

19-شکارچیان سوار بر اسب، اثر ژانگک‌ان، دوره »سونگ« یا »یوآن«، مرکب و رنگ بر روی ابریشم، گالری فریر،  واشنگتن.
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طبيعت گرايي در نقاشي‌هاي چين و ايران )دوران سونگ،ی وآن و مغولان ايلخاني( دکتر مهرانگيز مظاهري/  دکتر خشايار قاضي‌زاده/ علي احمدي‌فر

20-رزم اسکندر با کرگدن، شاهنامه دموت، موزه هنری دانشگاه‌ هاروارد، آمريکا.

www.SID.ir

www.SID.ir


Arc
hive

 of
 S

ID

28

دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره دوازدهم/ بهار- تابستان 1389

نتیجه‌گیری
و  ارتباطات  برقراری  در  تحولاتی  آغازگر  هفتم،  سیزدهم/  سده  در  ایران  به  مغولان  حمله‌ي 
ویژگی‌های فرهنگی در سطح ایران با دیگر متصرفات مغولان از جمله چین بود. هر چند ارتباطات 
بار،  این  اما  باز می‌گردد  از اسلام  به سده‌های بسیار دور  قبل  ایران  اقتصادی  فرهنگی، هنری و 
مهاجمان مغول، ره آوردی دیگر در ارتباطات فرهنگی این دو تمدن ایجاد نمودند.ی کی از اين 
مقوله‌ها که تأثیرات بسیاری از هنر چینی دریافت نموده و در کنار فرهنگ و هنر ایرانی، آن را به 
شیوه‌ای ابداعی از سرزمین ایران بدل نمود، هنر نگارگری و تصویرسازی نسخ خطی است. استفاده 
با  بلند و اسفنجی، ابرهای مواج و پیچ‌دار، درختان تاب‌دار و پیچ خورده، افق رفیع  از کوه‌های 
رنگ‌های طلایی و آبی، عمق دادن به ترکیب‌بندی صحنه، حضور موجودات افسانه‌ای چون اژدها 
و پرداختن به جزئیات در ترسیم صخره‌ها را می‌توان از جمله ویژگی‌هاي نقاشی دوره ایلخانی 
تحت تأثیر هنر چین به شمار آورد. با این وجود و علی‌رغم سعی و تلاش نگارگران ایرانی از منظر 
پرداختن به طبیعت و طبیعت‌گرایی، تفاوت‌هایی با آثار چینی نیز مشاهده مي‌شود. از جمله عمق و 
بعدنمایی وسیع در نقاشی‌های چینی که این امکان را به نقّاش داده است تا آنچه را که از طبیعت 
اطراف خود دریافته، بازنمایی طبیعی و دقیقی بر پرده‌های خود داشته باشد؛ در حالی که نگاره‌های 
ایرانی که شامل مباحث تاریخی جهان در جامع التواریخ، داستان‌های حماسی و رزم در شاهنامه 
و آشنایی با حیوانات و طبیعت زندگی آن‌ها در منافع‌الحیوان است، دارای عمق و بعدنمایی بسیار 
کمتری نسبت به نقاشی‌های چینی است؛ چرا که هنرمند ایرانی در پيِ اقتباس عین به عین اجزاء 
طبیعت نبوده و نیست و سعی دارد برداشت خود را بر گرفته از باورهای خود از عالم مثالی در 

ساختن طبیعتی کامل، زیبا، خیالی و فراتر از تزیین به اجرا بگذارد. 
با این وجود، با بررسي نقاشی‌ها در دو گروه عناصر طبیعی، گیاهی و عناصر حیوانی، چنین برداشت 
می‌شود که نقاشان چینی و ایرانی هر دو با استفاده از شیوه اجرایی و فرم‌های مشترک گیاهی، 
حیوانی و طبیعی، نوعی حس درونی خود را از داستان وی ا طبیعت به اجرا در آورده‌اند و در این 
زمینه در نوع فرم، شکل و ترکیب بندی اجزاء نگاره‌های ایرانی، کاملًا متأثر از هنر چین در دوران 

سونگ وی وآن )هم دوره با ایلخانان( بوده‌اند.
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جدول بررسی نمونه‌ها

تصویر ایلخانیتصویر چینتفاوت‌هاعناصر مشترکگروهنسخهدورهشرح تصاویر

-چین-ی وآنمنظره
عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

فرم پیچش 
درختان و گل و 

گیاه

بعد وسیع تصویر 
و اجزاءطبیعت

جامع التواریخایران- ایلخانیدرخت بودا
اجرای بخشی از 
درختان در تصویر

چشم‌انداز 
-چین– سونگپرتگاه بلند

عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

درختان پربرگ 
در سمت راست 

تصویر

دورنمای طبیعت 
با احساس سکون

صحنه‌ای از جدال شاهنامه‌دموتایران-   ایلخانیرستم و شغاد
انسان‌ها

چشم انداز 
رودخانه و 
درختان

-چین-ی وآن
عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

حضور و فرم 
پیچش درختان در 
سمت چپ تصویر

فضای آرام، 
ساکن و لطیف

جنگ اردشیر 
صحنه رزم و شاهنامه‌دموتایران - ایلخانیبا اردوان

جدال انسان‌ها

طومار دیواری 
-چین- سونگرنگ شده

عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

پیچ و تاب 
درختان و فرم قابی 

شکل آن‌ها

فضای آرام و 
حسی- عاطفی

رزم بهرام 
گور با گرگ 

شاخدار
صحنه‌ي رزم و شاهنامه‌دموتایران- ایلخانی

پیکار

چین- سونگ شکوفایی
-جنوبی

عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

فرم کوه‌ها با 
حرکات و 

خطوطی خشک 
و خشن

تصویری 
ماجراجویانه

کوه‌های راه 
-ایرانتبت

حرکتی آرام و 
ساکن با عناصر 

متناسب

چشم اندازی‌از 
کوه‌ها و 

رودخانهی انگ 
تسه

چین- سونگ 
-جنوبی

عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

فرم کوه‌ها 
درشکل گیری 

فضا

چشم‌انداز و 
منظره‌ای زیبا و 

آرام

نبرد بهرام با 
اژدها

شاهنامه ایران- ایلخانی
دموت

صحنه‌ای از رزم 
و پیکار
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تصویر ایلخانیتصویر چینتفاوت‌هاعناصر مشترکگروهنسخهدورهشرح تصاویر

چشم‌انداز 
مسافران در 
زمستان

-چین -ی وآن
عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

فرم کوه‌ها با 
خطوطی خشک 
و ناآرام در انتقال 
احساس دلهره و 

نگرانی

بعد نمایی و 
ترکیب عناصر 

متناسب 

جامع التواریخایران -ایلخانیمرگ موسی

ناهمگونی و عدم 
قرارگیری اجزای 

متناسب

-چین -ی وآنگوسفند و بز
عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

حس آرامش و 
سکون و اجرای 
دقیق طراحی 
آناتومی‌حیوانات

بدون عناصر 
تشکیل دهنده 

طبیعت

جامع التواریخایران- ایلخانیپیامبر و ابوبکر
عدم تناسب 

قرارگیری اجزاء 
تصویر

-چین -ی وآنشش اسب
عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

حس آرامش 
و آزادی در 
حرکات و فرم 
بدن اسب‌ها

طبيعتي وسيع و 
آرام

نریمان به دنبال 
تک اسبي در منافع‌الحيوانایران- ایلخانیمادیان

صحنه 

شکارچیان 
سوار بر اسب

چین- سونگ‌ 
-يا يوآن

عناصر 
طبیعی و 
گیاهی

حالت پرشور با 
حرکات تند و 
پرجنب و جوش 
اسب‌ها در صحنه 
رزم و شکار 

شکار در دشتي 
وسيع و آرام

رزم اسکندر با 
صحنه‌ي رزم و شاهنامه‌دموتایران- ایلخانیکرگدن

پیکار
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