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چکیده 
در معماری ایرانی، تزیينات همیشه نقش اساسی داشته‌اند. در دوره اسلامی با توجه به منع شرعی 
صورتگری، هنرمندان مسلمان زیباترین نقوش انتزاعی را جهت تزیين بنا‌های‌ مذهبی پدید آوردند. 
از طرفی به دلیل اهمیت پیام الهی قرآن برای مسلمین؛ عنصر خط عربی وارد تمام شئون زندگی 

مسلمین از جمله تزیينات صنایع و معماری شد.
سده دهم/ چهارم کاربرد کتیبه‌های‌ قرآنی در بنا‌های‌ مذهبی و به خصوص محراب‌ها آغاز شد. در 
سده‌یازدهم/ پنجم، مقارن با سلطنت خاندان سلجوقی در ایران، نوآوری‌های‌ فراوانی در این زمینه 
صورت گرفت. طراحان و خوشنویسان ایرانی با تمرین و ممارست، خط عربی را با اصول والای 
زیباشناسی آمیختند و به آن تعالی بخشیدند، به طوری که ابنيه‌ها و محراب‌هاي بسياري با کلام الهی 
مزين شدند. این تزیينات در آغاز فقط با چیدمان آجرها و با خطوط کوفي بنايي صورت می‌گرفت 
و بعدها عنصر گچ به دلیل راحتی کار و نتیجه مطلوب‌تر جای آجر را گرفت. با تداول خط کوفی 
گره‌دار و دیگر خطوط کوفیِ تزیينی، همچنین خطوط نسخ و ثلث؛ تزیينات بنايی به همراه انواع 

نقوش اسلیمی و هندسی، زینت‌بخش محراب مساجد و مقابر شدند.
بنابر بررسی‌های‌ انجام شده، بیشتر این محراب‌ها متعلق به استان اصفهان و کتیبه‌ها نیز غالباً حاوی آن 

دسته از آیات قرآنی هستند که به اهمیت نماز و ساخت مساجد تاکید دارند.
بناهاي سلجوقي- سده‌های  محراب‌هاي  در  موجود  کتیبه‌های‌  انواع  بررسی  مقاله ضمن  این  در 
این دوره معرفی  یازدهم- دوازدهم/ پنجم- ششم- سیر تحول خط‌ها در آثار برجسته گچ‌بری 

می‌شود.

اهداف مقاله:
1- شناسايي محراب‌هاي گچ‌بري شده بناهاي دوره سلجوقي.

2- بررسي خط، مضمون و تزيين محراب بناهاي دوره سلجوقي.

سئوالات مقاله:
1- مفاهيم و تزیينات به کار رفته در کتيبه‌هاي محراب‌هاي بناهاي سلجوقي کدام است؟

2- سیر تحول و کاربرد خطوط در تزیينات محراب‌های سده یازدهم تا سیزدهم/ پنجم تا هفتم 
چگونه بوده است ؟

واژگان کلیدی: دوره سلجوقی، محراب‌های‌ گچ‌بری، کتیبه‌نگاری، مضمون و تزیين.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره سيزدهم/ پاييز- زمستان 1389

مقدمه 
متنوع‌ترین نقش‌های‌ ایرانی در دوره‌ی اسلامی بر اساس نقوش باستانی ایران شکل گرفت. نقوشی 
که از ریشه‌های‌ عمیقی در باورها و فرهنگ ایرانی برخوردار بود. نقش‌هایی چون برگ‌های‌ نیلوفر 
آبی، ساقه‌های‌ تاک مواج، نقش‌های‌ گل و برگ با شکل‌های‌ متفاوت در دوره اسلامی به گونه‌ای‌ 
دیگر به حیات خود ادامه داد. در مورد نقش‌های‌ هندسی نیز همین‌طور بود. طرح‌های‌ ستار‌ه‌ای‌ و 
البته کتیبه‌های‌  دیگر طرح‌های‌ منظم هندسی بر اساس آرایش‌های‌ ساختمانی پارتی پدید آمد.1 
خطاطی را می‌توان نقطه تمایز تزيينات بنايي دانست که در دوره اسلامی به‌عنوان عنصر اصلی به 

تزیينات بنا افزوده شد. 
به خط کوفی  ایران، کتیبه‌های‌ آجری2  نهم و دهم/ سوم و چهارم  بنا‌های‌ سده‌های‌  اگر چه در 
بنایی به چشم می‌خورد اما تزیينات کتیبه‌های‌ گچ‌بری3در دوره‌ی سلجوقیان به کمال رسید. ترکان 
سلجوقی در اواخر دوران حکومت سامانیان به علت تنگی جا از رود جیحون گذشته به ماوراءالنهر 
آمدند. سلجوقیان طایفه‌ای‌ از ترکمانان غز و منسوب به سلجوق بن وقاق‌اند.4 در این دوره کاربرد 
خط کوفی ساده و انواع خطوط کوفی تزیينی اعم از کوفی گل و برگ‌دار،5 کوفی برگ‌دار،6 
کوفی گره‌دار )معقد(،7 و همچنین خطوط نسخ، ثلث و ریحان به همراه نقش‌های‌ گیاهی سنتی ایران 
به طور وسیع متداول شد و نگاره‌های‌ بدیع فراوانی با تلفیق این دو عنصر در بخش‌هاي مختلف بنا 

از جمله محراب بناهاي مذهبي، پدید آمد. 
منطقه جغرافیایی تحت نفوذ خاندان سلجوقی بسیار وسیع بود. از این رو سبک‌های‌ هنری این دوره 
در منطقه وسیعی گسترش‌یافت، از نظر تاریخی نیز تا مدت زیادی پس از انقراض سلطنت سلجوقی 
نوآوری‌های‌ هنرمندان این عصر به حیات خود ادامه داد و تا دوران بعد از حمله مغول را نیز متاثر 

ساخت.
در این تحقیق با توجه به ويژگي‌هاي محراب‌هاي گچ‌بري بناهاي سلجوقي و عنصر کتيبه‌نگاري اين 
محراب‌ها، محراب ده مسجد، دو بناي آرامگاهي،‌یک رباط با تاکید بر مضمون و نقوش به کاررفته 
در آن‌ها مورد بررسي قرار مي‌گيرد. در معرفی محراب‌هاي بر جای مانده، سعی شده سالم‌ترین آثار 

که بیشترین آگاهی را برای بیننده فراهم می‌کند معرفی شوند. 

افشار،  صدری  غلامحسین  ایران،  معماری  پوپ،  اپهام  آرتور   -1
انتشارات اختران، چاپ هفتم، 1387. 

آجرکاری  با  کوفی  کتیبه  از  آن  در  که  آجری  بنا‌های‌  از  یکی   -2
ابن وشمگير است که شاهزاده زیاری آن  استفاده شده مقبره قابوس 
را درسال 7-1006 / 396 در نزدیکی گرگان، جنوب شرقی دریای 
دو  این  عالی  آجری  اشکال  و  خطوط  یک‌دستی  کرد.  بنا  مازندران 
کتیبه و حاشیه تزیينی کوچک زیر سقف تنها ویژگی‌هایی هستند که 
توده حجیم آجرها را قطع کرده است. )ر.اتینگهاوزن، هنر سامانی و 

غزنوی،‌یعقوب آژند، انتشارات مولی 1376 ص 12(.
3- در معماری عصر سلجوقیان خطوط کوفی با تزیینات گل و بوته و 
خط نسخ جزو عناصر تزیین بنا‌ها به شمار می‌رود و هنگامی که خط 
نسخ و ثلث با نرمش خاص خود جای خط کوفی را گرفت، محراب‌ها 
و حاشیه‌های‌ اطراف ورودي‌ها با نوشته‌هایی از گچکاری زینت داده 
تشکیل  و  تراشیدن آجرها  نسخ،  به  تبدیل خط کوفی  از  بعد  شدند. 
حروف این خط با دشواری‌هایی مواجه می‌شود. لذا کتیبه‌ها و تزیینات 
آجری از بین می‌رود و گچ‌بری جایگزین آن می‌شود )غلامعلی حاتم، 
جهاد  انتشارات  تهران،  سلجوقی،  دوره  در  ایران  اسلامی  معماری 

دانشگاهی 1379، ص 250(
 ،1357 ایران،  ملی  دانشگاه  ایران،  مختصر  تاریخ  بیات،  عزیزالله   -4

صص 105-106.
5-کوفی گل و برگدار )مزهر(: این نوع خط کوفی غالباً در زمینه‌ای‌ 
از گل و برگ و اسلیمی قرار داشته و یا انتهای‌ حروف آن تبدیل به 
شاخه‌های‌ باریک گیاهی می‌گردد. به این نوع، اگر با شاخه‌های‌ گیاهی 
همراه باشد، می‌توان کوفی مشجر اطلاق کرد )آدولف گرومن، منشاء 
و توسعه ابتدایی کوفی گلدار، مهناز شایسته‌فر، تهران، موسسه مطالعات 

هنر اسلامی، 1383، صص 8-9(
الف  به خصوص  نوع کوفی  این  )مورق(: حروف  برگدار  6-کوفی 
تکمیل  اسلیمی  تزیینی‌یا  برگ‌های‌  با  غالباً  فوقانی  انت‌های‌  در  و لام 
تزیین  درختی  برگ  فرم‌های‌  از  استفاده  با  که  آن،  زمینه  می‌شود. 
می‌شده،  به کوفی فاطمی نیز شهرت دارد و در سده‌هاي هشتم- نهم/  
دوم و سوم در مصر رواج داشته و از خطوط رایج کشور عراق، ایران و 

سوریه بوده است. )همان، ص 8(.
تزیینات  با  پیچیده  نوع کوفی در هم  )معقد(: یک  7-کوفی گره‌دار 
فراوان است. حروف این نوع کوفی در حین صعود به دور خود با هم 
گره می‌خورد. اگر دو یا چند دسته حروف با هم گره بخورد و این 
گره‌ها که غالباً به صورت مربع القا می‌شود، تکرار شود می‌تواند مشبک 
نیز نامیده شود. شهرت و رواج این نوع خط بیشتر در سده‌هاي پنجم- 
بردن  کار  به  با  روش  این  در  است.  بوده  دوازدهم  /ي ازدهم-  ششم 
تزیینی و قرینه‌های‌ زیبا و موزون،   الف‌های‌ مکرر و گره‌های‌  لاها و 

ترکیب‌بندی‌های‌ بدیعی ایجاد می‌شود. )همان، ص 9( 
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خط و مضمون درکتيبه‌‌هاي محراب‌های‌گچ‌بري بناهاي سلجوقي منصوره صاحبي‌بزاز

محراب‌های‌ گچ‌بری بنا‌های‌ سلجوقی
سده‌یازدهم/ پنجم در ایران همزمان با سلطنت خاندان سلجوقی،8 شاهد یکی از مقاطع عمده تحول 
در هنر اسلامی بود. اگر چه این تحول حدود یک سده قبل از آن آغاز شده بود ولی در دوره 
سلجوقیان به اوج خود رسید. یکی از زمینه‌های‌ هنری که در دوره سلجوقی رشد فراوانی یافت و 
هنر دیگر مناطق را متأثر کرد، معماری و هنر‌های‌ تزیينی وابسته به آن بود. نکته مشترک در تمام این 
بناها، نقشه‌های‌ نوآورانه و تزیينات چشمگیر بود. بنا‌های‌ این دوره را به طور کلی به دو گروه بنا‌های‌ 
مذهبی شامل مساجد، مدارس، کتابخانه‌ها و مقابر و بنا‌های‌ غیر مذهبی شامل بنا‌های‌ عمومی چون 
بنا‌های‌ خصوصی چون کاخ‌ها، کوشک‌ها،  و  و...  بازارها  میل‌مناره‌ها،  کاروانسراها، آب‌انبارها، 

منازل شخصی ثروتمندان و مردم عادی، می‌توان تقسیم کرد. 
در بناهاي مذهبي، به ويژه مساجد، محراب اصلي‌ترين رکن را تشکيل مي‌دهد. محراب در ابتدا 
براي نشان دادن جهت قبله براي اقامه نماز به وجود آمد و از سنگي سادهي ا تکه‌اي چوب، به عنصر 
اصلي معماري مذهبي ايران تبديل شد. شکل محراب‌هاي اوليه نيم‌استوانه و در ديوار تعبيه شده 
بود که حدود 20 سانتي‌متر پايين‌تر از کف مسجد قرار می‌گرفت تا بدين‌ترتيب حالت خضوع و 

خشوع را تشديد سازد.9
محراب‌ها از نظر جنس مصالح به کار رفته در آن، به محراب‌هاي سنگي )اين نمونه محراب‌ها بسيار 

نادرند(، محراب‌هاي آجري، گچ‌بري و محراب‌هاي کاشي تقسيم مي‌شوند.10
بناها  ساختمان  وخارج  درداخل  ازتزیينات  فراوان  استفاده  بناها  این  تمامی  در  مشترک  نکته‌ی 
است. در تزیينات ساختمانی این دوره در خارج بنا از آجرکاری11 و در قسمت داخلی، عمدتاً از 

گچ‌بری12بهره می‌بردند. 
محراب‌هاي گچ‌بري به علت انعطاف‌پذيري بيشتري که نسبت به سنگ و آجر داشت؛ آسانتر و 
مسده‌هاي به صرفه‌تر از ساير محراب‌ها بود،‌ این شیوه تزیين با اتکاي بيشتر بر نقش و نگارهاي 

گچ‌بري، تکامل و تداوم خود را تا دوران ايلخاني ادامه داد.13
نقوش تزيين مورد استفاده در محراب‌هاي گچي، شامل برگ‌هاي تاک، برگ درخت مو، نقوش 
اسليمي و بوته‌هاي کوچک و بزرگ برگرفته از دوران ساساني همراه با طرح‌هاي هندسي است. 
همچنين حاشيه محراب‌ها با کتيبه‌نگاري تزيين مي‌شد که به تدريج به صورت عنصر اصلي تزيين 
محراب درآمد. نقوش اسليمي محراب برگرفته از طبيعت و به صورت نقش ساده‌ي گياهي، گل و 

بوته، شاخ و برگ درختان و ميوه‌هاي ساده شده به کار رفته‌اند.14
متأسفانه محراب‌هاي گچ‌بري به دليل جنس آن‌ها اغلب آسيب ديده‌اند وي ا به کلي از بين رفته‌اند. 
)بيرون  برهشته  )ايجاد اشکال ريز هندسي(، ‌گچ‌بري  انواع روش‌هاي گچ‌بري مثل آجيده‌کاري 
زده( و شير و شکري، در محراب‌هاي گچ‌بری به کار برده مي‌شد،‌ حتي محراب‌هاي سنگي به جاي 
مانده نيز تمام خصوصيات محراب‌هاي گچ‌بري را در بر دارند.15در این مبحث محراب 10 مسجد به 
نام‌های‌ مسجد جامع گلپایگان، مسجد جامع اردستان، مسجد جامع برسیان، مسجد میر نطنز، مسجد 
میانده قمصر )امام حسین )ع((، مسجد جامع نیریز، مسجد جامع قزوین، مسجد حیدریه قزوین، 
مسجد ری و 2 مقبره شامل پیر حمزه و توران پشت و محراب‌هاي گنبد علویان، رباط شرف و 

امام‌زاده کرار بوزان بررسی شده است.

عنصر کتیبه در معماری و گچ‌بري سلجوقی
در میان همه‌ی هنرها، خوشنویسی را می‌توان مهم‌ترین نمود روح هنر اسلامی به شمار آورد. قرآن 
خود بارها بر اهمیت نوشتن تاکید کرده است. در اولین سوره نازل شده بر پیامبر، خداوند قادر 
متعال، حضرت رسول )ص( را امر به خواندن می‌کند. در جای دیگر از قرآن، خداوند به قلم و 

آنچه می‌نویسد سوگند یاد می‌کند.16
با زیبایی  ابتدا، نوشتن قرآن را به گونه‌ای‌ هم‌شأن  از این رو طبیعی است که مسلمانان از همان 

ملکوتی‌اش آغاز کنند.17

8- سلجوقیان قبیله‌ای‌ از ترکان اغوز بودند که نام خود را از سلجوق 
یا 1010  از روسای خود گرفتند. سلجوق در سال 1009/ 399  یکی 
اولیه و اصلی  اقامتگاه  /340. در کنار آمودریا )جیحون( درگذشت. 
اغوزها احتمالا بین دریای بلخاش و دریای آرال و شاید تا اقصی نقاط 
شرق بوده است. سلجوقیان پس از گرایش به اسلام خود را از تنه اصلی 
در حومه شهر  و  آمدند  در  سامانیان  به خدمت  و  اغوزها جدا کرده 
سمرقند سکنی گزیدند. طبق نوشته روسی که منبع او تاریخ زین‌الاخبار 
گردیزی مورخی ایرانی است؛ سلطان محمود درسال 1025 /416 به 
سلجوقیان رخصت داد تا جیحون را درنوردند و در سرحد خراسان 
اتراق کنند. این اسکان هم‌چون هسته مرکزی سلطنت سلجوقیان که 
در عرض نیم سده امپراتوری منسجم ولی مستعجل را به وجود آوردند 
تشکیل داد. این امپراتوری به تدریج مناطق وسیعی را زیر پوشش خود 
گرفت و تمامی آسیای صغیر را شامل شد. از این زمان به بعد ترکان 
سراسر آناتولی را فرا گرفتند و زبان و نژاد خود را بر منطقه تحمیل 
کردند. در آذربایجان نیز تحولات چشمگیری رخ داد. ولی مرکز ایران 
با جذب ترکان و ایرانی کردن  این مهاجمان، روش متضاد خاصی را 
در پیش گرفت. )مارگریتا کاتلی، تاریخ هنر ایران، ج 8، هنر سلجوفی 
و خوارزمی، ترجمه یعقوب آژند، انتشارات مولی، چاپ اول، 1376، 

ص 6(
9- علي سجادي، سير تحول محراب، تهران، سازمان ميراث فرهنگي 

کشور، ج 1، 1375، صص 25-28.
10- معصومه صداقت، مضامين مذهبي در خط نگاره‌هاي سنگ قبرها 
و محراب‌هاي موزه ملي ايران، دوفصلنامه مطالعات هنر اسلامي، ش 3، 

پاييز و زمستان 1384، ص 81.
11- به طور خلاصه می‌توان دوره سلجوقی را نمایانگر نوعی تعادل 
پیشینه  معماری  تجارب  از  که  دانست  ایرانی  معماری  برای  توازن  و 
ایران مایه گرفت و الگو‌های‌ جدیدی برای آینده تثبیت کرد. ویژگی 
عمده بنا‌های‌ این دوره بهره‌گیری از آجر بود. معماران ایرانی در این 
بهره‌گیری مهارت و حس‌پذیری خود را به نمایش گذاشتند. سطوح 
نقوش  برای شکلگیری  عالی  با جایگزینی ظریف آجر‌های‌  خارجی 
هندسی، بر طبق سبکی دقیق که بسیار مناسب خطوط مرزی ساختمان‌ها 
بود، به صورت ویژگی‌های‌ تزیینی جلوه‌یافت. )مارگریتا کاتلی، هنر 

سلجوقی خوارزمی،‌یعقوب آژند، مولی، 1376، صص 19-20( 
12-شاید بتوان دلیل اصلی کاربرد تزیينات گچی در داخل بنا را علاوه 
زیباسازی  و  ساختمان  داخل  سنگی  و  گلی  سطوح  پوشانندگی   بر 
دیوار‌های‌ داخلی، محفوظ ماندن این تزیينات از گزند عوامل طبیعی 
هم‌چون باد و باران دانست. )غلامعلی حاتم، معماری اسلامی ایران در 

دوره سلجوقیان، پیشین، ص 249(.
13-علي سجادي، سير تحول محراب، تهران، سازمان ميراث فرهنگي 

کشور، ج 1، 1375، صص 25-28.
14-معصومه صداقت، مضامين مذهبي در خط‌نگاره‌هاي سنگ قبرها و 

محراب‌هاي موزه ملي ايران، پيشين، ص 82.
تزيينات  بررسي  پاک‌نژاد،  مهدي  و  ناييني  خودداري  15-سعيد 
محراب‌هاي مسجد جامع ساوه، دو فصلنامه مطالعات هنر اسلامي، ش 

7، پاييز و زمستان 1386، ص 113.
16-ن وَالقَْلمَِ وَمَاي سَْطُرُونَ. سوگند به قلم و آنچه می‌نویسد )سوره قلم 

آیه 1(. 
تهران،  شایسته‌فر،  مهناز  اسلامی،  خوشنویسی  شیمل،  ماری  17-آنه 

موسسه مطالعات هنر اسلامی، 1381، صص 11 و 14. 
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره سيزدهم/ پاييز- زمستان 1389

دارای  این خط  می‌شد  نگاشته  کوفی  به خط  قرآن‌ها  اسلام،  آغازین  سده‌هاي  در  که  آن‌جا  از 
تقدس بود به همین دلیل اولین خطی که در تزیينات اسلامی از جمله معماری وارد شد، خط کوفی 
بود.18خط کوفی از سده دهم/ چهارم به صورت گسترده زینت‌بخش بسياري از هنرهاي کاربردي 
بود. در معماری اسلامی هم هنرمندان مبتکر آیات قرآن را با خط کوفی و با استفاده از آجر‌های‌ 
پیش‌بر19به صورت خط کوفی بنایی20 بر سطح دیوارها می‌نگاشتند. علاوه بر آیات قرآن و اسماء 
نام  نام معمار و احیانا اگر کتیبه آجری در مقبر‌ها‌ کار می‌شد،  بنا،  بانی  نام  الهی، تاریخ ساخت، 
صاحب مقبره نیز در کتیبه ذکر می‌شد. تا سده نهم - دهم / سوم- چهارم تزیينات آجرکاری به 
صورت هم‌سان هم در قسمت داخل بنا و هم جهت تزیين دیوار‌های‌ خارجی ساختمان مورد استفاده 

قرار می‌گرفت.21
در سده‌یازدهم/ پنجم در دوره اوج قدرت سلجوقیان هم‌زمان با رشد سریع معماری و ظهور نقشه‌های‌ 
جدید در بنا‌های‌ مذهبی، در مقوله‌ي تزیينات، ابتکارات تازه‌ای‌ را تجربه کرد. از آن جمله می‌توان به 

کاربرد وسیع گچ‌بری در آرایش قسمت‌های‌ داخلی بنا به صورت‌های‌ متفاوت اشاره کرد. 
در بعضی ازبنا‌های‌ این دوره، گچ‌بری با آجرکاری تلفیق شده است. حاصل این تلفیق، کتیبه‌های‌ 
زیبایی هستند که با آجر‌های‌ پیش‌بر پدید آمده‌اند و سپس لابه لای فضای خالی حروف آجری و 
حتی در بعضی جاها روی سطح آجر‌های‌ کتیبه، نقوش ظریف گچ‌بری گل و بوته‌ای‌ پدید آمده 
است. در نوع دوم گچ‌بری‌ها، هم‌زمان با آجرکاری، کاشی‌کاری،22 در تزیينات اجرا شده است. در 
نوع سوم کتیبه‌های‌ گچ‌بری، فقط از عنصر گچ بهره برده شده که خود شامل دو گروه از کتیبه‌ها 
می‌شوند. در بیشتر موارد کتیبه‌های‌ گچی با رنگ‌های‌ متفاوت جلوه‌گری مي‌کرد. گاهی کتیبه‌های‌ 
گچی غالباً به صورت سفید یکدست و گاهی نيز در‌یک ساختمان به همراه دو یا سه تکنیک یاد 
شده در تزیينات مورد استفاده قرار می‌گرفت. دلایل متعددی جهت گسترش تزیينات گچ‌بری به 
خصوص کتیبه‌های‌ پدید آمده با گچ وجود دارد که اولین آن را می‌توان وارد شدن انواع خطوط 

کوفی، نسخ، ریحان و ثلث به تزیينات بنايي دانست. 
داخلی  قسمت  به خصوص  بناها  تزیينات  در  از خط کوفی ساده  بهره‌گیری  به  تمایل  رو  این  از 
جای خود را به کاربرد انواع خطوط کوفی تزیينی بر زمینه‌هایی از گل و بوته‌های‌ گچ‌بری شده 
داد. همچنین خطوط نسخ، ثلث و ریحان نیز، بر زمینه‌ای‌ از گل و بوته‌های‌ تزیينی، زینت‌بخش 

قسمت‌های‌ داخلی بناها شدند. 
به دلیل انحنا‌های‌ موجود در خطوط نسخ،  ثلث و ریحان، نگارش این خطوط با آجر‌های‌ پیش‌بر 
غیر ممکن‌یا بسیار مشکل بود. حتی خطوط کوفی تزیينی به سختی و در فرایندی طولانی با آجر‌های‌ 
پیش‌بر پدید می‌آمد.23 اما عنصر گچ، ضمن دارا بودن خصوصیات ارزانی و قابل دسترس بودن بسیار 
سریع شکل ‌گرفت و در زمانی بسیار کوتاه، زیباترین انحنا‌های‌ خطوط و بدیع‌ترین گل و بوته‌های‌ 

اسلیمی را پديد آورد.24
این کتیبه‌های‌ گچی در قسمت‌های‌ مختلف بنا، اعم از دیوار‌های‌ داخلی زیر طاق‌ها، فیل پوش‌ها، 

قسمت داخلی گلوگاه گنبد و محراب‌ها مورد استفاده قرار می‌گرفت.

بررسي مضامین و نقوش کتيبه‌ای‌ محراب‌هاي سلجوقي
اصلی‌ترین جایگاه کاربرد کتیبه در دوره سلجوقی جدا از دیوار‌های‌ سمت قبله، محراب‌ها بودند. 
محراب جایگاه پیش‌نماز بود و جهت اصلی نماز جماعت را به سمت قبله تعیین مي‌کرد. بنابراین 
از اهمیت ویژه‌ای‌ برخوردار بود. نحوه آرایش محراب‌ها به گونه‌ای‌ بود که اطراف محراب را با 
کتیبه‌هایی حاشیه‌ای‌ که بر زمینه‌های‌ نقش‌های‌ گل و بوته اسلیمی پدید می‌آمد، پر مي‌کردند. بر 
پیشانی محراب نیز معمولاً کتیبه‌ای‌ مستطیل‌شکل کار می‌شد. دور محراب گاهی به تناوب تا چند 
حاشیه تکرار می‌شد. در طول سده‌های‌ي ازدهم- دوازدهم/ پنجم- ششم متن کتیبه‌های‌ محراب‌ها 
بیشتر اوقات شامل آیاتی از قرآن مجید در اشاره به اهمیت نماز بود. بر پیشانی محراب )بالای قوس 
الِهَ الِا الله و محمد رسول الله« نیز نوشته شود. گاهی نیز  تیزدار( ممکن بود جملات شهادتین »لا 
اسماءالله یا صفات الهی نوشته می‌شد. متن کتیبه‌های‌ حاشیه محراب، بیشتر اوقات یک یا دو آیه از 
هر سوره را پشت سر هم شامل می‌شد. گاهی نیز قسمتی طولانی از یک سوره پشت سر هم در یک 
یا دو حاشیه نگاشته می‌شد. کتیبه‌ها معمولا از قسمت پایین سمت راست محراب‌ها شروع می‌شد. 

18-مرتضی پاک‌سرشت، خوشنویسی در خدمت کتابت قرآن کریم، 
انتشارات قدیانی، چاپ اول، 1379، ص 15.

چهارگوش  جز  به  مختلف  شکل‌هاي  با  آجرهايي  از  19-استفاده 
براي کار در محل‌هاي معين چون ستون‌ها، ستون‌چه‌ها،  و مستطيل 
دورها، نغول و مانند آن در معماري ايران سابقه‌اي طولاني دارد و در 
آثار دوران بعد از اسلام از تنوع بيشتري برخوردار ميگردد. اين‌گونه 
آجرها در دو دسته آجر و آجر سفال تهيه ميشوند. کاربرد اين آجرها 
با جزييات آن از پيش مشخص و  بنا  حکايت از آن دارد که طرح 
به معماري  تزيينات وابسته  طراحي مي‌شده است. )پرويز ورجاوند، 
تهران،  کياني،  محمديوسف  کوشش  به  آجرکاري،  اسلامي:  دوره 

سازمان ميراث فرهنگي کشور، 1376، ص 54.(
به  کوفی  نوع  این  حروف  قطعات   : )بنایی(  گوشه‌دار  کوفی   -20
صورت افقی و عمودی است و در آن معمولاً انحنا وجود ندارد. به 
بنایی گفته می‌شود. )آدولف  این نوع خط، خط مربع و مستطیل و 
گرومن، منشاء توسعه ابتدایی کوفی گلدار، مهناز شایسته‌فر، پیشین، 

ص 8.(
21-از نمونه‌های‌ این ساختمان‌ها می‌توان به برج لاجین، برج رسکت 
و گنبد قابوس اشاره کرد. )آندره گدار آثار ایران، ابوالقاسم سروقد 
مقدم، بنیاد پژوهش‌های‌ اسلامی، ج 3، چاپ پنجم 1387 ص 95.(

22-گاهی اوقات در گچ‌بری‌هایی که در تزیین محراب‌ها، سطوح 
قطعات  از  می‌رفت،  بکار  ستون‌ها  سر  و  ستون‌ها  دیوارها،  تحتانی 
آشکار،  تضادی  تا  مي‌کردند  استفاده  هم  کاشیکاری  و  آجرکاری 
در  ایران  اسلامی  معماری  )غلامعلی حاتم،  آید.  پدید  مؤثر  و  بدیع 

دوره سلجوقیان، پیشین، ص 250.(
23-تکنیک ساخت کتیبه‌های‌ پیشبر آجری تابع تکنیک‌های‌ متداول 
با آجر‌های‌  بوده است. روش ساخت کتیبه  در معماری همان زمان 
پیشبر به این صورت بود که ابتدا با قالب به گل شکل مورد نظر را 
داده و سپس آن را در کورهپزخانه حرارت میدادند. دکتر ابوالقاسمی 
این شیوه را مخصوص رازی میداند.  به گفته وی شیوه رازی بر این 
عقیده استوار بود که نباید به آجر دست زد. زیرا از مقاومت آن کاسته 
می‌شود. پس از نقشه‌های‌  شکسته  شکل گرفته آجر جهت نوشتن 
کتیبه‌ها استفاده می‌شد. )علی سجادی، سیر تحول محراب از آغاز تا 

حمله مغول، سازمان میراث فرهنگی 1375 ص 158.(
24- دردوره‌ی سلجوقی از چند روش برای گچ‌بری استفاده می‌شد که 
مهم‌ترین آن‌ها عبارت بودند از کنده‌کاری و برجسته‌کاری.  همچنین 
فنون  پیشرفت  به علت  این دوران )سده دوازدهم/ ششم(  اواخر  در 
گچ‌بری، گچبرها موفق شدند نقوش گچ‌بری مطبق )چند طبقه( در هم 
پیچیده و گچ‌بری مجوف )توخالی( را ابداع کنند. از نمونه‌های‌ این 
گچ‌بری‌ها می‌توان به گچ‌بری‌های‌ پیر حمزه سبزپوش محراب مسجد 
نیریز اردستان، وزواره،  مدرسه حیدریه قزوین، امامزاده کراربوزان و 
گنبد علویان همدان اشاره کرد. )مهدی مکی‌نژاد، تزیينات معماری، 

انتشارات سمت، 1387، صص 156-157.(
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خط و مضمون درکتيبه‌‌هاي محراب‌های‌گچ‌بري بناهاي سلجوقي منصوره صاحبي‌بزاز

حتی تاریخ ساخت محراب یا نام بانی آن به گونه‌ای‌ درج می‌شد که با متن قرآن تداخل نداشته 
باشد. گاهی اوقات نیز ممکن بود، اسامی بزرگان دین و یا وقفنامه نگاشته شود. در قسمت زیر گنبد 

نیز آیات قرآن وي ا تاریخ ساخت بنا، نام بانی و نام معمار سازنده بنا ذکر می‌شد.
در کتیبه‌های‌ موجود در بنا‌های‌ مذهبی دوره سلجوقی تنوع فراوانی وجود داشت. می‌توان گفت 
در تزیين هر بنا اعم از مسجد، مقبره یا مدرسه بنا به سفارش بانی یا توانایی‌های‌ معمار، از‌یک یا دو 
روش به‌صورت هم زمان استفاده می‌شد. در این قسمت سعی شده بیشترین آثار سالم بر جای مانده 
از کتیبه‌های‌ سده‌های‌ي ازدهم- دوازدهم/ پنجم- ششم با توجه به اهمیت کتیبه از نظر تنوع تزیينات 

و انواع خط‌نوشته موجود، مورد بررسی و دسته‌بندی قرار گیرد. 
در اين بخش نمونه کتیبه‌ها و تزیینات محراب‌هاي گچ‌بري مساجد، مقابر، امام‌زاده‌ها، گنبد و رباط 

به ترتیب اهمیت برای بررسي و تحليل انتخاب شده‌اند. 
ازآن  بعد  فراوانی، سپس مساجد قزوین، ری و  به دلیل  استان اصفهان  بنا‌های‌  نخست مساجد و 
مساجد استان خراسان معرفی شده‌اند. در چند مورد آنچنان مکان‌ها آسیب دیده‌اند که حتی جای 
کتیبه‌ها نیز عوض شده است، مانند محراب امام‌زاده کرار یا محراب مسجد ری. نکته مشترک در 
تمام این آرایش‌های‌ گچی زیبا، آفرینش‌های‌ خلاقانه نقش و نگار‌های‌ بدیع با بهره‌گیری از برترین 
مضامین دینی است. انتخاب کتیبه‌ها چه آن‌جا که از آیات قرآن به‌صورت مستقیم استفاده شده و 
چه آن‌جایی که از اسماءالله و یا احادیث بهره گرفته شده، بر اساس مکان کتیبه و کاربرد بنا صورت 

گرفته است.
در محراب مساجد، آیاتی در ارتباط با اهمیت نماز و پرستش خداوند و در مقابر آیاتی در مورد 

مرگ و حیاتِ پس از آن، آورده شده است. 

مسجد جامع گلپایگان25
این مسجد در زمان محمد فرزند ملکشاه سلجوقی26ساخته شده است. کتیبه‌های‌ این بنا از آجر 
پیش‌برشکل گرفته و از گچ‌بری جهت تزیين حروف و سطوح بین حروف استفاده شده است به 
طوری که کلمات به خط کوفی تزیينی با آجر پدید آمده ولی زمینه تزیينی گل و بوته‌دار، با گچ 
اجرا شده است. کتیبه‌ها در قسمت‌های‌ مختلف زیرگنبد، دیوار‌های‌ اطراف ایوان جنوبی و محراب 
اصلی کار شده‌اند. این مسجد، محراب کوچک فرعی نیز دارد که درآن فقط از کتیبه‌ی آجرکاری 

ساده استفاده شده است.
محراب اصلی مسجد از آجر ساخته شده و دارای سه ردیف کتیبه به خط کوفی گره‌دار است. این 
خطوط با آجر‌های‌ پیش‌بر، زمینه‌ای‌ ازگل و بوته گچ‌بری پدیدآورده‌اند. کتیبه‌ی این محراب از 
خارج به داخل خوانده می‌شود. کتیبه اول از پایین سمت راست محراب شروع و در پایین حاشیه 
اول سمت چپ ختم می‌شود. در این حاشیه، قسمتی از اول کتیبه از بین رفته و بقیه آن شامل آیه‌های‌ 
285 و286 سوره بقره27 است. اين آيه اشاره به اصول دين توحيد، نبوت و معاد و تکريم پيامبر دارد. 
حاشیه دوم محراب از پایین سمت راست شروع و در پایین سمت چپ به حاشیه سوم منتقل می‌شود. 
این کتیبه به سمت بالا ادامه می‌یابد و در وسط حاشیه سوم در سمت راست پاياني افته و شامل 
آیات 1 تا 41 سوره مومنون است.28 اين آيات به اين نکته اشاره داردکه بهترين و هدف نهايي تمام 
برنامه‌هاي اسلام، فلاح و رستگاري است و تکيه‌گاه انبيا خداست. بعد از آیات نام بانی مسجد و 
تاریخ ساخت آن آمده که تا زیر حاشیه سمت راست امتدادي افته است.29 این قسمت کتیبه انتهايي، 
عمودی نگاشته شده تا نگارش آن با آیات قرآنی که به صورت افقی نوشته شده، تفاوت داشته 
باشد. در قسمت داخلی محراب، وسط سه حاشیه مذکور روی طاق‌نمای نیزه‌دار به خط کوفی 
تزیینی سوره اخلاص نوشته شده و بر پیشانی محراب نیز در یک کتیبه افقی آیه 11 سوره شورا30با 
همان خط و روش قبلی کارشده است.31 )تصاویر2-1( اين آيه به بي همتا بودن خداوند اشاره دارد. 
در قسمت بالای این محراب، قسمتی از دیوار با گچ‌بری گره‌بندی شده به صورت ده‌ها ستاره 
هشت‌پر‌یا نیم‌ستاره در آمده است. در میان هر ستاره‌یا نیم‌ستاره کلمه‌ای ‌یا قسمتی از‌ یک کلمه دیده 
می‌شود. در این ستاره‌ها نام عشره مبشره )ده تن از اصحاب پیامبر )ص( که حضرت رسول در زمان 
حیات این ده نفر به آن‌ها بشارت بهشت داده بودند ( آمده است. تمام کلمات روی دیوار جای 

نگرفته و بقیه کلمات روی دیوارسمت چپ مجاور این دیوار ادامه می‌یابد.32

کتیبه‌های‌  می‌توان  آن  در  که  سلجوقی  دوره  آثار  از  یکی   -25
در  گلپایگان  جامع  مسجد  نمود  مشاهده  را  آجرکاری  و  گچکاری 
استان اصفهان است، این مسجد در دوره‌هاي صفویه و قاجاريه مرمت 
شده ولی قدیمی‌ترین قسمت این مسجد متعلق به دوره سلجوقی است. 
انتشارات  گلپایگان،  جامع  مسجد  کتیبه‌های‌  بررسی  قوچانی  )عبدالله 

سازمان میراث فرهنگی، چاپ اول 1382، ص 65.(
تا  سال 498  از  که  سلجوقی  سلطان  ملکشاه  محمدبن  ابوشجاع   -26
512 / 1320 تا 1134حکومت کرد در سه بنای دیگر مشاهده می‌شود. 
نخست مناره مسجد جامع ساوه به تاریخ 1126/ 504، دوم در مسجد 
جامع قزوین به تاریخ شروع آن 500/1122 و پایان 508/1130 و سومی 
بر دیوار مقابل شبستان اصلی مسجد جامع اموی در دمشق که تاریخ 
ابوشجاع در سال 1125 /503 بوده  به دستور سلطان  تعمیر آن دیوار 
است. )ابوالقاسم رفیعی مهرآبادی، آثار ملی اصفهان، انجمن آثار ملی 

1352، ص 894.(
27- پيامبر به آنچه از سو ىپروردگارش بر او نازل شده ايمان دارد 
و  )آسمانى(  وك تاب‌ها ى فرشتگان  و  خدا  به  )نيز(  مؤمنان  همه  و 
فرستادگانش ايمان دارند )و مىگويند( ما ميان هيچ كي از پيامبران 
او فرق نمى‌گذاريم )و به همگ ىايمان داريم( و گفتند: ما )ندا ىحقّ 
)خواهانيم(  را  تو  آمرزش  پروردگارا!  اطاعتك رديم،  و  شنيديم  را( 
اندازه  به  را جز  به سو ىتوست. خداوند هيچك س  )ما(  بازگشت  و 
تواناىي‌اش تكليف نمى‌كند، هركس آنچه ازك ارها ) ىنيك( انجام 
دهد به سود خود انجام داده و آنچه ازك ارها ) ىبد(ك سبك رده به 
ضرر خودك سبك رده است. )مؤمنان م‏ىگويند:( پروردگارا! اگر )در 
انجام تكاليف چيز ىرا( فراموشي ا خطا نموديم، ما را مؤاخذه مكن. 
پروردگارا، تكليف سنگين بر ما قرار مده، آن چنانك ه )به خاطر گناه 
و طغيان( برك سانك ىه پيش از ما بودند قرار دادى. پروردگارا! آنچه 
را )از مجازات(ك ه طاقت تحمل آنرا نداريم، بر ما مقرّر نكن و از ما 
درگذر و ما را بيامرز و در رحمت خود قرار ده، تو مول ىو سرپرست 

ماىي، پس ما را بر گروهك افران پيروز گردان.
28- قطعاً مؤمنان رستگار شدند  همانك سانك ىه در نمازشان خشوع 
دارند.... پس )قهر خدا آمد و( بانگ مرگبارك ه سزاوارش بودند آنان 
را فراگرفت، و آنان را هم‌چون خاشاك ىكه بر آب افتد قرار داديم، 

پس دور باد گروه ستمگر )از رحمت خدا.(
یخ الَصّابرِالَمُزَکّی  29- متن اين بخش کتيبه شامل: »امَرَببَنِاء هذَاالبقُعةالَشِّ

ابَوُنصَرابِراهیمِ بن محَُمّد بِن ابِراهِیم بابا« به تاریخ 508/1130. 
30-آفريننده آسمان‌ها و زمين، برا ىشما از خودتان همسران ىقرار داد 
و از چهارپايان نيز جفت‌هاىي، به اين وسيله شما راك ثير مى‌كند. او را 

هيچ مانند ىنيست و او شنوا و بيناست.
31- عبدالله قوچانی بررسی کتیبه‌های‌ مسجد جامع گلپایگان، پیشین، 

صص 11-13.
وسَلَّم  عَلیَه  الله  صلی  الله  رَسول  بعَدَ  الَباقیِن  خَیرَ   : حدیث  متن   -32
ابَوُبکَرصدّیق ثمَُ عُمَر الَفاروق ثمُ عُثمان ذی النُّورین ثمُّ عَلی الَمرتضَی 
ثمَُّ الطُلحَه وَ زُبیَرسَعد و سَعید وَ عَبدالرَحمان بنِ عُوف وَابوُعُبیَدبنِ جَراح 
رِضوانالله عَلیَهم اجَمَعین و علی محُِبیهِم رحمة رَبالَعالمَین عَلی مبُغِضِیهِم 

لعَنتََ ربالعالمَین.
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33-مسجد جامع اردستان از توابعه استان اصفهان ‌یکی از آثار معماری دوره سلجوقیان و 
دارای کتیبه‌های‌ زیبای گچ‌بری و چهار ایوان بزرگ است. در سمت قبله، ایوان و گنبد 
رفیعی دارد که ظاهراً شباهت زیادی با گنبد امیرالمومنین )ع( در نجف دارد. مسجد دارای 
شش در بوده که در حال حاضر فقط‌یکی از آن‌ها باز است. )ابوالقاسم رفیعی مهرآبادی، 

آثار ملی اصفهان، پیشین، ص 866.(
34- ابوالقاسم رفیعی مهرآبادی، آتشکده اردستان، چاپ آتشکده، 1336، ص 32. 

ابوالقاسم سروقد مقدم، به نشر، چاپ پنجم، 1387،  35- آندره گدار، آثار ایران ج 4، 
ص 111. 

36-ارتفاع این محراب تقریباً هفت متر و پهنای آن 4/40 متر و ابعاد آن 60 /1 در 70 /3 
است، )آندره گدار آثار ایران، جلد 4، پیشین، ص 114.(

37-بگو: پروردگارا، مرا با ورود ىنيكو و صادقانه وارد )كارها(ك ن و با خروج ىنيكو 
بيرون آر و برا ىمن از پيش خودت سلطه و برهان ىنيرومند قرار ده. و بگو: حقّ آمد و 
باطل نابود شد، همانا باطل، نابود شدن ىاست. و آنچه از قرآن فرو مى‌فرستيم، مايه‌ ىشفا 
) ىدل( و رحمت ىبرا ىمؤمنان است و ستمگران را جز خسران نمى‌افزايد. هرگاهك ه به 
انسان نعمت ىعطاك رديم، رو ىگرداند و شانه‌ ىخود را )از رو ىتكبرّ( چرخاند و چون 
)كمترين( گزند ىبه او رسد )از همه چيز( مأيوس و نوميد شود. بگو: هرك س بر ساختار 
و خُلق و خو ىخويش عمل مى‌كند، پس پروردگارتان داناتر است بهك سك ىه به هدايت 

نزدكي‌تر است.
38-آنچه را پيش رو ىآن‌ها و پشت سر آن‌هاست مى‌داند و تمامك ارها به خدا بازگردانده 
مى‌شود. اك ىسانك ىه ايمان آورده‌ايد! ركوعك نيد و سجده نماييد و پروردگارتان را 
عبادتك نيد وك ار ني كانجام دهيد، باشدك ه رستگار شويد. و در راه خدا جهادك نيد چنان 
كه شايسته جهاد )در راه( اوست، او شما را )بر همه‌ ىامتّ‌ها( برگزيد و در دين )اسلام( 
هيچ گونه دشوار ىبر شما قرار نداد، آيين پدرتان ابراهيم )را پيروك ىنيد(، اوك ه شما را 
از قبل مسلمان ناميد و در اين )كتاب نيز مطلب چنين است( تا اين پيامبر بر شما گواه باشد 
و شما بر مردم گواه باشيد، پس نماز بر پا داريد و زكات بپردازيد و به خدا تمسّ كجوييد، 

كه او مولا و سرپرست شماست، پس چه خوب سرپرست ىاست و چه خوبي اورى.
39-قطعاً مؤمنان رستگار شدند همانك سانك ىه در نمازشان خشوع دارند و آنانك ه از 
بيهوده، رو ىگردانند.و همانك سانك ىه زكات مى‌پردازند و آنانك ه دامان خود را )از 

گناه( حفظ مى‌كنند.
بترسان. پسك سانك ىه ظلم  40-مردم را از روزك ىه عذاب به سراغشان خواهد آمد 
كرده‌اند، خواهند گفت: پروردگارا! ما را تا مدّتك وتاه ىمهلت ده، تا دعوت تو را اجابت 
نماييم و از پيامبران پيروك ىنيم )به آنان گفته مى‌شود( آيا شما نبوديدك ه پيش از اين 

سوگندي اد مى‌كرديدك ه هرگز برا ىشما زوال و فنا ىينيست؟
41-)پرهيزگاران(ك سانىاندك ه مىگويند: پروردگارا! به راستك ىه ما ايمان آورده‌ايم، 

پس گناهان ما را ببخش و ما را از عذاب آتش حفظ فرما.
42-پس چرا در سده‌هاي قبل از شما، صاحبان علم و قدرت ىنبودند تا مردم را از فساد در 
زمين باز دارند، مگر گروهك م ىازك سانك ىه از ميان آنان نجاتشان داديم و ستمگران 
بودند و آنان  دنباله‌رو و دلبسته‌ ىمال و مقام ىشدندك ه در آن مست و سركش شده 

مردم ىمجرم و گناهكار بودند.
43-ابوالقاسم رفیعی مهرآبادی، آثار ملی اصفهان، پيشين، ص 870.

از  و  ي ىكادك ن  پا به  با سپاس و ستايش  را  پروردگارت  تقويت خود(  )برا ى 44-پس 
سجدهكنندگان باش. و پروردگارت را پرستشك ن تا آنكهي قين ى)مرگ(، تو را فرا رسد.

45-آندره گدار، آثار ایران، ج 4، پیشین، ص 114.

مسجد جامع اردستان33: 
بنا به نوشته مقدسی در احسن‌التقاسیم در سده‌ی دهم/ چهارم  بنای اولیه این مسجد 
نیمه دوم  اما کتیبه‌های‌ مسجد حاکی است که مسجد در اوایل  معمور بوده است.34 
سده‌ی دوازدهم/ ششم بازسازی شده است. ساختمان‌های‌ جانبی بین سال‌های‌ 1175-
درآمده  ایوانه  چهار  صورت  به  ومسجد  شده‌اند  اضافه  مسجد  به   553-555  /1173
است.35 در قسمت‌های مختلف مسجد، کتیبه‌های‌ زیبایی با خطوط نسخ و کوفی تزیينی 
بر زمینه‌ای‌ از اسلیمی‌های‌ پرکار گل و بوته قرار دارد که شرح داده می‌شود. اين مسجد 

شامل دو محراب اصلی و شرقي است.
محراب اصلی مسجد جامع اردستان در ایوان جنوبی قرار دارد.36 این محراب دارای 
چندین کتیبه است که به خط ثلث و کوفی بر زمینه‌ای از گل و بوته پر کار انجام 
ترتیب  به  و  به داخل خوانده می‌شوند  از سمت خارج محراب  این کتیبه‌ها  شده‌اند. 
شامل: حاشیه‌ی اول آیه 80 تا آخر آیه 84 سوره اسراء37 به خط کوفی است اين آيات 
بر اهميت صداقت و بقاي حق و نابودي باطل که سنت و قانون الهي است و به اهميت 
خواندن قرآن اشاره دارد. حاشیه‌ی دوم آیه 76 تا آخر سوره حج38 به خط ثلث نوشته 
شده، اين آيات به برتري برخي از فرشتگان بر برخي ديگر و اهميت رکوع و سجود در 
نماز اشاره دارد و آورده است که خدا بر همه‌ي بندگانش مولا و سرپرست وي اوري 
نيکوست. حاشیه‌ی سوم که روی قسمت طاق نیزه‌دار روی دو نیم‌ستون تزیينی قرار 
دارد و به خط کوفی نوشته شده شامل آیات 1 تا 5 سوره مومنون39 است. اين آيات به 
اهميت داشتن تقوا و پرداخت نماز اشاره دارد. حاشیه‌ی چهارم که در زیر حاشیه‌ی سوم 
قرار گرفته و فقط در قسمت بالا به صورت حاشیه دور پیشانی محراب را در برگرفته و 
به خط ثلث نوشته شده شامل آیه 44 ازسوره ابراهیم40 است. اين آيه درباره عذاب الهي 
در دنيا سخن مي‌گويد زيرا تاخير عذاب و اجابت دعوت خداوند و پيروي از پيامبران، 
مربوط به دنياست نه قيامت. حاشیه پنجم در قسمت نیزه‌دار کوچک‌تر، روی دو ستون 
کوتاه قرار دارد و به خط ثلث نوشته شده شامل آیه 16 از سوره آل عمران41 است و 
به مومنون که هميشه در انابه و دعا هستند اشاره دارد. حاشیه‌ی ششم که زیر حاشیه‌ی 
پنجم قرار دارد به خط کوفی شامل آیه 116 سوره هود42می‌شود. مضمون آن تأکيد و 
تصريح خداوند بر مجهز نشدن مؤمنان بر علم و قدرت است که جامعه هوشيار شود. 
حِیمِ« شروع می‌شود. متاسفانه متن کتیبه‌ی  حْمنِ الَرَّ متن تمام کتیبه‌ها بعد از »بسِْمِ الَلهِ الرََّ
هفتم در داخل محراب قسمت پایین از بین رفته است ) تصویر 3(.43 علاوه بر محراب 
اصلی در شبستان‌های‌ مجاور گنبدخانه نیز، دو محراب کوچک به طور قرینه وجود 

دارد که تزیينات این دو محراب نیز شبیه یکدیگراست.
کتیبه محراب شرقی دارای‌یک حاشیه کتیبه‌ای‌ به خط کوفی است. متن کتیبه شامل 
آیات 1 تا 5 سوره مومنون است. اين آيات به اهميت زکات و دوري از لهو و بيهودگي 
اشاره دارد. در داخل محراب نیز سوره توحید به خط کوفی نوشته شده ولی متن این 
قسمت کتیبه آسیب دیده است. حاشیه بزرگ‌تر این محراب در قسمت نیزه‌دار محراب 
قابی  در  نیز  دوم  کتیبه  است.  نوشته شده  دارد  قرار  ساده آجری  ستون  دو  که روی 
مربع‌شکل در زیر قسمت قوس نیزه‌دار نوشته شده است. هر دو نوشته روی زمینه‌ای از 
گل و بوته‌های‌ اسلیمی پدید آمده‌اند. کتیبه کوچک غربی این محراب، که به محراب 
بزرگ مسجد نزدیک‌تر است دارای‌یک حاشیه بزرگ‌تر و‌یک کتیبه در وسط است. 
کتیبه حاشیه بزرگ‌تر روی دو ستون ساده آجری قرار دارد به خط ثلث و شامل آیات 
98 و 99 سوره حجر44است و به اين نکته که مرگي قيني‌ترين امر نزد بشر است اشاره 

دارد.
کتیبه دوم نیز روی قسمت وسط محراب زیر کتیبه قبلی در قابی مربع‌شکل کار شده 
و شامل دو آیه آخر سوره کهف است. نوع کتیبه‌های‌ محراب‌ها با کتیبه ایوان جنوبی 
شباهت آشکاری دارد از این رو با اطمینان می‌توان گفت که تاریخ ساخت آن‌ها‌یکی 

است45.
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مسجد جامع زواره46:
قدیمی‌ترین مسجد چهار ایوانی که تاکنون شناخته شده، مسجد جامع زواره است. این مسجد اساساً 
و از ابتدا در زمان سلجوقیان چهار ایوانی ساخته شده است.47 مسجد جامع زواره دارای دو کتیبه 
تاریخی است که دو زمان ساخت را برای آن نشان می‌دهد.‌ یکی سال 530/1152 و دیگری سال 
1171 /551؛ کتیبه‌ای که تاریخ اول را نشان می‌دهد بر خلاف معمول در قسمت بالای نمای رو 
به صحن قرار گرفته است.48 تاریخ 1171/ 551 باید تاریخ پایان تزیين و ساخت محراب باشد.49 

همچنین در محراب، کتیبه‌های زیبایی به خط نسخ و کوفی وجود دارد.
پیر حمزه سبزپوش  اردستان و محراب  با محراب مسجد جامع  اندازه  تقریبا هم  محراب مسجد 
است.50 این محراب دارای دو حاشیه و دو طاق‌نما با دو هلالی نیزه‌دار روی هم است. هر کدام از 
طاق‌نماها روی ستون‌هايي تزیينی قرار گرفته‌اند. کتیبه‌های‌ حاشیه اول این محراب به خط کوفی 
برجسته نوشته شده و در برگیرنده آیات 80 - 78 سوره اسراء51 است. اين آيه اشاره به فضليت اقامه  
نمازهايي وميه در وقت و زمان تعيين شده دارد. این حاشیه قابل مقایسه و مشابه کتیبه محراب پیر 
حمزه است. هر دو کتیبه باریک و بلند نوشته شده‌اند. کتیبه‌ی حاشیه دوم به خط ثلث شامل آیات 
18 و 19 سوره توبه52 است که اشاره به اهميت ساخت مسجد و برپايي نماز و پرداخت زکات دارد 
و در آيه نوزده به پوچ بودن ايمان بدون عمل اشاره مي‌کند. این همان آیاتی است که در قسمت 

دیوار شبستان گنبددار نیز آمده است. 
کوچک‌ترین کتیبه‌ی محراب در قسمت داخلی به خط نسخ شامل آیه 18 سوره آل عمران53 است 
و اشاره به اين نکته دارد که خداوند با ايجاد نظام واحد در هستى، بري گانگ ىذات خود گواهي 
مي‌دهد. کتیبه‌های‌ این محراب با رنگ نارنجی رنگ‌آمیزی شده که از این جهت نیز مشابه محراب 

پیر حمزه است.54
کتیبه محراب تاریخ 1155/ 553 را نشان می‌دهد. خط کوفی کتیبه محراب و نوع خط کتیبه‌ی 
گنبد به قدری با هم شباهت دارند که به احتمال قوي متعلق به‌یک زمان هستند. با مقایسه تاریخ‌های‌ 
متفاوت ذکر شده باید گفت هرچند این بنا در سال 1152/ 530  به اتمام رسيده، تزیينات آن تا 

تاریخ 1175/ 553 ادامه‌یافته ‌یا به آن اضافه شده است.55 )تصویر4(

مسجد جامع برسیان:56
این گنبدخانه سلجوقی تقریبا در هر ضلع 11 متر است. ضلع جنوبی گنبدخانه محراب57 از آجرکاری 
نفیس با یک طاق‌نمای آجری زیبا برخوردار است. طاق‌نمای محراب به شکل پنج ضلعی است 
و در دو طرف فرورفتگی محراب، دو ستون آجری با سرستون آجری قرار دارد و بر اساس کتیبه 
تاریخ‌دار حاشیه محراب که در آن عبارت »فیِ شَهْرِ الَمُْبارَكْ سِنهْ ثمَانَ وَ تسِْعِینَْ وَ ارَْبعََمِائه« در 
سال 1120 /498، نوشته شده است. ) تصویر5( محراب دارای حاشیه‌ای‌ کتیبه‌ای است که به خط 
کوفی تزیينی با آجر پیش‌بر به صورت برجسته پدید آمده که بر زمینه آن گچ‌بری تزیينی گل و 
بوته‌دار به چشم می‌خورد. متن کتیبه شامل آیه 18 سوره توبه است. نوع خط و کتابت اين آيه نيز 
که به اهميت ساخت مسجد اشاره دارد مشابه مسجد جامع زواره است. بر لچکی‌های‌ محراب نیز 
به خط کوفی بنایی کلمه »الله« تکرار شده در داخل فضاي آجری داخل طاق‌نمای محراب به خط 
کوفی ساده بر زمینه‌ای از گل و بوته گچ‌بری شده، عبارات اسماء ‌الهي شامل: در وسط شمسه کلمه 
«، جملات ردیف اول فضاي محراب که در داخل شش طاس آمده به شرح زیر است:  » الَحَْمْدُِلهل
«، و در ردیف دوم چهار طاس بوده  ّهِلل ه  ، اَلعِْزَّ ،  اَلمِْنهََّهِلل  ، اَلقُْوَهَّهِلل  ، اَلقُْدْرَهّهِلل  ، اَلعَْظَمَهّهِلل  » اَلمُْلکُّْهِلل 
که‌یکی از آن‌ها خراب شده و در سه تای دیگر جملات: »الَله‌ُ الَخَْیرِ، الَلهُ الَقَْدِیرْ، فلَلَِّهِ اَلحَْمْد«، نوشته 
شده است. جملات: »یا حَناّنْ، ‌یا مَناّنْ،‌ یا سُبحَْانْ، ‌یا دَیاّنْ« نیز به خط کوفی در زمینه‌ای ازگل و 

بوته‌های‌ گچی نوشته شده است.
حِیمِ وَ هُوَ الَسّْمِیعَْ البْصَِیرْ« و بر دیواره انتهایی  حْمنِ الَرَّ بر ازاره‌های‌ وسط محراب عبارت »بسِْمِ‌الَلهِ الرََّ

داخل طاق‌نما سوره توحید به خط کوفی نوشته شده است.58 )تصویر 6(
آرایش کتیبه‌های مسجد برسیان شباهت کامل به کتیبه‌های‌ محراب و دیوار‌های‌ مسجد گلپایگان 
دارد، تاریخ کتیبه مسجد برسیان نشان می‌دهد که این مسجد 10 سال زودتر از مسجد گلپایگان 

ساخته شده است. 

در  واقع  اردستان  نزدیک  اصفهان  استان  در  است  شهری  46-زواره 
شمال غربی نایین. آثار زیبایی از دوره سلجوقی در این شهر باقی مانده 

است. )همان، ص117.(
47-غلامعلی حاتم، معماری اسلامی ایران، پیشین، ص 130.

48-آندره گدار، آثار ایران، ج 4، پیشین، ص 114. 
49-کاظم ملازاده، دایره‌المعارف بنا‌های‌ اسلامی، ج 3، پیشین، ص 70. 
)علی  است.  متر   4/20 آن  عرض  و   7/30 محراب  این  50-ارتفاع 

سجادی سیر تحول محراب، پیشین، ص 114.( 
51-نماز را به هنگام بازگشت خورشيد )به سمت مغرب( تا تار ىكي
)به  )قرائت( قرآن  را. همانا  قرآنِ سپيده‌دمان  بپادار، و همچنين  شب، 
هنگام( فجر )در نماز صبح( مورد مشاهده )فرشتگان( است. و پاس ى
افزون  وظيفه‌ا ى اين  و  عبادتك ن،  و  وتهجّد  باش  بيدار  را  شب  از 
برا ىتوست، باشدك ه پروردگارت تو را به مقام ىمحمود و پسنديده 
برانگيزد. و بگو: پروردگارا! مرا با ورود ىنيكو و صادقانه وارد )كارها( 
كن و با خروج ىنيكو بيرون آر و برا ىمن از پيش خودت سلطه و 

برهان ىنيرومند قرار ده.
روز  و  به خدا  ایمان  که  می‌کند  آباد  را  مسجد خدا  تنها کسی   -52
بپردازد،  را  )مالیات( زکات  و  داشته،  پا  به  را  نماز  و  بازپسین آورده، 
و جز از خداوند آنچه است؛ و امید است که اینان از رهیافتگان باشند. 
آيا آبرسان ىبه حاجيان و تعمير مسجدالحرام را همانند )عملِ(ك س ى
قرار داده‌ايدك ه به خدا و روز قيامت ايمان آورده و در راه خدا جهاد 
كرده است؟ اين دو نزد خداوندكي سان نيست و خداوند گروه ستمگر 

را هدايت نمى‌كند.
دادهك ه  گواه ى دارد،  قيام  قسط  و  عدل  به  همواره  ك ىيه  53-خدا
معبود ىجز او نيست و فرشتگان و صاحبان دانش )نيز بهي گانگ ىاو 

گواه ىداده‌اند( جز اوك ه مقتدر حكيم است، معبود ىنيست.
54- علی سجادی سیر تحول محراب، پیشین، ص 114. 

55-آندره گدار، آثارایران ج 4، پیشین، ص 127.  
قرار  اصفهان  شرق  کیلومتری   42 در  پارسیان  برسیان‌یا  56-روستای 
دارد. این روستا دارای  مسجدی است که در اصل  در دوره ملک‌شاه  
سلجوقی  بنا شده و در دوره‌های‌  تیموری  و صفوی  مرمت و بازسازی 
تاج‌الملک  گنبد  با  مقایسه  قابل  برسیان  مسجد  معماری  است.  شده 
و  هنر  کیانی،  )محمدیوسف  است.  قزوین  جامع  مسجد  و  اصفهان 

معماری ایران در دوره  اسلامی؛ انتشارات سمت، 1374، ص 61.(
این محراب 5/90 متر و عرض آن 1/70 متر است. )علی  57-بلندی 

سجادی، سیر تحول محراب، پیشین، ص 148.(
58-علی سجادی، سیر تحول محراب تا قبل از حمله مغول، صص 9 

و 148. 
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1-کتيبه‌هاي پيشاني محراب،  مسجد جامع گلپایگان.

2-کتيبه‌هاي گچ‌بري‌هاي پايين محراب،  مسجد جامع گلپايگان.
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4- محراب مسجد جامع زواره، استان اصفهان. 3- محراب مسجد جامع اردستان، استان اصفهان.

5-بخشي از کتيبه‌ي کناري محراب مسجد جامع برسیان، استان اصفهان.

6- چپ، محراب مسجد جامع برسيان، استان اصفهان.
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مسجد میر نطنز:59
این مسجد کوچک که تقریبا ویران شده، دارای سر در زیبای آجرکاری و محراب گچ‌بری نفیسی 
است که گچ‌بری سلجوقی را به نمایش می‌گذارد. خصوصیت بارز این مسجد دو طبقه بودن آن 
است و در هر دو طبقه برابر هم در سمت قبله محراب‌هایی قرار داشته است. متاسفانه طبقه دوم کاملا 
از بین رفته و آثار کمی از آن باقی مانده ولی محراب 60 طبقه‌ی اول دارای تزيينات زیبایی است 
که توسط سازمان میراث فرهنگی بازسازی شده است. محراب دارای دو طاق‌نما روی هم است با 
قوس هلالی نیزه‌دار که هر کدام بر دو ستون گچ‌بری شده قرار گرفته‌اند. در داخل طاق‌نمای پایینی 
طرح‌یک طاق‌نمای دیگر با گچ پدید آمده است. این محراب دارای‌یک حاشیه کتیبه‌دار است 
وآثار رنگ زرد روی کتیبه‌ها دیده می‌شود. روی زمینه‌ای از گل و بوته‌های‌ اسلیمی به خط نسخ،  
آیات 114 و 115 سوره هود61 بر حاشیه نوشته شده است. مضمون اين آيات نيز اشاره دارد به اين‌که 
نماز را بايد به موقع و در وقت مقرر و با شرايط و آداب کامل به جا آورد. روی طاق‌نمای کوچک 
حِیمِ« خوانده می‌شود.62 )تصویر 7(  حْمنِ الَرَّ محراب نیز کتیبه‌ای بوده که از آن فقط »بسِْمِ الَلهِ الرََّ

7-محراب مسجد جامع مير نطنز

اثر  وي ا  رفته‌اند  ازبین  به کلی  از آثار دوره  سلجوقی‌یا  بسیاری   -59
میر در شهر  آثار مسجد  این  از  مانده است.‌یکی  باقی  از آن‌ها  کمی 
نطنز واقع در استان اصفهان است. )علی سجادی، سیر تحول محراب‌ها، 

پیشین، ص 127.(
60- ارتفاع این محراب 2/84 متر و پهنای 1/64 متراست. )محمدعلی 

عقابی، دایره‌المعارف بنا‌های‌ مذهبی ایران، پیشین، ص 196.(
61-و نماز را در دو طرف روز و اوايل شب بپادار، )زيرا( به درست ى
كهك ارها ىنيكو )هم‌چون نماز(، بدىها را محو مكىند، اين )فرمان(، 
تذكّر ىاست برا ىاهل ذكر. و پايدار باش،ك ه همانا خداوند پاداش 

نيكوكاران را ضايع نمك‏ىند.
62- علی سجادی، سیر تحول محراب‌ها )پیشین(، ص 8 و 127.  
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8-کتيبه‌ي پيشاني محراب مسجد جامع نيريز، شيراز.
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9- محراب مسجد جامع نيريز، استان شيراز.

مسجد میانده قمصر )مسجدامام حسین() ع(63
این مسجد ساده مرکب از ‌یک چهاردیواری و پوشش تیرپوش بوده که معروف به مسجد میانده است. در این مسجد محرابی 
گچی وجود دارد که شباهت آشکاری با دیگر محراب‌های‌ گچی دوره سلجوقی دارد. اين محراب از حیث پرکاری و نقوش 
ریز آن به پای مسجد زواره و محراب اردستان نمی‌رسد ولی از نظر اسلوب طرح و شکل کلی شباهت آشکاری به محراب گچی 
مسجد میر نطنز دارد. خطوط نسخ و ثلث هر دو محراب، از اولین نمونه‌های‌ شیوه خطی است که جانشین کوفی شده، با این تفاوت 
که در وسط محراب قمصر کتیبه بسیار نازک و ظریفی هم به خط کوفی در قسمت فوقانی محراب وجود دارد. نوع کتیبه و 
تزیينات این محراب با نقوش و کتیبه‌های‌ کار شده در اواسط سده دوازدهم/ ششم، با محراب‌های‌ اردستان و زواره مطابقت دارد. 
بنابر این می‌توان تاریخی مابین نیمه دوم سده دوازدهم/ ششم برای محراب در نظر گرفت. همچنین وجود محراب‌های‌ کاشی در 
روستا‌های‌ مجاور دلیل دیگری بر این مدعا است. زیرا اگر این محراب به دوره ایلخانی تعلق داشت به علت دورافتادگی، محراب 

با کاشی‌یکپارچه در آن‌جا استفاده می‌شد. 
محراب اين مسجد دارای‌یک حاشیه کامل و‌یک حاشیه قوس نیزه‌دار است. در زیر حاشیه دوم طاق‌نمای کوچک‌تری با قوس 
نیزه‌دار وجود دارد.64 حاشیه کتیبه‌ای قوس نیزه‌دار روی دو ستون کوتاه قرار دارد که هنوز هم آثاری از آن‌ها باقی است. زمینه 
نقوش و کتیبه‌هاي محراب به رنگ آبی لاجوردی رنگ‌آمیزی شده است. کتیبه‌های‌ محراب به خط ثلث کوفی بر زمینه‌ای از 
گل و بوته به صورت برجسته نوشته شده‌اند حاشیه اول محراب شامل آیه 78 سوره بنی‌اسرائیل است، این کتیبه که عریض‌تر 
از کتیبه دوم است به خط ثلث برجسته  نوشته شده است. کتیبه دوم روی حاشیه قوس نیزه‌دار به خط کوفی متداول در دوره 
سلجوقی است و آیه 18 سوره بقره 65که بازگشت‌ناپذیری منافقان به سوي حق را اشاره مي‌کند. شیوه خط‌نگاری این کتیبه‌ها در 
بسیاری از محراب‌های‌ سده دوازدهم/ ششم ایران دیده می‌شود. تزیينات گچ‌بری محراب نیز مانند مسجد میر نطنز و مسجد جامع 

اردستان است.

63-روستای قمصر که اکنون تبدیل به شهر شده است، از توابع کاشان 
بوده و در استان اصفهان واقع می‌باشد. )همان، ص 294.(

64-ارتفاع این محراب 3/9 متر و عرض آن 2/28 متراست. همچنین 
عمق محراب 50 سانتی‌متر، )همان، ص 125.(

65-آنان )از شنيدن حقّ(ك ر و )از گفتن حقّ( گنگ و )از ديدن حقّ( 
كورند، پس ايشان )به سو ىحقّ( باز نمىگردند.
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خط و مضمون درکتيبه‌‌هاي محراب‌های‌گچ‌بري بناهاي سلجوقي منصوره صاحبي‌بزاز

مسجد جامع نیریز66
مقدسی در کتاب احسن‌التقاسیم در سده دهم / چهارم به وجود مسجدی در بازار این شهر اشاره 
می‌کند. قسمتی از ساختمان این مسجد از جمله ایوان جنوبی متعلق به دوره سلجوقی است. در این 
ایوان آجرکاری‌هایی جالب و محراب زیبایی قرار دارد که با گچ‌بری پدید آمده است. بر این 

محراب تاریخ 1129/507 نگاشته شده است. 
قسمت داخل محراب آسیب فراوان دیده است.67 این محراب در دوره‌های‌ بعد مورد مرمت یا 
بازسازی قرار گرفته و حدیث »عشره مبشّره« بر‌یکی از حاشیه‌ها مبین همین نکته است. بعدها به 
قسمت خارجی آن در سال 946/1565 حاشیه‌ای‌ اضافه شد که حاوی صلوات بر ائمه معصومین68 
است. در حال حاضر این حاشیه، خارجی‌ترین حاشیه محراب است. حاشیه دوم به خط نسخ بر 
زمینه‌ای از گل و بوته‌های تزیينی پدید آمده است و تاریخ 507/1129 را بر خود دارد. مقایسه کتیبه 
حاشیه دوم با کتیبه‌نگاری مدرسه حیدریه قزوین و همچنین شیوه گچ‌بری نقوش اسلیمی آن و علاوه 
بر این‌ها، نوشتن حدیث عشره مبشره روی محراب، نشان از اين نکته دارد که محراب بدون حاشیه 
اول آن درتاریخ 1129/ 507 ساخته شده69 و بر پیشانی محراب به خط نسخ بر روی گل و بوته 
د رَسُولَْ‌الله الصادق« اجرا شده است.  َ الَله الملک ‌الحق ‌المبين محَُمَّ تزیينی عبارت شهادتين »لإ الِهَ اّال
)تصوير 8( بر قسمت قوس هلالی‌شکل وسط محراب در سمت راست، تاریخ‌های‌ ساخت و نام بانی 
به ترتيب اول »فیِ سِنهَ ثلُثَ وَ سِتیِّنَ ثلُثَ ماِئه« )995/ 373(، دوم »فیِ سِنهَ سِتیِّنَ وَ ارَبعََ ماِئه« )1029/ 
المُْلکِْ دُنیْا وَ دِینَْ وَ  المَْوْلی عِمادََ 407(، سوم »فیِْ سِتیِّنَ وَ خَمْسَ ماِئه« )1129/ 507( و در ادامه: » امَرََْ
ه وَ نصَْر فیِْ جَمادِیَ الثْاّنیِ« آمده است. در قسمت چپ قوس کتيبه‌اي شامل: »اَمرِْبعِِمارَه جَمِیعَْ  ِ عِزَّ ّهِلل
ینْ روزبه ابِنْ  هِیدْالَمَْرحُومْ قیِاسَ الَمُْلکْ کَرِیمَْ‌الَدِّْ عِیدْالَشَّ دِرالَسَّ الَجْامعِْ وَ مشُْرِفیِهْا وَ اصِلاحْ فسََعْیهِاالَصَّْ
ناَمْ امَیِنَْ الحَْاجَ مَجِد...«  دِرَالعْالیِ‌الَمْالکِْ‌الَمَْظْهَرِه اْال د رُوح الَله70 و عِمَارَه هَذاالَمِْحْرَاب امَرِْهاالَصَّْ َمحَُمَّ
وجود دارد، که بقیه خراب شده است. کتیبه حاشیه‌ای که متعلق به دوره سلجوقی و به خط نسخ 
است علاوه بر حدیث »عشره مبشره« عبارات صلوات بر حضرت محمد )ص( و ستايش پروردگار 
، لا اِلهَِ الاَّللهُ، وَاللهَُ اکْبرَ وَ لا  ّهِلل شامل: »صَلَّی اَللهُ عَلیِهِ وَ آلهِ وَ سَلَّمْ، وَ اللهُ اکَْبرَ، سُبحَْانً اللهُ، اَلحَْمْدُو
 ّالباِلهَِّ العَْلیِ اَلعَْظِیمْ...«، »رَضِیَْ اللهُ عَنهْ، قالَ منِْ رَسُولْ اَلله صَلَّی اللهُ عَلیَهِ وَ آلهِ وَسَلَّمَْ  حُوْلَ وَ لا قوُّهَ اِ
المَْساجِدْ...« اجرا شده که بقیه خراب شده و بازسازی آن با گچ‌بری گل و بوته‌ای‌ صورت گرفته 
است.71 مسجد نیریز تنها مسجد باقی مانده از دوره سلجوقی است که روی محراب آن حدیث 

عشره مبشره نوشته شده است. )تصویر 9(
 

مسجد جامع قزوین72
به دلیل اين‌که قسمت سلجوقی بنا توسط‌یکی از امرای سلجوقی به نام خمارتاشی73 ساخته شده تا 
امروز هم این بخش بنا به نام شبستان و گنبد خمارتاشی معروف است. محراب این مسجد آجری 
است که در دوره‌های‌ بعد مقداری کاشیکاری بر آن انجام شده است. کتیبه‌های‌ این بنا بسیار شبیه 
کتیبه‌های‌ مسجد حیدریه قزوین است و در قسمت زیرگنبد روی قوس‌های‌ نیزه‌دار، قسمت بالای 
دیوار شبستان و همچنین قسمت بالای محراب کار شده است. این کتیبه‌ها به خط ثلث و کوفی 

تزیينی است. 
يکي از کتیبه‌هاي مسجد به خط کوفی مارپیچ است که از سمت راست محراب شروع می‌شود و 
در قسمت چپ آن خاتمه مي‌يابد و مشتمل بر آیاتی از سوره بقره )آیه‌الکرسی(74 است. اين آيه به 
اين نکته اشاره دارد که هيچ موجودي جز خداوند ارزش عبادت را ندارد و همه چيز از آن اوست 
و بر همه چيز آگاه است. خط این کتیبه از حیث ظرافت و زیبایی بی‌نظیر است. متن اين کتیبه در 
حقیقت در وسط متن کتیبه وقف‌نامه مسجد در قسمت بالای دیوار داخلی نوشته شده است. معمار 
با این کار خواسته که کتیبه بالای محراب چیزی بجز کلام الهی نباشد. نوع خط متن قرآنی با نوع 

خط وقف‌نامه هر دو کوفی هستند، متفاوت است. )تصویر10(

مسجد حیدریه قزوین 
 در مورد مسجد ‌یا مدرسه بودن این بنا اختلاف نظر وجود دارد. این بنا به‌طور کامل از آجر ساخته 
شده است و دیوار‌های‌ داخلی آن کتیبه‌های‌ بسیار زیبایی به خط نسخ و کوفی دارد.75 همچنین 

نیریز  جامع  مسجد  شیراز.  شرقی  جنوب  در  است  شهری  نیریز   -66
در  آن  مختلف  قسمت‌های‌  و  است  طولانی  بسیار  قدمتی  دارای 
زمان‌های‌ متفاوت ساخته شده است. )آندره گدار، آثار ایران، ج 3، 

پیشین، ص 129.(
67- آندره گدار،  آثار ایران،  ج 3،   پیشین،  ص 328.

محَُمّد  عَلی  صَلّ  للّهُمَ  اَ  حِیمِ  الَرَّ حْمنِ  الرََّ الَلهِ  »بسِْمِ  متن صلوات:   -68
الحُْسَینَِْ النقَِی  مصُطَفی وَ عَلیِ اَلمُْرتضَی وَ فاطِمَه الَازَهْرا وَ الَحَْسَنَْ البْرِْ وََ
وَ عَلیِ بنََْ الحُْسَینٍْ زِينَْ العَْابدِِینْ وَ محَُمّدَ بنَْ عَلیَِ البْاَقرِ وَ جَعْفَرِ بنِْ محَُمّد 
َالصًادِقً وَ موُسَی بنًَِ الجًَعًفَر اَلکًاظِمً وَ عَليِ بنًِ موُسَیًَ الرًِضا وَ محَُمّد بنًِ 
محَُمّد  وَ  اَلزًَکِیً  عَلیِ  بنَِ  الحًَسَنِ  وََ اَلتًَّقِیً  محَُمّد  بنًِ  عَلیِ  وَ  اَلنًَّقِیً  عَلیِ 
َالحًُجّةَالقًائمًِ. )ایرج افشار،‌یادگار‌های‌یزد ج 1، خاک‌یزد، انجمن آثار 

ملی 1348 ص 328.(
69- علی سجادی سیر تحول محراب، پیشین، ص 130.

70- روزبه ابن محمد روح الَله بانی ساخت محراب مسجد جامع نیریز 
در سال 507/1129 در دوران حکومت محمد بن ملک شاه سلجوقی 

بوده است.  
71- علی سجادی، سیر تحول محراب پیشین، ص 131 و 130.  

72- بنای این مسجد که دراصل به صورت ساختمان چهار طاق مانند 
آتشکده ساخته شده، مشتمل بر بنای مربع‌شکل آجری و شبستان مزین 
به کتیبه‌های‌ گچ‌بری است. این شبستان متعلق به دوره سلجوقی است. 
)سیمای میراث فرهنگی قزوین، میراث فرهنگی قزوین، 1382 ص 69.(
بن  محمد  سلطنت  دوره  در  قزوین  وقت  امیر خمارتاش حاکم   -73
سال  در  و  آغاز  سال 500/1122  در  را  مسجد  ساختمان  که  ملکشاه 
جامع  مسجد  با  مسجد  این  ساخت  زمان  رساند،  اتمام  به   508/1106
گلپایگان و محراب مسجد نیریز‌یکی است. )حسن زنده دل، مجموعه 

راهنمای جامع ایرانگردی، استان قزوین، پیشین، ص 88.(
،ك ه جز او معبود ىنيست، زنده و برپادارنده است. نه خواب ى 74- اّهلل
سب كاو را فرا گيرد و نه خواب ىسنگين. آنچه در آسمان‌ها و آنچه در 
او در پيشگاهش  اذن  به  از آنِ اوست.ك يست آنكه جز  زمين است، 
از علم او  به چيز ى شفاعتك ند. گذشته و آينده آنان را مى‌داند. و 
)علم و  بخواهد.ك رس ى او  مقدارك ىه  به  نمكىنند مگر  پيدا  احاطه 
او  بر  نگه‌دار ىآن دو  و  برگرفته  را در  و زمين  او آسمان‌ها  قدرت( 

سنگين نيست و او والا و بزرگ است.
75- حسن زنده دل،  مجموعه راهنمای جامع ایرانگردی، استان قزوین، 

پیشین، ص 184.
76- بنا‌های‌ تاریخی قزوین، اداره ارشاد اسلامی قزوین، 1370، ص 23.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره سيزدهم/ پاييز- زمستان 1389

77- ارتفاع این محراب 7/5 متر، عرض آن 4/45 متر و عمق آن‌یک متر است. )علی سجادی، سیر تحول محراب، پیشین، ص 133(. 
78- آيه 19 :همانا دين )مورد پذيرش( نزد خداوند، اسلام )وتسليم بودن در برابر فرمان خداوند( است و اهلك تاب اختلاف ىنكردند، مگر بعد از آنكه علم )به حقّانيت اسلام( برايشان حاصل شد، )اين اختلاف( از رو ىحسادت 

و دشمن ىميان آنان بود و هركس به آيات خداوندك فر ورزد، پس )بداندك ه( همانا خداوند زود حساب است.
79- علی سجادی، سیر تحول محراب، پیشین، ص 137. 

80- آرتور اپهام پوپ معماری ایران، پیشین، ص 77- در حفاری‌های‌ موزه متروپولیتن در شهر ری خرابه‌های‌ مسجدی از زیر خاک بیرون آورده شده، اما آثار زیادی از تزیينات  این مسجد به دست نیامده است. فقط محراب  
مسجد سالم است که به موزه ملی ایران منتقل شده است و اینک به شماره 3266 در این موزه نگه‌داری می‌شود.

81- بلندای محراب 1/70 متر و پهنای آن 89 سانتی متراست، علی سجادی، سیر تحول محراب )پیشین( ص 131. 
82- همانا خداوند و فرشتگان او بر پيامبر درود م‏ىفرستند؛ اك ىسانك ىه ايمان آورده‏ايد! شما )نيز( بر او درود فرستيد و به او سلامك نيد سلام ىهمراه با تسليم.

83- علی سجادی، سیر تحول محراب )پیشین( ص 132-131.

نمایش  به  را  نقاشی رنگین  و  از گچ‌بری  این مدرسه، شاهکاری  محراب 
می‌گذارد. از نظر طرح و نوع کار بهترین نمونه هنر و‌ یکی از باشکوهترین 

محراب‌هاي دوره‌ی سلجوقی است.76
محراب مدرسه حیدریه در قسمت قبله قرار دارد.77 با اين‌که قسمت زیادی 
از این محراب آسیب دیده ولی همین قسمت باقی مانده اثر بسیار زیبایی 
از کتیبه‌های‌ گچ‌بری و نوع گچ‌بری سلجوقی را به نمایش می‌گذارد. این 
محراب دارای سه حاشیه کتیبه‌دار و ‌یک کتیبه در پیشانی محراب است. 
است.  شده  نگاشته  محراب  وسط  در  و  نیزه‌دار  قوس  روی  سوم  حاشیه 
کتیبه خارجی محراب که به خط کوفی تزیينی نگاشته شده و مشابه خط 
کوفی حاشیه بالای محراب است، شامل آیاتی از سوره نوراست. حاشیه 
دوم متفاوت با دیگر حاشیه‌های سلجوقی است به طوری که بر روی شش 
ضلعی منتظم آیات 18 و 19 سوره آل عمران 78به خط کوفی به گونه‌ای 
تکرار شده که آیات روی حاشیه،  از دو نقطه روبه روی هم به طور متقارن 
شروع شده و در‌یک نقطه همدیگر را قطع می‌کنند. ولی تا آخر آیات نوشته 
می‌شوند. اين کتيبه نيز همانند کتيبه‌اي که در مسجد جامع زواره نوشته شده، 
اشاره بهي گانگي خداوند دارد. در آيه 19 نيز به اين نکته اشاره شده که 
پذيرش اسلام لازمه‌ي تسليم بودن در برابر خداوند است. حاشیه نیزه‌دار 
محراب نیز روی ستون کوتاه قرار گرفته و شامل آیاتی از سوره حشر است 
که به خط ثلث نگاشته شده است. پایین این قسمت پیشانی محراب آسیب 
دیده است. این محراب گچی دارای رنگ آبی فیروزه‌ای است و از این رو، 
نماي متفاوتی با دیگر محراب‌های‌ سلجوقی دارد. نوع خط کوفی کار شده 
در این محراب )حاشیه خارجی( با نوع خط محراب مسجد ملک زوزن 
)477/1099( قابل مقایسه است.79 )تصویر11( پوپ این نوع خط کوفی را 

زیباترین نوع خط کوفی در تمام  ایران معرفی می‌کند. 80

مسجد ری
محراب‌های‌  دیگر  هم‌چون  ري،  مسجد  محراب  ظاهری  خصوصیات 
سلجوقی است.81 روی محراب دو صورت برجسته‌کاری و گچ‌بری عمقی 
کار شده است. محراب دارای دو حاشیه کامل و‌یک حاشیه نیزه‌دار است 
که بر روی دو ستون کوتاه قرارگرفته است. متن حاشیه بزرگ‌تر خارجی 
که به خط کوفی بر زمینه‌ای از نقوش گل و برگ‌دار اسلیمی کار شده، آیه 
56 از سوره احزاب82 است که بر اهميت فرستادن صلوات اشاره مي‌کند. 
نوع خط حاشیه‌ای این کتیبه با خط ثلث قرابت دارد. متن حاشیه دوم که 
به خط کوفی نگاشته شده شامل سوره توحید و قسمتی از آیه 18 سوره 
بزرگ  با محراب‌های‌ مساجد  مقایسه  این محراب در  آل عمران83 است. 
مانند اردستان، گلپایگان، حیدریه قزوین، کوچک می‌نماید و احتمال دارد 
مانند محراب امام‌زاده کرار بوزان متعلق به مسجدی کوچک‌یا محلی باشد. 

)تصویر 12( 

11محراب مسجد حيدريه، استان قزوين.

10- راست، محراب مسجد جامع قزوين.

www.SID.ir

www.SID.ir


Arc
hive

 of
 S

ID

8383

خط و مضمون درکتيبه‌‌هاي محراب‌های‌گچ‌بري بناهاي سلجوقي منصوره صاحبي‌بزاز

امام‌زاده کرار بوزان.84
به گفته اسناد موجود، این امامزاده »شاهزاده کرار« نام دارد. در سال 1934/ 1312 ساختمان این بنا رو به ویرانی 
کامل نهاده بود. به دلیل اين‌که محراب زیبای بنا در معرض نابودی کامل بود، این محراب85 به موزه ملی ایران 

منتقل و در قسمت هنر اسلامی نگه‌داری می‌شود.86 تاریخ ساخت محراب1150/ 528 است.
کتیبه زیباي محراب دارای‌ یک حاشیه کامل،‌یک حاشیه بر قوس نیزه‌دار و‌ یک کتیبه در وسط محراب است. 
کتیبه حاشیه خارجی، به خطوط کوفی، آیه 18 سوره آل عمران گچ‌بری شده؛ این کتیبه که قسمتی از آن خراب 
شده بر زمینه‌ای از گل و بوته قرار دارد. کتیبه قوس نیزه‌دار بر حاشیه قوس‌دار محراب نیز آیه 114 سوره هود87 
به خط نسخ بر زمینه‌ای از گل و بوته‌های‌ تزیينی کار شده است که قسمتی از این حاشیه نیز آسیب دیده است. 
مضمون اين آيه به اين نکته اشاره دارد که رهبر بايد الگوی مردم باشد و اين‌که نماز را بايد با شرايط و آداب 

کامل و به وقت به جا آورد.
در پیشانی محراب، درون‌یک قاب مستطیل‌شکل قسمتی از آیه 28 سوره بقره کتابت شده88 و به اين نکته 
اشاره دارد که تفکر در مورد مرگ و حيات بهترين دليل بر اثبات وجود خداوند است. سوال از عقل و فطرت 
يکي از شيوه‌هاي تبليغ و ارشاد است. تاریخ بنای محراب و نام سازنده آن به خط نسخ داراي عبارت »وَقمُُو 
خِرْ سِنهَ ثمَْانَ  اَ المِْحْرابَْ العَْبدِْ مذُْنبِْ عَلیْ ابِنِْ شیرزاد انَصاری اَلقَْزْوِینی فیِ جَمادِی اَْال ِ قانتِیِنَْ،َ امرَْ بعِْمَارِه هذََ ّهِلل

وَ عِشْرِینَْ وَ خَمْسَ ماِئه«.89 )1150/ 528( است. )تصویر 13( 

84- روستای بوزان در فاصله 6 کیلومتری شهر اصفهان 
قرار  امامزاد‌ه‌ای‌  کوچک  روستای  این  در  دارد.  قرار 
)حسن  می‌باشد.  امام صادق)ع(  نوادگان  از  که  دارد، 
زنده دل، مجموعه جامع ایرانگردی، استان اصفهان نشر 

ایرانگردان 1377، ص 144.(
85- ارتفاع محراب 86 /3 متر و عرض آن 48 /1 متر و 
عمق آن 84 سانتی‌متر است. )علی سجادی، سیر تحول 

محراب، پیشین، ص 155.(
86- آندره گدار، آثار ایران، ج 4، پیشین، ص 215. 

87- نماز را در دو طرف روز و اوايل شب بپادار، )زيرا( 
به درستك ىهك ارها ىنيكو )هم‌چون نماز(، بدىها را 
اهل  برا ى است  تذكّر ى )فرمان(،  اين  مكىند،  محو 

ذكر.
88- چگونه به خداوندك افر مىشويد، درحالك ىه شما 
)اجسام بىروح و( مردگان ىبوديدك ه او شما را زنده 
كرد، سپس شما را مىميراند و بار ديگر شما را زنده 

مكىند، سپس به سو ىاو باز گردانده مىشويد.
89- نام بانی ساخت محراب در منبعی تاریخی نیامده 
تزیینات  اسلامی،  دوران  هنر  از  )گل‌چینی  است. 

معماری، کاتولوگ موزه‌ي ملی ایران، 1357.( 13- محراب امام‌زاده کرار بوزان، استان اصفهان. 12-محراب مسجد ري.
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دو فصلنامه علمي- پژوهشي مطالعات هنر اسلامی/ شماره سيزدهم/ پاييز- زمستان 1389

90- یکی از آثار باقی‌مانده از دوره سلجوقی در استان‌یزد، مقبره پیر حمزه 
سبزپوش در شهر ابرقو است. این مقبره در محل به پیر مراد نیز معروف است. 
اما سابقه تاریخی آن در جایی ذکر نشده است. )ایرج افشار،‌یادگار‌های‌یزد، 

پیشین، ص 342.(
91- علی سجادی، سیر تحول محراب‌ها، پیشین، ص 130.
92- ایرج  افشار، ‌یادگار‌های‌یزد، ج 1، پیشین، ص 342.

حكم  برابر  در  پس  فرستاديم  فرو  تو  بر  را  قرآن  خود  ما  همانا   ...  -93
پروردگارت صبر پيشهك ن و از هيچ گنهكاري اك فرانپيشه اطاعت مكن. و در 

هر صبح و شام، نام پروردگارت راي ادك ن.
بعض  به  او  بيجا ى تمايل  )و  انحراف وصيتّك ننده  از  94- پسك سك ىه 
ورثه(ي ا از گناه او )به اينكه بهك ار خلاف ىوصيتّك ند،( بترسد و ميان آن‌ها 
را اصلاح دهد، گناه ىبر او نيست )و مشمول قانون مجازات تبديل وصيتّ 

نمىشود،( همانا خداوند آمرزنده و مهربان است.
عقيده(  اين  )بر  ما خداست، پس  »پروردگار  هماناك سانك ىه گفتند:   -95
نترسيد  مىگويند:(  )و  مىشوند  نازل  آنان  بر  فرشتگان  نمودند،  مقاومت 
بهشتك ىه پ ىدر پ ىوعده داده  به  بر شما  باد  بشارت  مباشيد و  و غمگين 

مىشديد.
96- علی سجادی، سیر تحول محراب، پیشین، ص 30. 

97- آندره گدار، آثار ایران، ج3، پیشین، ص 226. 
بنایی گنبددار در بالای تپ‌های‌ مشرف به دهکده توران‌پشت در 72   -98
کیلومتری جنوب غربی شهرستان‌یزد قرار دارد. توران‌پشت که در تلفظ عامه 
آن را تورونپشت می‌خوانند از آبادی‌های‌ بسیار کهن و معتبر شهر‌یزد است. 

معدن سنگ مرمر آن شهرت بسیار دارد. )همان، ص 272.(
99- غلامعلی حاتم، معماری اسلامی ایران در دوره سلجوقی، پیشین، ص 

).203
100- این شخص ظاهراٌ از امیران محلی تورانپشت بوده که این مقبره توسط 
فرزندش برای او بنا شده است. )عبدالله قوچانی، بررسی کتیبه‌های‌ بنا‌های‌یزد، 

پیشین، ص 32.(
ارِبنِْ الَعَْلا عَبدِْالَرَْحْمَن  ئیِسْ‌ابِنِْ طاهِر عَمَّ 101- متن کتيبه: »هَذا مَشْهَدِ الَامَیِرِْ الَرَّْ
خَمْسَ  وَ  ارَْبعَْینِ  وَ  ثلَاثَ  فیِشُهُورِسِنهَ  وَلدََه  امَرَْبیِنْاَء  وَ  رَحْمَهَ  الله  دَ  تعََمَّ

ماِئهَ«543/1165.
بنایی آرامگاهی  زیبای دوره سلجوقی در شهر همدان  آثار  از  102- یکی 
است که به گنبد علویان معروف است. این مقبره محل دفن دو تن از سادات 
علوی است. قبرها زیر گنبد سردابی قرار گرفته‌اند. )حسن زنده‌دل، مجموعه 

راهنمای جامع ایران‌گردی، استان همدان، پیشین، ص 73.(
103- محمد تقی مصطفوی، آثار تاریخی همدان، بی نا، 1331، ص 163.

104- غلامعلی حاتم، معماری اسلامی ایران در دوره سلجوقی، پیشین، ص 
.145

مقبره‌ی پیر حمزه سبزپوش90: 
این مقبره از بیرون، دارای نمای خشت و گلی و در قسمت داخلی دارای بنای چهار گوش است 
که هر ضلع آن 6/40 متر طول دارد. قسمت داخلی بنا دارای گچ‌بری‌هایی بوده که اکنون بیشتر 

آن از بین رفته است. گچ‌بری‌ها شباهت با دیگر گچ‌بری‌های‌ سلجوقی دارد.91
در این مقبره در دو قسمت، کتیبه‌های‌ گچ‌بری کار شده است. زیر گنبد که اکنون قسمت 
اعظم آن از بین رفته شامل آیات قرآنی به خطوط کوفی گره‌دار تزیينی به رنگ آبی کبود 
قابل رویت است. اما شهرت این بنا بیشتر به خاطر محراب گچ‌بری زیبای آن است. گچ‌بری 
این محراب با محراب گنبد علویان و محراب حیدریه قزوين هم‌طرازی می‌کند.92 این محراب 
دارای چند حاشیه تزیينی است که روی دوتا از آن‌ها فقط نقش‌های‌ گل و بوته‌ای و در بالای 
طاق‌نمای نیزه‌دار محراب که روی دو ستون کوتاه قرار گرفته حاشیه‌ای کتیبه‌ای کار شده است.
کتیبه حاشیه اول محراب از خارج به داخل به خط نسخ بر زمینه‌ای از گل و بوته تزیينی شامل 
آیات 21 تا 25 سوره دهر93 است. اين آيات به اهميتي اد خدا و اين‌که پاداش‌هاي الهي بر 
اساس نيت و کيفيت انجام کار است و تشکر و قدرداني از تلاش ديگراني ک صفت الهي 
است، اشاره دارد. کتیبه‌های‌ حاشیه دوم به خط کوفی تزیينی و به رنگ قهو‌ه‌ای‌ کمرنگ در 
زمینه‌ای از نقش‌های‌ اسلیمی آیه 182 سوره بقره94 نوشته شده است. اين آيه که احترام به وصيت 
از جايگاه مهمي برخوردار است ولي رفع فتنه و اصلاح امور مسلمين مهم‌تر است، اشاره دارد. 
روی طاق‌نمای نیزه‌دار محراب نیز کتیبه‌ای به خط نسخ شامل آیه 30 سوره فصلت95 نوشته 
شده است، که استقامت و پايداري در ايمان را گوش‌زد مي‌کند. گچ‌بری‌های‌ این بنای زیبا 
به صورت چند طبقه است. این همان نوع گچ‌بری است که در مسجد جامع اردستان، مسجد 
زواره، گنبد علویان و مدرسه حیدریه نیز از آن استفاده شده است.96 تاریخ ساخت بنا روی دو 
گل گچ‌بری شده به خط نسخ در دو طرف محراب نگاشته شده است. نام سازنده و تاریخ آن 
چنین خوانده می‌شود: »عَمْلِ محَُمد ابِنِْ ابَالفَْرَج عَراقیِ غُفْرانهَ در رمضان سال 500/1122. 97 

)تصویر14(. 

مقبره تورانپشت98: 
این گنبد بین مردم محلی به گنبد شیخ جنید معروف است. در حالی‌که این معروفیت سند 
تاریخی ندارد. مقبره از داخل و خارج دارای شکل هشت ضلعی است و ارتفاع آن حدود 15 
متر مي‌باشد. در ضلع غربی بنا، محرابی وجود داشته که اکنون فقط قسمت بالای آن باقی مانده 
است.99 در گذشته کتیبه‌ای آجری که بر آن گچ‌بری شده بود در بالای محراب وجود داشته 

که اکنون به موزه ایران باستان منتقل شده است.
متن کتیبه به خط کوفی تزیينی و شامل نام باني100 و تاريخ ساخت آن است.101 نوع گچ‌بری 
پدید  آجر  با  است،‌یعنی حروف  گلپایگان  مسجد  و  برسیان  مسجد  شبیه  کتیبه  این  حروف 

آمده‌اند ولی نقوش گل و بوته‌دار روی آن‌ها با گچ‌بری شکل گرفته‌اند. 

گنبد علویان:102
نوع معماری گنبد علویان شبیه معماری مسجد حیدریه قزوین است و از لحاظ ابعاد داخلی 
بنای این ساختمان و گنبد آن با گنبد حیدریه تقریبا برابر و طول و عرض قسمت داخلی هر 
کدام هشت متر است. هر چند گنبد حیدریه دارای سال تاریخی نیست، ولی از قرائن موجود، 
بر می‌آید که با شبستان عهد سلجوقی مسجد جامع قزوین )گنبد خمارتاش( که بین سال‌های‌ 
1112-1120/ 500- 508، ساخته شده معاصر و هم‌عصر است. بنابراین گنبد علویان چه از 
لحاظ شکل خارجی و داخلی با ابنیه نیمه اول سده دوازدهم/ ششم مطابقت دارد.103 اهمیت این 

بنا به خاطر تزیينات داخل وخارج آن است.
گنبد علویان تنها بنایی است که تزیينات گچ‌بری سراسر آن را در بر گرفته و کتیبه‌های‌ گچ‌بری 
با خطوط کوفی و نسخ در آن کار شده است. همچنین محراب زیبای گنبد علویان از نفیس‌ترین 

محراب‌های‌ این دوره است که با گچ کار شده و شامل کتیبه‌هایی از آیات قرآن است.104

14- محراب پير حمزه سبزپوش، استان يزد.
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این محراب زیبا105 که پوپ طرح آن را با نفیس‌ترین قالی‌های‌ شرقی مقایسه می‌کند 106 در 
سمت قبله ساختمان قرار دارد. این محراب دارای‌یک حاشیه کامل کتیبه‌ای و دو کتیبه روی 
طاق‌نمای نیزه‌دار است. طاق‌نمای نیزه‌دار این محراب روی دو ستون قرار گرفته است. متن 
کتیبه خارجی محراب که به خط ثلث بسیار زیبا نوشته شده شامل آیاتی از سوره دهر است. 
حاشیه دوم محراب که روی طاق‌نمای نیزه‌دار بالایی است و به خط نسخ نوشته شده شامل 
آیه‌الکرسی256 - 255، است که روی حاشیه طاق‌نمای نیزه‌دار پایینی نوشته شده است. نوع 
خط طاق‌نمای پایینی نسخ ولی ریزتر از خط بالایی است. نوع گچ‌بری‌های‌ محراب از انواع 

گچ‌بری برجسته است.107 )تصویر15(
رباط شرف:108

این بنای عظیم با وجود خرابی‌های‌ کنونی آن بسیار زیبا است. با توجه به کتیبه‌ی زیر ایوان 
انتهایی، بنای رباط به سال 1154/ 549 در دوران سلطنت سلطان سنجر باز می‌گردد.109 نمای 
خارجی این بنا با دیوار‌های‌ محکم آجری و برج‌های‌ تقویتی چهارگوشه، رباط را هم‌چون 
قلعه‌ای‌ محکم مجسم می‌کند. تفاوت این کاروانسرای سلجوقی با دیگر کاروانسرا‌های‌ این 
این  احتمالاً  بنا  کتیبه‌های‌  طبق  است.  آن  در  گچ‌بری  و  آجری  زیاد  تزیينات  وجود  دوره 
کاروانسرا زمانی مقر فرمانروایی‌ یکی از حکام بوده است. قسمت داخلی بنا شبیه به کاخ و 
دارای دو صحن اصلی و چند حیاط کوچک‌تر است. تزیينات این بنا به منزله شاهکاری از هنر 

آجرکاری و گچ‌بری سلجوقی است. 
کتیبه‌های‌ این بنا شامل دو گروه هستند، کتیبه‌هایی که با آجر کار شده و در قسمت بیرونی 
قرار دارند و کتیبه‌های‌ گچ‌بری که بیشتر در قسمت داخلی بنا کارشده‌اند. کتیبه‌های‌ گچی به 
خط کوفی، ریحان و کوفی معقّد پدید آمده‌اند. متن کتیبه‌ها شامل نام افراد، تاریخ ساخت، نام 

بانی، و در بعضی از جاها آیات قرآنی است. 
در شبستان‌های‌ جنوبی صحن اول و دوم بنا، دو محراب وجود دارد که به جز قسمت پایین 
آن‌ها مابقی قسمت‌ها تقریبا سالم باقی مانده‌اند. این دو محراب شباهت آشکاری با هم دارند، 
هر دوی آن‌ها مستطیل‌شکل و در داخل دیوار آجری تعبیه شده‌اند. هر دو دارای طاقی هلالی 
با قوس نیزه‌دار و‌یک حاشیه کتیبه‌دار به خط کوفی معقّد مي‌باشند. متن خط کوفی شامل 
آیات 255 و 256 سوره بقره )آیه‌الکرسی( است که در حاشيه محور محراب تکرار شده‌اند. 
همچنین بر پیشانی محراب‌ها به خط کوفی معقّد بسیار زیبا که شاید نظیر آن در هیچ بنای 
َ الله، محَُمّد رَسُولَ الله« نوشته  سلجوقی دیگری وجود نداشته باشد عبارت شهادتين »لا الِهَ اّال

شده است.110 )تصویر16(

15- محراب گنبد علويان، استان همدان.

105-بلندی محراب 6 متر و عرض آن 3/5 متر و عمق محراب 1/40 
متراست. )علی سجادی، سیر تحول محراب‌ها، پیشین، ص 130.(

106-آرتور اپهام پوپ، معماری ایران، پیشین، ص 186. 
107- علی سجادی، سیر تحول محراب‌ها،  پیشین، ص 130.

قدیمی  راه  در  سرخس  جنوب  کیلومتری  هفتاد  در  رباط  108-این 
پیشین، ص  ایران، ج 2،  به مرو قرار دارد. )آندر گدار، آثار  نیشابور 

).179
109 سید محسن حسینی، رباط شرف شهید: بنیاد پژوهش‌های‌ اسلامی، 

1379، ص 11 و 10.
110-علی سجادی، سیر تحول محراب، پیشین، صص 11-12. 16- محراب رباط نيشابور.
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نتیجه‌گیری:
رشد خوشنویسی در دوران اسلامی را می‌توان در زمره مهم‌ترین شاخصه‌های‌ هنر اسلامی دانست. این 
هنر زیبا که بر اساس الفبای عربی شکل گرفت، در طول سده‌های‌ آغازین اسلام، در میان ملت‌های‌ 
به دلیل منع صورتگری در مکان‌های‌ مذهبی، تصویر  انتشار‌یافت. هر چند  ایرانیان  از جمله  مسلمان 
الهی،  نویدبخش  آیه‌های‌  با  همراه  نقش‌ها؛  پردازانه‌ترین  خیال  ولی  نیامد.  در  نمایش  به  جانداری 

زینت‌بخش مقابر و مساجد شد. 
نمود تزیينات خوشنویسی در مکان‌های‌ مذهبی به صورت دیگری بود. در مکان‌های‌ مذهبی از جمله 
مدارس، مساجد و مقابر، خط‌نوشته‌هایی از آیات قرآن کریم، با خط کوفی تزیينی و خط نسخ زینت‌بخش 
محراب‌ها و دیوارها شد. تزیينات کتیبه‌ای در آغاز با آجر‌های‌ پیش‌بر در اندازه‌ها و شکل‌های‌ متفاوت 
انجام می‌شد. اما با وارد شدن خطوط نسخ، ریحان، ثلث و انواع خط‌های‌ کوفی تزیينی به نگاره‌ها، 
کار با آجر مشکل شد. از این روی عنصر گچ به خدمت گرفته شد. گچ ماد‌ه‌ای‌ ارزان است که به 
سرعت شکل می‌پذیرد. مهم‌تر از مهارت در عمل گچ‌کاری، طرح‌هايي است ‌که به عنصرگچ خاصیتی 
کیمیایی مي‌دهد. از این رو نقش‌های‌ بدیع اسلیمی، هندسی و خط‌نگاره‌ها در محراب‌ها مورد استفاده 

قرار گرفت. از روی آثار باقی مانده از آن دوران می‌توان به وجود این اشتراکات فراوان پی برد.
با بررسي نمونه‌هایي از کتیبه‌های‌ محراب‌هاي گچ‌بری دوره‌ی سلجوقی که در ایران باقی مانده، به نوع 
تزیينات و مضامين آن‌ها مي‌توان دستي افت. اطراف و پيشاني محراب‌ها مزين به کتیبه‌هایی حاشیه‌ای 
است که بر زمینه‌های‌ نقش‌های‌ گل و بوته اسلیمی پدید آمده‌اند. متن کتیبه‌های‌ محراب‌ها،  بیشتر آیات 
قرآنی شامل آیاتی از سوره آل عمران است که در محراب مساجد اردستان، زواره، حیدریه قزوین و 
امامزاده کراربوزان و ری، وجود دارد. کتیبه‌ی آیاتی از سوره مومنین نیز در محراب مساجد اردستان 
و گلپایگان نوشته شده، آیاتی از سوره هود در محراب مساجد اردستان، میر نطنز، امامزاده کراربوزان 
دیده می‌شود. آیاتی از سوره اسراء نیز در محراب مساجد اردستان، زواره، آیاتی از سوره بنی‌اسرائیل در 
محراب مسجد میانده قمصر، آیاتی از سوره توبه در مسجد جامع زواره و برسیان، آیه 56 سوره احزاب 
در مسجد ری، کتیبه‌ای‌ شامل 17 آیه سوره دهر و آیه‌ی 30 فصلت در مقبره پیر حمزه سبزپوش مشاهده 
می‌شود. به‌طور کلی سوره بقره و آل‌عمران )هر کدام در 4 بنا(، آیات سوره مؤمنون )هر کدام در 3 بنا(، 
آیات سوره اسراء، بنی‌اسرائیل و آیت‌الکرسی )هر کدام در 2 بنا( و آیات سوره شورا، حج، ابراهیم، 
حجر، توبه، احزاب، مریم، دهر و فصلت که دارای مضامینی مشتمل بر برپایی و اهمیت نماز، اهمیت 
ساخت مسجد و محراب دارند، در محراب‌هاي اين دوره کاربرد داشته‌اند. همچنین می‌توان احادیث 
ائمه، جملات شهادتین » لا الِهَ الِا الله ومحمد رسول الله«، اسماءالله‌یا صفات الهی، تاریخ ساخت محراب‌یا 
نام بانی آن و گاهی اوقات نیز، اسامی بزرگان دین وي ا وقف‌نامه را در کتيبه‌نگاري محراب‌هاي اين 

دوره مشاهده نمود.
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خط و مضمون درکتيبه‌‌هاي محراب‌های‌گچ‌بري بناهاي سلجوقي منصوره صاحبي‌بزاز

فهرست تصاویر:
تصوير 1- کتيبه‌هاي پيشاني محراب مسجد جامع گلپایگان.

تصوير 2- کتيبه‌هاي گچ‌بري‌هاي پايين محراب مسجد جامع گلپايگان.
تصوير 3- محراب مسجد جامع اردستان، استان اصفهان منبع 8، ص 34.

تصوير 4- محراب مسجد جامع زواره، استان اصفهان.
تصوير 5- بخشي از کتيبه‌ي کناري محراب مسجد جامع برسیان، استان اصفهان.

تصوير 6- محراب مسجد جامع برسيان، استان اصفهان.
تصوير 7- محراب مسجد جامع مير نطنز.

تصوير 8- کتيبه‌ي پيشاني محراب مسجد جامع نيريز، استان شيراز.
تصوير 9- محراب مسجد جامع نيريز، استان شيراز.

تصوير 10- محراب مسجد جامع قزوين، منبع 32، ص305.
تصوير 11- محراب مسجد حيدريه، استان قزوين، منبع 32، ص316.

تصوير 12- محراب مسجد ري، منبع 22، ص 114.
تصوير 13- محراب امام‌زاده کرار بوزان، استان اصفهان، منبع 22، ص 122.

تصوير 14- محراب پير حمزه سبزپوش، استاني زد، منبع 32، ص 391.
تصوير 15- محراب گنبد علويان، استان همدان، منبع 30، ص 168.

تصوير 16- محراب رباط شرف، نيشابور، منبع 9، ص268. 
تصاوير 1 الي 9 با استفاده از آرشيو تصويري موسسه مطالعات هنر اسلامي تهيه شده است.
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