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چكيده:
می گنجد.  قدسی  و  مذهبي  هنر  حيطة  در  همه  از  بيش  كه  است  سنتي  شمايل نگاري، 
شمايل ها چيزی را كه از طريق شباهت فيزيکی نمی توانند يا درصدد بيانش نيستند، به زبان 
انتزاع، رمزپردازانه بيان، می كنند. نگارگری اسلامی در دوران اموی تحت تأثير دو عامل 
اصلیِ، كلاسيک و ايرانی بود. با طلوع عصر عباسی عنصر ايرانی غلبه پيدا كرد و تأثيرگذار 
اصلی شناخته شد. اما در پايان سده دوازدهم هجری/ ششم ميلادی نوآوری متأثر از عناصر 
كلاسيکی- بيزانسی، بينش هنری در نگاره های اسلامی به جايگاه شايسته خود دست يافت.
شمايل نگاري از ديدگاه هنر مسيحی، به نقاشي تصوير مسيح و مريم عذرا باز مي گردد. 
اين اصل متکي بود كه تقريباً همه  بر  به  عهد عتيق  در سده هاي ميانه، نگرش مسيحيت 
حوادث ذكر شده به گونه اي استعاري و رمزي، ظهور مسيح و گوشه هايي از حوادث مربوط 

به زندگي و مرگ او و نيز گسترش بعدي آيين وي را خبر مي دهند.
اين بررسی نشان می دهد نقاشی اسلامی بيشتر از نقاشی بيزانس تاثير پذيرفته و موضوعاتی 
همچون تولد، غسل مسيح، خيانت، در ايشان)حضرت محمد ومسيح(، تعامل بين مسلمانان 

و مسيحيان، معراج و كشته شدن مسيح موضوعات متشابهی است.

اهداف مقاله:
مقايسه موضوعي و تکنيکي شمايل نگاري پيامبران در نقاشي مسيحي و اسلام در دوره . 1

ايلخانی و بيزانس متأخر. 
بررسی جايگاه پيامبران در نقاشی مذهبی مسيحی و نگارگری اسلامی. . 2

سوالات مقاله: 
جايگاه پيامبران در نقاشي مذهبي مسيحي و نگارگري اسلامي چگونه است؟. 1
وجوه افتراق و تشابه شمايل پيامبران در نقاشي مسيحي و در نگارگري اسلامي كدام است؟ . 2

واژگان کليدی: نگارگري اسلامي، نقاشي مذهبي مسيحي، شمايل نگاري، پيامبران.
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بررسی موضوعی شمایل نگاری پيامبر اسلام )ص( در نگارگری دوره ایلخانی و حضرت مسيح در 
نقاشی مذهبی بيزانس متاخر 

  مهناز شايسته فر
   كتايون كيان

    زهره شايسته فر

 اين مقاله با استفاده از طرح تحقيقاتي "تأثير هنر شيعي بر گسترش فرهنگ اسلامي" مربوط به مركز تحقيقات هنر اسلامي نگاره تدوين شده است.
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مقدمه
الهي اسلام و مسيحيت است كه هر يک، منشأ  اديان  تاريخ، ظهور  از جمله وقايع مهم 
تحولات بسياري در زندگي بشر بوده اند. تعاليم و دستورات دينيِ فردي و اجتماعيِ اديان 
مختلف، توصيه هايي منطبق با ايدئولوژي خود دارند و فعاليت هاي پيروان خود را در جهتي 

خاص هدايت می كنند. 
از هنرها مشهود است.  بسياري  فراز و فرود  تأثيرگذاري در شکل گيري و  اين  نتايج 
حمايت معنوي دين و يا تحريم شرعي از مهم ترين عوامل شکوفايي يا عدم پيشرفت هنر 

در مسير تاريخ بوده است. 
هنر نگارگری و شمايل نگاري مثال بارزی است كه همواره تحت تأثير منع و تاييد ديني 
بوده است. اين هنر در اسلام و مسيحيت با توجه به شرايط تاريخی و اجتماعی هر يک از 
اين اديان از ويژگي و جايگاه هاي متفاوتي برخوردار بوده است كه بخشي از آن در اين 

مقاله محل بررسي خواهد بود. 
البته در اين فرصت كوتاه تنها به بررسي شمايل نگاري پيامبران در دوران ايلخانان مغول 
)بيزانس متأخر(، پرداخته مي شود.  اروپا  با آن، قرون وسطي در  ايران و دوره مقارن  در 
علت اين انتخاب، تماس و تبادل دو فرهنگ اسلامي و مسيحي در دوره ايلخاني و تغيير و 

تحولات مذهب، هم در ايران و هم در اروپاي قرون وسطي است.
بر خلاف مسيحيان و بوداييان كه شمايل نگاري يکي از بخش هاي مهم آموزه هاي ديني 
آنان محسوب مي شود تا پيش از سده چهاردهم/ هشتم، نگارگري مذهبي در ميان مسلمانان 
جايگاهي ندارد. ايرانيان مسلمان از هر نوع تجسم موضوعات و مضامين ديني اكراه دارند.

با ورود مغول، بسياري از سنت هاي فرهنگي و هنري بوداييان و مسيحيان كه سعي داشتند 
ايرانی  ايلخاني ايران را به سمت خود متمايل سازند وارد فرهنگ و هنر  حاكمان مغول 

اسلامی شد.
در واقع حاكمان ايلخاني بدون توجه به احکام شرع اسلامي در مورد منع تصويرگري 
چهره، به ويژه تصاوير اولياي الهي، دستور به نگارش كتب مصور همچون جامع التواريخ 
اديان  رونق  به  توجه  با  دادند.  ديني  تاريخي  مضامين  با  نگاره هايي  با  همراه  وآثارالباقيه 
مسيحي و بودايي، در بدايت امر، اين دسته از نگاره ها شديداً تحت تأثير سنت هاي رايج در 

نگارگري اين دو تمدن بودند.
مقارن با آن، اروپا به دنبال برچيده شدن سلطه روم، در خمودگي و انحطاط قروني كه 
به "قرون وسطي" معروف است فرو رفت. هنر اروپا در سده هاي ميانه همان هنر مسيحي 
بود كه توسط اقوام مهاجر تداول يافته و به تدريج شکل هاي متنوعي به خود گرفته بود. 
اين اقوام سنت هاي هنري خود را كه غالباً جنبه تزييني داشت، در خدمت اعتقادات ديني 
تعالی بخشيده و شاهکارهايی بی نظير از هنر كتاب آرايي و نقاشي خلق كردند. مورد ديگر، 
آميختگي اين هنر با برخي ويژگي هاي هنر بيزانس است كه خود محصول روابط مختلف 
بين امپراتوري روم شرقي و غربي بود. در سال هاي قرون وسطي، هنر مسيحي به دو شاخه 

تقسيم شده بود. 
مصورسازي و آرايش كتب مذهبي در غرب اروپا تحت تاثير مذهب كاتوليگ و در 
شرق اروپا متاثر از مذهب ارتدوكس بود. هنرمندان با استفاده از اين كتب، شرح داستان 
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بررسی موضوعی شمایل نگاری پیامبر اسلام در نگارگری دوره ایلخانی و حضرت مسیح در نقاشی مذهبی بیزانس متأخرمهناز شايسته فر / كتايون رياحی/ زهره شايسته فر   

حضرت مسيح و داستان هاي مربوط به عهد قديم و عهد جديد را به تصوير مي كشيدند.
اين مقاله ابتدا به طور مختصر ويژگي ها و سبک هاي رايج نگارگري و نقاشيِ دوره 
ايلخاني در ايران و در اروپای قرون وسطی را بررسي می كند و سپس به لحاظ تکنيکي 
تصوير  نوشتار 17  اين  در  به دست می دهد.  دو دوره  اين  آثار  از  مقايسه ای  محتوايي  و 
باموضوعاتی همچون: مژده بشارت تولد حضرت مسيح، غسل تعميد آن حضرت، تولد 
حضرت محمد و حضرت مسيح، معراج پيامبران، احترام و تکريم به ايشان، موضوع تعامل 
و تقابل ميان مسلمانان و مسيحيان، و خيانت به پيامبران و كشته شدن حضرت مسيح بررسی 

شده است. 
نگاره های اسلامی مورد بررسی از نسخه های مصور آثارالباقيه و جامع التواريخ و اكثر 
كشورهای  كليساهای  ديوارنگاره های  و  انجيل  از  مسيح  حضرت  به  مربوط  نگاره های 

مختلف اقتباس شده است.

هنر نقاشي مغولان ایلخاني
دوران مغول را مي توان از يک  سو يکي از دوره هاي بارور تاريخ شعر ايران و از سوي ديگر، 
تکامل نگارگری ايران ناميد. در اين دوران، صورت گران ايراني بي محابا به شبيه سازي افراد 
در نگاره هاي خود مي پرداختند. از حاكمان مغول مسلمان شده، مغول برخي دوباره به دين 
سابق خود يعنی بودا برگشته و برخي نيز به مسيحيت گرايش يافته بودند. اين فضاي باز 
مذهبي به نگارگران جرأت خلق آثاري را مي داد كه تا آن روز به دليل منع مذهبي از آن 

بي  بهره بودند. 
در اين زمان، ايران بخشي از امپراتوري ای به شمار مي آمد كه كرانه هاي آن تا دورترين 
با  بسياري مي يافتند كه  اين دوره، فرصت هاي  نگارگران  نقطه  آسيا گسترش مي يافت.1 
جهان گردان و نمايندگان مسيحي و چيني كه از آن پس به تبريز رفت و آمد داشتند، تماس 

و آشنايي پيدا كنند.2
تحت حمايت ايلخانان مغول كتاب نگاري در زمينه هاي علمي و تاريخي رونق گرفت 
از  امروزه  از كتاب های سترگ كه  يکی  يافت.  ويژه ای  منزلتي  و  قرب  ايراني  نقاشي  و 
نسخه هاي متعدد آن فقط بخش هاي ناقصي در دست است نسخه جامع التواريخ است كه 
در ربع رشيدي و با انگيزه تأليف كتابي مصور درباره سرگذشت ملل مختلف، از جمله 
مغولان و با نظارت مستقيم رشيد الدين3 شکل گرفت. مدارك تاريخي نشان می دهد كه در 
آن زمان هنرمندان خارجي از جمله نقاشان چيني، در دربار تبريز فعاليت داشتند. در اين ميان 
نکته با اهميت كوشش نقاشان ايراني براي تلفيق عناصر غير متجانس است. ويژگی های 
زيبايی شناختی نگاره های اين كتاب، برگرفته از عناصر ايرانی، چينی و بيزانسی است، كه 
در آن می توان به عناصری چون كادر افقی و طومارمانند نقاشی چينی، رنگ های محدود و 
ملايم، نوع خطوط در نقاشی بيزانس متأخر، توجه به پس زمينه، چهره هايی با استخوان بندی 
چهره نژاد زرد، استفاده و توجه به خط، خطوط نه چندان ظريف، تركيب بندی های استوار، 
ايستا و بسياری از عناصر ديگر اشاره كرد.4 با اين همه، خصوصيات ايراني را در بسياري از 
نگاره ها مي توان تشخيص داد. تركيب بندي پيکره ها، حركت و توازن صوري و صلابت 

عمل صحنه هاي رزمي از آن جمله اند.5 

1. بازل، گري، نگاهي به نگارگري در ايران، عربعلي شروه، 
تهران، عصر جديد، 1369، ص69.

مرزبان،  پرويز  ترجمه ي  خيال،  باغ هاي  كوركيان،  ا.م   .2
تهران، نشر فرزان روز، 1377، ص20.

همدانی  فضل الله  رشيدالدين  خواجه  ايلخانان  دوره  در   .3
از وزيران با كفايت بود.بخشی از منابع و مأخذ اين كتاب 
مربوط به اطلاعات و تجارب خود مؤلف و برخی مربوط 
نيز ترجمه هايی است  به دانشمندان روزگار وی و قسمتی 
كه دانشمندان به دستور او از كتاب های تاريخ ملل ديگر 
نگارگری  شاهکارهای  رجبی،  )محمدعلی  برگرفته اند. 

ايران، تهران، موزه هنرهای معاصر، 1382، ص 373(.
4. شيلا كنبای، نگارگری ايرانی، ترجمه مهناز شايسته فر، 

موسسه مطالعات هنر اسلامی، 1389 ص 32
اسلامی،  دوره  در  ايران،  هنر  تاريخ  رهنورد،  زهرا   .5
نگارگری، تهران، انتشارات سمت، 1386، صص 24 - 23 
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از جمله نسخ ديگری كه همراه با جامع التواريخ دارای مضمون مذهبی است و در زمان 
ايلخانيان به فرمان اولجايتو كتابت و مصور شده، كتاب آثارالباقيه است.6 

به دست  يا مالک اصلی آن  تهيه و  از مکان  نشانی  بيرونی هيچ  اين كتاب در نسخه 
نمی دهد؛ اما باتوجه به سبک نقاشی ها می توان گفت كه متعلق به پايتخت ايلخانی و اولين 
دهه از سدة چهاردهم/ هشتم بوده است. اگرچه بيرونی در آثارالباقيه، بسيار مختصر و گاه 
پيامبر و حوادث زندگی  به  اثبات ادعای خويش  ارايه مدركی برای  يا  در مقام شاهد و 
وی اشاره كرده است، اما در نسخه مصور آن تصاويری از پيامبر مشاهده می شود. وجود 
تصاوير حضرت محمد در اين كتاب باعث شده است كه كل نگاره های كتاب در يک 
فضای اسلامی طراحی شوند. تصاوير حوادث زندگی پيامبر اسلام )ص( در اين كتاب با 
دقت زياد گزينش شده تا بيانگر داستان زندگی و تأكيدی بر مهم ترين وقايع زندگی آن 

حضرت باشد.7  

نقاشي قرون وسطي
حد فاصل تاريخي ميان از هم پاشيدن امپراتوري روم غربي تا پيدا شدن عصر نوزايي را 
اقتدار  با  اين سده ها دستگاه  در سراسر  نام مي گذارند.  ميانه  "قرون وسطي" يا سده هاي 
مذهبي بر همه شئون فرهنگي اروپا كاملا مسلط بود و كار هنرمندان را به خدمت خود 
گرفته بود. مصورسازي و آرايش كتب از جمله هنرهايي بود كه مورد توجه مسيحيان قرار 
داشت. هنرمندان مسيحي بر عکس هنرمندان باستان با محدوديت هاي جدي در انتخاب 
موضوع روبه رو بودند. آن ها بايد تمام هنر خود را براي شرح داستان زندگي حضرت مسيح 
به كار مي گرفتند، آن چنان واضح و گويا كه براي اقشار مختلف جامعه قابل درك باشد.8 
از نسخه هاي خطي آغاز مسيحيت اطلاع چنداني در دست نيست. بسياري از كتب آغاز 
مسيحيت در دوران تحريم شمايل سازي )اواخر سده ششم تا اوايل سده هفتم ميلادي( نابود 
شده است اما از همان آغاز، مصور سازي و آراستن كتب مذهبي براي مطالعه خصوصي و 
عمومي در كليساها و ديرها رايج بوده است.9 از جمله نسخي كه در اين دوره يافت مي شود 
و شمايل مسيح و قديسان در آن موجود است، انجيل هاي لينديس فارن را مي توان نام برد. 
در آن زمان تصوير كردن وقايع مذهبي في نفسه اهميت داشت و حضور و يا عدم حضور 

چيره دستي يا توانايي هنري مهم نبود. 
نگارگري مسيحي در چند مرحله پرورش يافت. اين هنر از ابتدا بازتابنده باور مطلق به 
وجود برتر ديگري بود كه هر فرد مومن هويتش را در آن مي يافت. بنابراين نگارگري 
براي  آغازين  كوشش هاي  بود.10  مسيحي  انسان  ديانت  ملموس  بيان  آغاز  در  مسيحي 
شمايل سازي به قرن هاي سوم و چهارم برمي گردد. سبکي كه در اين دوره و سپس در قرون 
وسطي در نگارگري رايج بود، سبک بيزانس11 ناميده مي شود. اين سبک اگر چه به لحاظ 
تکنيکی دستخوش دگرگوني هاي فراوان گرديد، اما به لحاظ مضمون و محتوا همواره، 

ديني باقي ماند.12 
چنانکه می دانيم آيين مسيحيت براساس تجسم خدا در مسيح استوار است و بر اين اساس 
مسيح نمونه  والا و پيشوايی است كه مسيحيان از او پيروی می كنند. زندگی مسيح نشانه ای 
اخلاقی و مفادی روحی است و نمودار آن است كه خداوند ذات خود را بر جهانيان آشکار 

و  داخلی  كتابخانه های  در  نسخه  چندين  كتاب  اين  از   .6
خارجی وجود دارد وليکن نسخه ای كه در دوران ايلخانی 
كتابت شده 707/1307 به خط كاتب شهير ابن اكتبی است 
كه اكنون در دانشگاه ادينبورو انگلستان نگهداری می شود. 
برای اطلاعات بيشتر ر ك به: )پرويز ذكايی، ربع رشيدی، 
برگرفته از نامه بهارستان، سال اول، شماره 2، پاييز و زمستان 

.)1379
7. گفته می شود تصاوير موجود در اين نسخه ديرين ترين 
برگ  در  اگرچه  از رسول خداست،  شناخته شده  تصاوير 
دوم از نسخه خطی الاغانی اثر ابوالفرج اصفهانی كه برای 
اتابک بدرالدين لولو فرمانروای موصول تحرير شده است، 
تصويری از پيامبر اكرم)ص( وجود دارد كه تاريخ تحرير 
از:   بر گرفته  از دو نسخه ذكر شده است.  پيش  اين نسخه 
سيد غلامرضا  ترجمه  اسلامی،  نگارگری  )ثروت عکاشه، 

تهامی، تهران حوزه هنری، 1380، ص112(.
8. سهيلا حاتمي، مروري بر تاريخچه هنر، انتشارات ترلان 

سحر، 1383، ص 307.
9. سهيلا حاتمي، مروري بر تاريخچه هنر، پيشين، ص308.

10. دنسيس اسپور، انگيزه آفرينندگي در سير تاريخي هنرها، 
امير جلال الدين اعلم، انتشارات نيلوفر، 1383، ص191.

آغاز  زماني  از  )روم شرقي(  بيزانس  امپراتوري  تاريخ   .11
به  را  يونان(  )مستعمره  قسطنطنيه  شهر  كنستانتين  كه  شد 
عنوان پايتخت جديد روم معين كرد. طي يازده قرن، قلمرو 
امپراتوري بيزانس تغيير بسيار كرد: زماني شامل تقريبا تمامي 
حوضه مديترانه بود، ولي از سده هفتم به بعد بخش هايي از 
آن به دست اعراب تركان سلجوقي و تركان عثماني افتاد. 
بيزانس را نمي توان بر مبناي اين تغييرات  با اين حال، هنر 
از  اصل  در  بيزانس  هنر  داد.  توضيح  جغرافيايي  و  سياسي 
خاوري  مديترانه  ناحيه  در  وشرقي  يوناني  شيوه هاي  تلفيق 
تا سده  از اول سده چهارم آغاز و  بيزانسي  پديد شد، هنر 
هنر  به  بيزانس  هنر  ماند.  پايدار  نقاط  برخي  در  شانزدهم 
مي شود.  تقسيم بندي  متأخر  بيزانس  طلايي،  عصر  پيشين، 
)رويين پاكباز، دايره المعارف هنر، تهران، فرهنگ معاصر، 

1378، صص786 - 785(.
12. با فروپاشي امپراتوري روم و فرو رفتن غرب در آشوب 
و تشويش، نگارگري بيشتر ابزار عقل باوري گرديد تا ابزار 
الهام هنرمندان. اين بار مضامين عالمانه روي صفحات زيباي 
خطي كليسا نقش بسته شد. در اين عصر تركيب بندي ها به 
صورت متراكم و تنگاتنگ خلق شده و پيکره  ها در ميان 
فضايي سرشار از انرژي پر تب و تابي كه تصويرگر قرون 
تکاملي  سير  اما  است.  شده  محصور  كرده  خلق  وسطايي 
به  كه  شمايل شکني  نفاق  يافتن  رواج  با  بيزانس  نقاشي 
ديني  تمثال هاي  تحريم  مورد  در  امپراتوري  فرمان  دنبال 
درسال1325/ 726 آغاز شده بود، دچار وقفه گشت و اين 
وقفه به مدت صد سال ادامه يافت. با اين كه اين فرمان تا حد 
زيادي از آفريده شدن شمايل هاي مذهبي جلوگيري كرد، 
نابود سازد. چنان كه پس  نتوانست به طور كلي آن را  اما 
بازار  دوباره  سال1439/ 843  در  شمايل پرستان  پيروزي  از 
شمايل نگاري و شمايل سازي گرم شد و اين بار سبکي به 
و  هلني  تصويري  سبک  از  ظريفي  آميزه  كه  رسيد  ظهور 
سبک انتزاعي بيزانس بود. )امير حسين ذكرگو، سير هنر در 

تاريخ، انتشارات مدرسه، 1381، ج دوم، ص100(.
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گردانيده است. و به استناد همين بود كه هواداران بيزانسی شمايل نگاری در سده هشتم/ دوم 
از به كارگيری نقاشی در متون مربوط به اسرار مسيحيت دفاع می كردند. 

آن ها نقاشی را مهم ترين ابزار برای رسانيدن پيام مسيحيت به بی سوادان و آشنا ساختن 
آن ها با مبانی آن دين می دانستند.

هدف مسيحيان با به تصوير كشيدن قديسان و علمای دينی و شهيدان مسيحيت، تجليل از 
اسوه های مسيحيت بوده و نه مقدس شمردن خود تصاوير13

نگاره های  بخش  اين  در  مسيح  و حضرت  اسلام  پيامبر  از شمايل نگاری  نمونه هايی   
حضرت محمد و حضرت مسيح به ترتيب موضوعی از لحظه بشارت تولد حضرت مسيح و 
تولد حضرت محمد تا وفات حضرت مسيح و به معراج رفتن آن حضرت بررسی می شود.

اولين نگاره مورد بررسی مربوط به بشارت تولد حضرت مسيح از جامع التواريخ دانشگاه 
ادينبرو است. )تصوير1( 

يکی از داستان های مربوط به زندگی حضرت مسيح، دادن بشارت تولد ايشان توسط 
بشارت  لحظه  جامع التواريخ  نسخه  به  مربوط  شمايل  است.14  مريم  حضرت  به  جبرئيل 
حضرت را به زيبايی به تصوير كشيده است. شيوة پردازش كوه ها و چين های مشخص و 
منظم لباس حضرت مريم )ع( و جبرئيل، نوع تركيب بندی و صلابت پيکر، تماماً برگرفته از 
هنر بيزانس است. تنها عنصر ايرانی اين نگاره، نزديکی و چسبيدگی پيکره ها به كادر و نوع 

پردازش چهره ها و پيکره ها و تركيب بندی به صورت قرينه است.
در تصوير فوق فضا به طور نامحسوس به سه قسمت تقسيم شده است. در يک سو 
حضرت مريم)ع( در حالی كه كوزه ای را در دست دارد به نمايش درآمده و سر خود را 
به زير افکنده است، در برابر او چشمه ای است كه از دل كوهی بيرون می آيد و در بخش 
سوم محل نزول جبرئيل در حالی كه اشاره به حضرت مريم)ع( می كند به تصوير كشيده 

شده است.15 
نگارة ديگر كه بشارت تولد حضرت مسيح را به تصوير كشيده متعلق به نقاشی دورة 

بيزانس می باشد.)تصوير2(

تصویر1- بشارت تولد حضرت مسيح، جامع التواریخ، 
دانشگاه ادینبرو.

13. اما در اسلام، كار به گونه ای ديگر بود. قرآن كريم پيش 
از هر چيز، كتاب و شريعت بود و پيامبران جز انسان هايی كه 
وحی الهی بر آن ها نازل می شد، نبودند و خود پيامبر اگرچه 
خاتم نبوت و آخرين انبياء بود اما باز هم بشری بود كه بار 
رسالت را بر دوش داشت. و مسلمانان نبايد او را پرستش 

كنند يا خدا بشمارند. )ثروت عکاشه، پيشين، ص108(.
14. واقعه تولد عيسی به اين شرح است: مريم، مادر عيسی كه 
در عقد يوسف بود، قبل از ازدواج با او به وسيله روح القدس 
آبستن شد. يوسف كه سخت پای بند اصول اخلاقی بود، 
برآن شد كه نامزدی خود را به هم بزند او در نظر داشت 
اين كار را در خفا انجام دهد تا مبادا مريم بی آبرو شود. 
او غرق در اينگونه افکار بود كه به خواب رفت. در خواب 
فرشته ای را ديد كه به او گفت: »يوسف از ازدواج با مريم 
نگران نباش. كودكی كه او در رحم دارد، از روح القدس 
)نجات  را عيسی  او  نام  تو  زاييد و  او پسری خواهد  است 
دهنده( خواهی نهاد. )كتاب مقدس )شامل عهد عتيق و عهد 
جديد(، ترجمه تفسيری ويبيام گلن هنری مرتن، فاضل خان 

همدانی، تهران، اساطير، 1380، ص 893-894(.
مضامين  بررسی  خورشيدی،  زهرا  صداقت،  فاطمه   .15
مذهبی در نسخ خطی جامع التواريخ، دو فصلنامه مطالعات 
هنر اسلامی، سال پنجم، شماره دهم، تابستان1388 ص 91.
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تصوير فوق متعلق به اواخر سده دوازدهم/ ششم و مربوط به كليسای تاريخی كاترين 
در كوهپايه های كوه سينا در مصر و البته اندكی متاثر از بيزانس در دوره های پيشين است 
در عين حال شيوه نگارگری شمايل ها نوعی پويايی و احساسی شاعرانه را به بيننده القا 
الهی از طرف  می كند.16 كشيدن نوری از آسمان به سمت حضرت مريم، تجسم وحی 
و  فرشته  بال های  و  جامه ها  خطوط  نوع  می نماياند.  زيباتر  را  مريم  حضرت  به  فرشته 
پردازش  نحوة  و  قامت كشيده  با  مريم همراه  نگران حضرت  و  معصومانه  چهره پردازی 
پايين  در  برآن حضور جانوران  نشان می دهد. علاوه  به خوبی  را  بيزانس  هنر  عمارت ها 
تصوير به نحوی است كه در نگاره های نقاشی بيزانس كمتر مشاهده می شود. در قرون 
وسطی و در نقاشی های بيزانسی آثار بسياری را می توان يافت كه تاثير نقوش شرقی را به 
خوبی روی آثارشان باز می تاباند.17 به طور نمونه در همين تصوير، جانوران و نحوة پردازش 

آن ها در پايين تصوير حاكی از اين مطلب است.

تصویر2- بشارت تولد حضرت مسيح، کليسای کاترین در 
مصر، اواخر سده دوازدهم/ ششم. 

16. Robin Cormark-ByZantine Art, Oxford university 
press. 2000. pp. 154-155.

17. پريسا شاد قزوينی، تاثير شرق بر نقاشی اروپا)1890-1914(، 
انتشارات دانشگاه الزهرا، 1384، صص 18 -17.
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تولد  لحظه  كشيدن  تصوير  به  اسلامی  نگارگری  زيبای  بسيار  نمونه های  ديگر  از 
حضرت محمد)ص( و حضرت مسيح عليه السلام می باشد. در اين اثر كه مربوط به نسخه  
جامع التواريخ دانشگاه ادينبرو است؛ لحظه تولد خاتم انبيا يعنی حضرت محمد عليه السلام 

تصوير شده است.)تصوير3(
در سمت راست تصوير، حجره ای ديده می شود كه پرده ای بر در آن آويخته شده و 
عبدالمطلب جد پيامبر رو به روی بنايی كه می بايست كعبه باشد، چشم به راه ولادت پيامبر 
است. در صحنه ميانی، تصوير بانو آمنه، مادر پيامبر )ص( ديده می شود كه نوزادی به دنيا 
آورده و در كنار او زنانی كه به نقل از آمنه، حوريه های بهشتی هستند كه به كمک او آمده 
و به او شربتی می دهند، ديده می شوند.18 به همراه آن ها دو فرشته بالدار تصوير شده اند كه 
يکی از آن ها نوزاد را روی دست نگه داشته و ديگری بر نوزاد دعا می خواند و بخوردانی 
به نشانه بركت و تعويز در دست دارد. در سمت چپ تصوير، پيرزنی به همراه سه زن ديگر 

ديده می شود كه به نظر می رسد از بستگان خاندان پيامبرند و برای تهنيت آمده اند.
بيشتر نگاره های اين دوره از نظر پيکر، بلندقامت و از جهت رفتار، انديشمند، نمودار 
می شود. اين موضوع می تواند به احساس نقاش نسبت به مسئوليت های وحی شده به پيامبر 

مربوط گردد. در اين نگاره نوع پردازش چهره ها بر گرفته از هنر چينی است.
طرح اين تابلو از تصاوير مربوط به ميلاد مسيح تأثير پذيرفته، زيرا همان گونه كه در 
تصاوير ميلاد مسيح آمده، فرشتگان بر بالای سر مادر نوزاد حضور دارند. عبدالمطلب نيز 

همان جايی قرار گرفته، كه در هنر مسيحی به يوسف نجار، اختصاص داشته است.19 
در نگاره مربوط به تولد حضرت مسيح، يوسف نجار حضرت عيسی را در دست گرفته  و 
در دور تا دور تخت حضرت مريم مردانی ايستاده اند كه دست به دعا برداشته اند و چهره های 
نگران و مشوشی دارند. احتمال می رود كه سه تن از آن ها، سه حکيم زرتشتی باشد.20 )تصوير4(

تصویر3- تولد حضرت محمد)ص(، جامع التواریخ، دانشگاه ادینبرو. 

تصویر4- تولدحضرت مسيح)ع(، نقاشی دیواری، دیوار غربی کليسای جامع سن 
پطرزبورگ، سده سيزدهم/هفتم.

18. حسين عمادزاده، تاريخ انبياء، از آدم تا خاتم و قصص 
همچنين  786؛  ص   1379 اسلام،  انتشارات  تهران،  قرآن، 
ر.ك. به محمدباقر مجلسی، بحارالانوار، قم، فقه، موسسه 

احياءالکتب الاسلاميه، ج 15، 1385، ص 325.
19. فاطمه صداقت، زهرا خورشيدی، پيشين، ص 93.

20. ثروت عکاشه، پيشين، ص 116.
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سن  سوپوكانی  ترينيتی  جامع  كليسای  غربی  ديوار  در  ديواری  نقاشی  فوق  تصوير 
پطرزبورگ متعلق به سده سيزدهم/ هفتم چندين فرشته را كه در استقبال از تولد حضرت 
مسيح بر زمين فرود آمده اند، نشان می دهد. اين تصوير نيز همانند اغلب تصاوير چينی، 
طوماری و به حالت افقی كشيده شده است. همان طور كه اشاره شد در اين نگاره، رنگ ها 
بر خلاف تصاوير سده يازدهم/ پنجم، ملايم و آرام و نوع خطوط جامه ها نيز كمی ملايم تر 
كشيده شده است. در نمونه های بيزانس متأخر صورت حضرت مريم بسيار ظريف نقاشی 
شده است كه نوعی »نقاشی زنده« را نشان می دهد. در اين تصوير حضرت مريم و يوسف 

نجار همراه با 2 تن از فرشتگان با هاله ای از نور در دور سرشان مشاهده می شود.
در نقاشی های بيزانس متأخر تركيب بندی ها به صورت متراكم و تنگاتنگ، و پيکره ها 
در ميان فضايی سرشار از انرژی پر تب و تابی كه تصويرگر قرون وسطايی خلق كرده 

محصور شده است. 
دراين دوره مينياتوريست يا تذهيب كار دنبال عمق و شکوه رنگ بود، مينياتوريست ها 
می خواستند نقاشی از لحاظ جزييات غنی و زنده باشد. اغلب موضوعاتی كه مينياتورساز 
می كشيد مأخوذ از كتاب مقدس يا انجيل های آپوكريفال)جعلی(، مبتنی بر رواياتی درباره 
قديسان بود؛ گاهی نيز تصوير گياه يا حيوانی ضروری می نمود كه در آن صورت هنرمند 

از ساختن صورت گياهان و حيوانات واقعی يا فرضی لذت می برد. 
در اين دوره اندام ها و البسه شق و رق و رنگ های زننده سبز سده يازدهم به تدريج 
يا طلايی جای  با زمينه هايی آبی  با ملاحت و ظرافتی پر رنگ تر  تحليل رفت و اشکال 
آن ها را گرفت. مريم عذرا حتی در همان موقعی كه بر كليسا چيره می شد، عالم مينياتور 
را نيز مسخر ساخت.21  اين تصوير زمانی اجرا شد كه استفاده از مضامين طبيعت گرايی در 
نقاشی های افراد و فضای اطراف باب شده بود و كم كم به نقاشی كليسا هم راه پيدا كرد. 
تركيب بندی فرم اجزاء، طبيعی تر به نظر می رسد.22 به تقليد از نگاره های ايرانی متعلق به 
سده هفتم و هشتم اين نقاشی نيز به سه صحنه تقسيم شده است؛ در سمت راست و چپ 

عمارتی آورده شده و در بخش ميانی صحنه تولد حضرت مسيح كشيده شده است. 
در نمونه های بعدی كه مربوط به غسل تعميد حضرت مسيح به دست حضرت يحيی 
است. اولين تصوير از كتاب آثارالباقيه بيرونی موجود در كتابخانه دانشگاه ادينبرو گرفته 

شده است. )تصوير5(
در نگاره مربوط به نسخه آثارالباقيه، حضرت عيسی)ع( در داخل رودخانه اردن توسط 
حضرت يحيی)ع( غسل تعميد می يابد. اين پرده در شمايل های بيزانس نيز به تصوير در 
آمده است. در اين نگاره چهره عيسی)ع( و يحيی)ع( به وضوح نمايان است و هاله ای از نور 
بر دور سر حضرت يحيی )ع( كشيده شده است. فرم پردازش آب، گل و بوته های اطراف 
رودخانه يادآور عناصر چينی است در تصوير چسبندگی پيکره ها به كادر، نوع پردازش 
چهره ها و كلًا فضای تركيب بندی از نگارگری ايرانی منشاء گرفته است. نگاره ديگر با 
غسل تعميد مربوط به دوره بيزانس متعلق به نقاشی ای است كه روی پارچه كشيده شده و 

اكنون در موزه برلين نگهداری می شود.23)تصوير6(
در اين نقاشی مسيح و يحيی را در كنار فرشته ها می بينيم. همه آن ها  هاله دور سر دارند و 
يحيی با دست راستش مسيح را تطهير می كند. مسيح نيز با چهره ای خندان در وسط ايستاده 

تصویر5- غسل تعميد حضرت مسيح)ع(، آثارالباقيه.

تصویر6- غسل تعميد حضرت مسيح)ع(، انجيل مارک.

21. رفرنس: ويل دورانت، تاريخ تمدن، عصر ايمان، بخش 
انتشارات علمی و  ابوالقاسم طاهری، تهران، شركت  دوم، 

فرهنگی، 1373، ص 1149
22. Robin Gormack. Ibid P.203
23. www. smb. museum
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و دست چپش را به نشانه  سوگند بالا برده است. در سمت ديگر فرشتگان جامه پاكيزه به 
او تقديم می كنند.

با دقت بر پردازش اندام نيمه عريان پيکره حضرت عيسی)ع( در هر دو تصوير كه حتی 
دنده هايش نيز نمايان است چنين برمی آيد كه هر دو ملهم از سنت های هنر بيزانس است.

بر فراز سر مسيح چيزی شبيه تکه ابری كه در عين حال به خورشيد نيز شباهت دارد، 
قرار گرفته و از درون سر او توده  سفيدرنگی به شکل بال های پرنده خارج شده است. اين 
شکل عجيب و غريب می تواند دالی برای تطهير و پاكی مسيح و پيوند با عالم بالا باشد.24 

در روند شمايل نگاری و طرح جايگاه معنوی مقدسين، با ملاحظات فقهی دوره زمانی، 
از ويژگی و عناصر نمادينی كه قابليت بيان اين ابعاد وجودی را داشته، استفاده می شد؛ مانند 
ترسيم كامل چهره همراه با هاله نور، ترسيم چهره با پوشيه به همراه هاله نوری با شکل های 
متنوع و استفاده از ابعاد مختلف هاله نور؛ تصويرگران با اضافه نمودن عناصر بصری، سعی 
در متمايز كردن شخصيت اصلی موضوع نگاره، داشتند. از اولين عناصری كه در نگارگری 
اسلامی به چشم می آيد،  هاله يا قرص نور است كه در پشت سر مقدسين قرار می گرفت.25 
از جمله نگاره های جامع التواريخ با مضمون اسلامی، نگاره ای است كه ملاقات پيامبر 
اثر، پيامبر اكرم )ص( به صورت  با بحيرای راهب را نشان می دهد.26 در اين  اكرم)ص( 
نوجوانی كه در ميان هفت تن از قريشيان ايستاده، نشان داده شده است. همان گونه كه در 
روايات اسلامی نقل شده، بر بالای سر حضرت، ابری جهت سايه افکنی، وجود دارد كه از 
درون ابر، فرشته ای خارج شده؛ و در حال پاشيدن گلاب بر سر آن حضرت است. در كنار 
بحيرا دو تن از ملازمان وی ايستاده اند؛ و به نشان احترام، همگی در برابر آن حضرت سر 

خم كرده اند.27 )تصوير7( 
در اين نگاره محمد )ص( در سمت چپ تصوير با حالتی از وقار و احترام در مقابل پيرمرد 
مسيحی ايستاده است كه با موهای بلند ترسيم شده اند. »شايد مهم ترين ويژگی نگاره های 
جامع التواريخ كه به داستان های اسلامی می پردازد؛ وضوح كامل در به نمايش گذاردن چهره 
پيامبر اكرم )ص( باشد؛ چيزی كه قبل و بعد ازآن به ندرت شاهدش بوده ايم«.28 به نظر می رسد 
در اين نگاره تنها نوع پردازش چهره ها و طوماری بودن تصوير از هنر چين برگرفته شده است.

نگارة بعدی صحنه ای از عرض ادب و احترام يک مقام بلندپايه به نام تئودور29 را به 
مسيح)ع( به نمايش گذاشته است. اين نقاشی ديواری كه با تکنيک موزائيک كار شده 

متعلق به كليسايی در مركز تركيه به نام كرا است.)تصوير8(

تصویر7- احترام گذاشتن بحيرای مسيحی به حضرت محمد)ص(، جامع التواریخ، دانشگاه ادینبرو.

24. در آن زمان عيسی به سوی رود اردن رفت تا در آنجا 
از يحيی تعميد گيرد. پس از تعميد در همان لحظه كه عيسی 
از آب بيرون می آمد، آسمان باز شد و يحيی روح خدا را 
ديد كه به شکل كبوتری پايين آمد و بر عيسی قرار گرفت 
آن گاه ندايی از آسمان رسيد كه »اين فرزند عزيز من است 

كه از او خشنودم« )كتاب مقدس، پيشين، ص 895(.
نماگرايی  روند  بررسی  ديگران،  و  افشاری  مرتضی   .25
دو  نشانه شناسی،  منظر  از  اسلامی  نگارگری  در  شمايل ها 
فصلنامه مطالعات هنر اسلامی، سال هفتم، شماره سيزدهم، 

پاييز- زمستان، 1389، ص 42.
26. اين اثر اشاره به گوشه ای از زندگی پيامبر اكرم )ص( 
همراه  به  بار  نخستين  برای  حضرت  آن  كه  زمانی  دارد، 
عموی خود ابوطالب جهت تجارت راهی شام می شود، در 
ميانه راه راهبی مسيحی به نام بحيرا او را می شناسد و در ميابد 
كه او همانا »احمد« پيامبری است كه انجيل وعده حضور او 

را داده است. ثروت عکاشه، پيشين، ص 116.
27. مهناز شايسته فر، جايگاه و نمود مذهب در نگارگری 
هنر  مطالعات  فصلنامه  دو  تيموری(،  و  )ايلخانی  ايرانی، 
اسلامی، سال سوم شماره پنجم، پاييز- زمستان 1385 ص 103. 
28. مهناز شايسته فر، بررسی تأثير سير پيامبر اكرم )ص( بر 
هنر نگارگری و معماری اسلامی، دو فصلنامه مطالعات هنر 
 ،5 شماره  اسلامی،  هنر  مطالعات  موسسه  تهران،  اسلامی، 

پاييز و زمستان 1385، ص 125.
خانقاه  يا  صومعه  بنيان گذار  تئودور  می رسد  نظر  به   .29

.)RobinCormack, Ibid, p206( .راهبان به نام »كرا« است
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با  دیواری  نقاشی  مسيح،  حضرت  به  تئودور  احترام   -8 تصویر 
تكنيک موزائيک، کليسای کرا، ترکيه.

در اين صحنه محاسن حضرت همانند بيشتر تصاوير حضرت مسيح در دوران بيزانس 
با رنگ روشن نشان داده شده است. نوع نزديکی چهره به صحنه، چهره پردازی نگارگری 
ايرانی را به ياد می آورد. وليکن نوع پردازش و حالت چهره ها شباهتی به نگاره های دوران 
ايلخانی ايرانی ندارد. در اين تصوير هاله ای از نور پشت سر حضرت مسيح كشيده شده در 
اين هاله نيز شکل صليب به تصوير در آمده است. نوع پردازش كلاه تئودور با شکل متفاوت 

و جالب در كمتر نگاره ای از اين دوره قابل مشاهده است.
تصوير ديگری كه مربوط به نگارگری اسلامی از نسخة خطی آثارالباقيه است، پيامبر 

)ص( را در حال وعظ و سخنرانی بر منبر نشان می دهد. )تصوير9( 
در اين تصوير پيامبر همراه با يارانش به تصوير كشيده شده اند. مضمون اصلی اين تصوير 
بحث و مجادله ای است كه دربارة رؤيت هلال ماه نو رخ داده است.30 در تصوير، پيامبر 
بر بالای منبر نشسته و در پايين، جمعيتی از زن و مرد نشسته و چشم به دهان او دوخته اند، 
بر بالای سر جمعيت و مقابل چهره پيامبر )ص( قنديلی از سقف آويخته شده كه می تواند 
نمادی از چراغ مصباح و بيانگر آن باشد كه مسجد، محلی است كه پيامبر)ص( مردم را 
به خير و نيکی هدايت می كند. ديوارهای مسجد بسيار ساده و عاری از تزيين ترسيم شده 

تصویر 9- پيامبر همراه با یارانش، آثارالباقيه.

30. برای اطلاع بيشتر ر ك به مهناز شايسته فر، معرفی نسخه 
شهيد  عالی  مدرسه  كتابخانه  در  موجود  آثارالباقيه  خطی 
مطهری، دو فصلنامه مطالعات هنر اسلامی، سال سوم؛ شماره 

ششم، بهار- تابستان 1386، ص 36 صص 25-42.
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است. تنها قسمتی از منبر دارای تزيينات به سبک متداول اين نسخه است. اين تزيينات قبلًا 
در نگاره های ديگر اين نسخه روی در و پنجره و ديوار به كار رفته است. فرم و حالات 
چهره ها در اين نگاره متأثر از نقش های بيزانس است. اما فرم سربندها و البسه پيکره ها و 
قرينگی تركيب بندی، از عناصر ايرانی- اسلامی است. تمامی پيکره ها، حلقه نورانی را دور 
سر خود دارند، بدون آن كه هدف خاصی از اين كار دنبال شود.31 گذاشتن هاله بر دور 
سر افراد در آن دوران نشان از تقديس نبود، زيرا آن را گرداگرد سر دشمنان مسيحيت نيز 

نقش می كردند.32 
در تصوير ديگر با همين مضمون)پيامبر همراه با يارانش(، حضرت مسيح همراه با دو تن 

از حواريون33 بر تخت نشسته اند. )تصوير10( 
تصوير فوق قسمتی از نگاره اصلی كاوالينی34  در كليسايی در تراستورة روم با نام داوری 
واپسين است. در بخش های مركزی نگاره كه زمانی ورودی و ديوارهای شبستان كليسا را 
می پوشاند، تصوير مسيح بر تخت نشسته و حواريون، با همسازی های رنگ آميزی پرمايه ای 

كه نارنجی ملايم و سبز در آن به كار رفته، چيرگی و نمود بيشتری ميابد.
در اين نگاره حس حجم های واقعی به عوض حجم های طرح وار تازگی سطح ها و تار و 
پودهای نورانی مشاهده می شود. نور و روشنايی در آثار والينی هنوز از منشاء قابل تشخيص 
نمی تابد، اما بر جامه های حواريون نشسته، و بيش از همه در چهره ها، بارز است. با كاركرد 
نور شکل هايی در عمق، گردی كامل ميابند. به عوض تقسيم بندی خطی گردن ها، گردی 
ستون داری پديدار می شود. به سبب اين گردی، ساختار كالبدشناسانه گردن به شکلی كه از 
روزگار باستان به بعد در هنر شاهد آن نبوده ايم جلوه می كند. ريش و سبيل ها از نظر بافت، 

طبيعی به نظر می رسد و رداها از درخشش نرم و ابريشمی برخوردارند.35
و اما نگارة ديگری كه مربوط به برگی ديگر از نسخة آثارالباقيه است، نگاره ای منحصر 
به فرد در تاريخ نگارگری ايرانی – اسلامی است. در اين نگاره نمايندگان مسيحی نجران 

)در سمت چپ( به ملاقات پيامبر اكرم )ص( آمده اند.36 )تصوير11( 

تصویر10- حضرت مسيح همراه با دو تن از حواریون، کليسایی در تراستورة روم.

31. مهناز شايسته فر، پيشين ص 36-37.
32. ثروت عکاشه، نگارگری اسلامی، پيشين، ص 115.

33. عيسی از ميان چندين نفر كه مد نظر داشت دوازده نفر را به نام های شمعون)معروف به 
پطرس(، يعقوب، يوحنا، اندرياس، فيليپ، برتولما، متی، تدی، شمعون، ويهودا را برگزيد 
تا شاگردان هميشگی او باشند. ايشان را به ماموريت فرستاد تا پيام خدا را به گوش مردم 
برسانند، بيماران را شفا دهند و ارواح پليد را بيرون كنند. ) مقدس، پيشين، صص 904-

.)903
34. كاوالينی با استفاده از كشف تازه معنا و كاركرد نور آثاری آفريد كه هنر ديوارنگاری 
رومی را زير و رو كرد. تاريخ تولد وی ميان دهه های 40 و 50 سدة سيزدهم/ هفتم، قرار 

می گيرد و تا حدود 1330/ 731 دورة فعاليتش ادامه دارد.
35. فردريک  هارت، تاريخ هنر رنسانس در ايتاليا نقاشی، مجسمه سازی، معماری، ترجمة 

هرمز رياحی و ديگران، تهران: كتابسرای تنديس، 1385، صص 56 - 55.
36. مهناز شايسته فر، معرفی نسخه خطی آثار الباقيه، پيشين، ص34.
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آتش  شعله های  همچنان  كه  سرشان  دور  به  هاله ای  با  اكرم  پيامبر  نگاره  راست  سمت  در 
درخشان است در جلو قرار دارند در حالی كه حسنين در دو سوی او قرار گرفته اند. چهرة پيامبر 
اكرم )ص( و حسنين به وضوح نمايان است. در نگارگری اسلامی، چهره پردازی مقدسين و اولياء 
به دو روش چهره نمايانه و چهره پوشانه است در اين نگاره نيز در پشت سر حضرت محمد)ص(، 
حضرت فاطمه )ع( با روبندی بر چهره حضور دارند و تنها چشمان ايشان هويدا است، در پشت 
سر وی حضرت علی )ع( در منتهی اليه سمت راست تصوير قرار دارند چهره ايشان نيز به وضوح 

نمايان است. 
تنها عنصر بر گرفته از هنر بيزانس در اين نگاره همانا توجه به خطوط جامه پيکره ها و نمايش 
حالات چهره ها است. نوع پردازش ابر بالای سر اهل بيت و نيز پردازش گل ها و بته ها در اين 
نگاره برگرفته از نقاشی چينی است. از سوی ديگر در اين نگاره تا حدودی به فضای خالی - از 
ويژگی های نقاشی چينی- توجه شده و تركيب بندی، چسبيدگی پيکره ها به كادر، توجه به تقارن 

و فضای كلی اثر، بيانگر خصوصيات ايرانی نگاره است. 
پايه گذاری  بر اساس آن  از مسيحيت رومی و  متأثر  از آن جا كه هنر قرون وسطی مستقيماً 
با  قرار می گرفت می بايست  استفاده  نقوش و تصاوير و موضوعات شرقی كه مورد  بود،  شده 
علايق مذهبی آن در ارتباط می بوده و در همان جهت انتخاب می شد. نمونه ای ديگر از نگاره های 
بيزانسی مربوط به تصويری است كه پيامبر اولوالعزم يعنی ابراهيم را چون انسان خدايی در ميان 
انبوه متراكمی از تزيينات و آرايه های گياهی و جانوری كه خاص كتاب آرايی مذهبی اين دوره 
است، نشان می دهد. نوع تزيينات به كار رفته در تصوير با ويژگی تزيينی كتاب آرايی اسلامی 

متفاوت است. )تصوير12( 
حضرت ابراهيم پيکری تنومند و چشمانی گشاده دارد، بر تختی نشسته و مسلمانان و مسيحيان 
بر زانوی او قرار گرفته اند. در اين تصوير كه احتمالاً مربوط به يکی از داستان های عهد عتيق است، 
مسلمانان و مسيحيان به وسيلة لباس های متفاوتشان از يکديگر تفکيک شده اند. اين تفاوت در نوع 
لباس در تصوير11 مشاهده نمی شود. نوع نزديکی پيکره به تصوير يادآور نگارگری اسلامی در دورة 
ايلخانی است. در اين نمونه مسيحيان در جلوی تصوير نقاشی شده اند و در دست يکی از آن ها كتابی 
است كه احتمالاً مراد نقاش از آن كتاب مقدس مسيحيان بوده است. اين مينياتور متعلق به انجيلی 

تصویر11- ملاقات پيامبر اکرم با نمایندگان مسيحی نجران، آثارالباقيه.
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است كه در پاريس مصور شده است. در بسياری از نگارگری های بيزانس، انجيل )كتاب 
مقدس مسيحيان( در دست مسيح و يا پيروانش قرار گرفته وليکن در تصاوير جامع التواريخ 
نمی شود. مشاهده  پيروانش  يا  و  پيامبر  دست  در  مسلمانان  مقدس  كتاب  آثارالباقيه  يا  و 
حضرت  و  )ص(  محمد  حضرت  شده  گرفته  آثارالباقيه  نسخه  از  كه  ديگری  نگارة 

عيسی)ع( را با همديگر نشان می دهد. )تصوير13( 
با جمله »لااله الاالله« به عنوان نوعی نشانه از  بازوبندی  در اين تصوير حضرت رسول 
جايگاه دينی بر تن دارند37 كه اين نشانه سازی برگرفته از ذهن نگارگر بوده است. در اين 
نگاره حضرت محمد سوار بر شتر و حضرت مسيح سوار بر اسب هستند. به  كارگيری ابر 
بالای سر پيامبر عنصر بصری ای است برای طرح تقدسی ويژه، كه جايگاه نمادين پيدا كرده 
است.38   وجود هالة دور سر نيز به عنوان يک عنصر بصری نمادين و تزيين وارد نگارگری 

شد و تا امروز ارزش خود را حفظ كرده است.
نگاره ديگری از جامع التواريخ مربوط به توطئه سران قبايل در برابر پيامبر و اصحابشان است. 
توسعه و گسترش اسلام موجب عکس العمل های شديد سران قريش در برابر مسلمانان می شد 
به طوری كه دست به اعمال خشونت از قبيل شکنجه و تحريم زدند وليکن اين اعمال نتوانست 
جلوی گسترش اسلام را بگيرد. در چنين شرايطی سران قبايل هر چند روز دور هم جمع شده 
توطئه تازه می چيدند كه محمد)ص( را از بين برند و ريشه مسلمانان را بکنند.39 )تصوير14( 
نوع  و  بودن تصوير  نشان می دهد. طوماری  توطئه  را در حال  قبايل  اين تصوير سران 
پردازش چهره ها متأثر از هنر چين و چين و چروك جامه ها برگرفته از بيزانس است. در اين 

نگاره تقسيم بندی فضا و كادربندی، نگارگری ايرانی را به رخ می كشد.
در نگاره ديگر با موضوع توطئه و خيانت، به يکی ديگر از حکايت های مصائب مسيح است. 
اين نگاره خيانت يهودا40 يکی از حواريون حضرت مسيح را تصوير كرده است. )تصوير15( 
ديوارنگارة فوق مربوط به نمازخانه آرنا، پادوا، در ايتاليا41  است كه توسط جوتو42  نقاش 
معروف فلورانسی كشيده شده است. هستة مركزی حادثه ی جانسوز و غمبار گروه مسيح و 
يهود است. هر چند اندام مسيح در پيچش ردای يهودا ناپديد می شود، وليکن چهره حضرت 
محکم و استوار و بدون ترديد ترسيم شده است. جوتو از تضاد ميان نيم رخ متقارن مسيح و 
چهرة حيوانی يهودا كه لب هايش برای بوسة خيانتکارانه غنچه شده بهره برداری كرده و دو 
چهره را همچون تعارض نيک و بد نشان داده است. برای تأثيرگذاری بيشتر اين حادثه جوتو 
چهره دو سرباز رومی را ميان يهودا و مسيح كه در مقابل هم قرار گرفته اند وارد كرده است. 

تصویر 12- مسيحيان و مسلمانان در آغوش حضرت 
ابراهيم،  انجيل.

مسيح،  حضرت  همراه  محمد  حضرت  تصویر13- 
آثارالباقيه.

37. مرتضی افشاری و ديگران، بررسی روند نمادگرايی شمايل ها در نگارگری اسلامی از منظر نشانه شناسی، دوفصلنامه مطالعات هنر اسلامی، سال هفتم، شماره سيزدهم، پاييز- 
زمستان1386، ص43

38. مهناز شايسته فر، جايگاه و نمود مذهب در نگارگری ايران )دوره ايلخانی و تيموری(، پيشين، ص106.
39. برای اطلاعات بيشتر ر.ك به: خسين عمادزاده، تاريخ انبياء، قصص الانبياء، از آدم تا خاتم، تهران، اسلام، 1379، ص 813.

40. حضرت عيسی بعد از شام آخر با يارانش به بيرون رفته و پس از رسيدن به باغ زيتون يهودا از راه رمی سد، عده ای با شمشير، چوب و چماق او را همراهی می كردند.آنان از طرف 
كاهنان اعظم سران قوم يهود آمده بودند. يهودا به ايشان گفته بود: » هر كه را بوسيدم بدانيد كه او همان است او را دستگير كنيد.« )كتاب مقدس، پيشين، ص929(.

41. سده سيزدهم/ هفتم به عنوان دوره ركود و تحت تأثير هنر بيزانس، شناخته می شود هنر نقاشی مختص امپراتوری شرقی يا يونانی )بيزانس( حتی در فلورانس تأثيرگذاری بيزانسی در 
اروپای سدة 13 و غارت قسطنطنيه در 1204/ 601 به دست ميليبو كه كليساها و كاخ بزرگ را ويران كردند، توجيه می كند. غنايم هنری-شمايل ها و هنرهای ديگر كه به دست ميليبون 
می افتادند، در سراسر اروپا پخش و پلا شدند، و هنوز نيز می توان به اشيايی از آن غارت، درايتاليای امروزين برخورد. تفکرات هنری بيزانسی باپرمايگی سبک و مواد بيزانسی بر تصورات 
اروپايی حاكم شده اند. نقاشان يونانی كه در قسطنطنيه ويران شده امکانات چندانی نداشتند، روانه صربستان می شدند تا برای پادشاهان آن سرزمين كار كنند، و چه بسا ثروت و وفور در 

شهرهای ونيز و توسکانا نيز عامل جذب كننده ای بود. )فردريک هارت، پيشين، ص 43(.  
42.جوتو در اوايل ترچنتو، در نقاشی سبک تازه ای پديدار شد كه در هنر فلورانس، توسکانا و سراسر ايتاليا و سرانجام هنر جهان غرب، بذر انقلاب پاشيد. بنيان گذار اين سبک جديد، 
نخستين نقاشی بود كه از ميان هنرمندان ايتاليايی به مقام و منزلتی جهانی دست يافت. جوتو ) 1337-738/1277-676( هنر نقاشی را به جانب روشنايی گرداند. )فردريک هارت، تاريخ 

هنر رنسانس در ايتاليا، پيشين، صفحة 76(.
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سنت  می شوند.  ديده  متفاوت،  شدت  به  فرعیِ  طرح  دو  اصلی،  گروه  جانب  دو  از 
شمايل سازی هنرمند را ملزم كرده كه رخداد بريدن گوش خادم كشيش اعظم را به دست 
پطرس نقاشی كند، و جوتو اين صحنه را پشت مأمور باشلق دار سمت چپ كه سعی دارد راه 
را بر يکی از حواريان وحشت زده گريزان ببندد پنهان كرده است. كندوكاوی كه جوتو در 
مورد شخصيت و احساسات كيشش اعظم در سمت راست انجام می دهد و دنيای درونش 
را يکسره با حالت اندامش بيان می كند به وضوح گوياست. او به آغوش خيانتکارانه در 
مركز اشاره می كند. گويی، در ضمن اين حركت دو دل است، به طوری كه توانش نيست 

كه رذالت در خيانت يهودا را تمام و كمال بر ملا كند. 
انگشتش كج، و آغاز به منقبض شدن می كند، و حجم های جامه اش كه در چين و 
با يورش  افتاده موج های كوچکی را نشان می دهد كه  به لرزه خفيف  چروك های ريز 
ناگهانی ردای يهودا به جلو در تضادند. پيداست كه هاله مسيح از اندوه شکل گرفته و در 

ژرف نمايی نشان داده شده است.43 

تصویر14- سران قریش در حال توطئه عليه حضرت محمد و یارانش، جامع التواریخ.

معراج پيامبر )ص( يکی از مضامينی است كه در هنر نگارگری اسلامی بسيار به آن 
پرداخته شده است. در هر دوره هنری نقاشان و حاميان آن سعی در به تصوير كشيدن اين 
واقعه بزرگ داشته اند. معراج، موضوعی مذهبی است كه در تمامی دوره ها و عرصه های 
هنری مصور گشته و اصولاً اصطلاح معراج نگاری با توجه به شمارش قابل توجه تصاوير 

عروج پيامبر به آسمان ها اصطلاحی دور از ذهن نيست.
اين واقعه عظيم در جامع التواريخ نيز به تصوير كشيده شده است. اين دسته از نگاره ها 
در توصيف بينش های شگفت انگيز و الهام گونه ای است كه مراحل عروج معجزه آسای 

بنيان گذار اسلام را در شبی كه به بارگاه الهی راه می يابد، نشان می دهد. 
محمد)ص( به عنوان پيامبر بزرگ دارای شريعت، مأموريت يافت، در شب شگفت 
معراج و در مرحله ای كه به طور اعجاب انگيزی به بارگاه الهی انتقال يافت رسالت تثبيت 

شده اش را مشاهده كند.44  

تصویر15- خيانت یهودا به حضرت مسيح، دیوارنگاره، نمازخانه آرنا، پادوا، ایتاليا.

43. اوايل ترچنتو، در نقاشی سبک تازه ای پديدار شد كه 
هنر  سرانجام  و  ايتاليا  سراسر  و  توسکانا  فلورانس،  هنر  در 
جهان غرب، بذر انقلاب پاشيد. بنيانگذار اين سبک جديد، 
مقام  به  ايتاليايی  هنرمندان  ميان  از  كه  بود  نقاشی  نخستين 
تاثيرگذارترين  از  به يکی  و  يافت  منزلتی جهانی دست  و 
)فردريک  هارت،  شد.  بدل  هنر  تاريخ  كل  در  هنرمندان 

پيشين، ص76(.
آسای  معجزه  سفر  معراج نامه،  رزسگاری،  ماری   .44
موسسه  انتشارات  شايسته فر،  مهناز  ترجمه  پيامبر)ص(، 

مطالعات هنر اسلامی، 1385، ص8. 

www.SID.ir

www.SID.ir


Arc
hive

 of
 S

ID

55

بررسی موضوعی شمایل نگاری پیامبر اسلام در نگارگری دوره ایلخانی و حضرت مسیح در نقاشی مذهبی بیزانس متأخرمهناز شايسته فر / كتايون رياحی/ زهره شايسته فر   

در اين نگاره پيامبر اكرم )ص( سوار بر براق، موجودی با بدنی همچون اسب و سری 
كه  است  كتابی  نسخه  خارق العاده،  موجود  اين  دستان  در  است.  شده  ترسيم  انسانی، 
می بايست قرآن كريم، معجزه بزرگ پيامبر )ص( باشد. در مقابل او جبرئيل ديده می شود 
كه جامی زرين در دست دارد. هر چند ابعاد نگاره، عريض و به شکل طومار چينی است، 

وليکن تأثير عناصر چينی در اين نگاره كمتر مشاهده می شود. )تصوير16(

تصویر16- معراج پيامبر، جامع التواریخ، دانشگاه ادینبرو.

 نقاشی های نسخة جامع التواريخ عموماً با پرداخت طبيعت گرايانه، پيکره های بلندقامت 
با لباس های چين خورده و حركات و رفتار واقع نمای آدم ها و اسب ها و همچنين با به كار 
گرفتن رنگ های تيره و روشن و حالتی از حجم نمايی و نيز با استفاده از خطوطی قوی، 

نقاشی ای متأثر از تسلط مغولان و نقاشی شرق دور به نمايش می گذارد. 
پيدا كرد: هنر موزائيک،  به چهار شکل عمده تجلی  بيزانس هنر تصويری  در عصر 
مينياتور، نقوش ديواری، و شيشه های رنگی. هنر موزائيک در اين تاريخ هنر سالخوره ای 
بود، كه در انباشت تجربه ها، ريزه كاری ها و تکنيک های بسياری فرا گرفته بود. احتمالاً، 
هنرمندان بيزانسی در سده يازدهم محراب شرقی و ديوار غربی كليسای جامعی در تور 
چلو)جزيره ای در نزديکی ونيز( را با مجلل ترين موزائيک های تاريخ قرون وسطی پوشاندند.45  
هنر موزائيک در سال 1153/ 548 هنوز تحت نظارت بيزانس قرار داشت و از تاريخ 
1450/ 854 به بعد بود كه هنرمندان ايتاليايی در تزيين موزائيک های كليسای سارماركو 
تفوق پيدا كردند. تذهيب نسخه های خطی با تصاوير مينياتور و تزيين با آب طلا و نقره 
و جوهرهای رنگی همچنان هنری مطلوب بود كه چون با پرهيزكاری و آرامش زندگی 

مردمان ديرنشين سازگار بود، رهبانان، آن را با آموزش باز می پذيرفتند.
 مينياتورسازی نيز مانند بسياری از هنرها و فعاليت های قرون وسطايی مغرب اروپا در 
سده سيزدهم/ هفتم، به اوج خود رسيد چنانکه از آن تاريخ به بعد ديگر هرگز چيزی ساخته 

نشد كه در ظرافت و ابتکار، يا از لحاظ فراوانی، به پای مينياتور برسد.  
اندازه مينياتورها از لحاظ موضوع و طرح در نقوش  دشوار می توان گفت كه تا چه 
ديواری، تصاوير بسيار بلند، تمثال ها و اين ها همه به نوبه خود در هنر تذهيب اثرگذار بودند. 
از نظر موضوع و اسلوب، ميان اين هنرها نوعی بده بستان آزاد وجود داشت. به اين معنی كه 
دائماً هر يک در ساير انواع مؤثر می افتاد و بين آن ها تأثير متقابلی پديد می آمد. برای تهية 

ايمان، بخش دوم، نقوش ديواری، هنرمندان اين عهد همان روش های باستانی را به كار می بستند.  تمدن، عصر  تاريخ  ويل دورانت،   .45
صص1147-1148.
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به اين معنی كه يا روی ديوار های تازه گچ گرفته شده، نقاشی می كردند و يا با رنگ هايی 
كه با مواد چسبنده ای خاصيت چسبندگی پيدا كرده بودند روی ديوار های خشک نقاشی 
می كردند. غرض از هر دو شيوه، دوام و ثبات رنگ روی گچ بوده است با اين تفاوت 
كه در يکی، از راه نفوذ و در ديگری از راه پيوستگی. با اين همه رنگ ها به مرور زمان 
طبله می كردند و می ريختند. چنانکه امروزه تقريباً هيچ چيز از نقاشی های پيش از سده 

چهاردهم/ هشتم به جا نمانده است.46  
تركيب بندی ايستا و استوار فضا، نزديکی اجزاء و نگاره به كادر و چهره های شرقی، 
بيش از پيش نگاره را به تصوير ايرانی– اسلامی نزديک می كند. در مجموع نوع خطوط، 
چين لباس ها و حالت چهره های افراد و پيکره های بلند قامت، متأثر از عناصر بيزانسی است. 
ديوارنگاره ای  به  متعلق  و  بيزانسی  هنر  از  متأثر  كه  مسيح  حضرت  وفات  تصوير  در 
در شمال ديوار كليسای مقدس كاتالويک شهر اسکوبچه در يوگسلاوی سابق است،47 

بخش هايی از ديوارنگاره از بين رفته است.)تصوير17(
نگاره فوق صحنه قرار دادن جسد حضرت مسيح در درون غار را نشان می دهد. حضرت 
مريم و »جان« يکی از پيشوايان در حال گريه و عزاداری هستند. به نظر می رسد اشک های 
آن ها به صورت فرشته هايی انعکاس يافته است. اين سبک از نقاشی در دوران بيزانس، در 
نيمه دوم سده دوازدهم تشديد پيدا كرد و شکلی اغراق آميز يافت. در اين تصاوير هاله هايی 
به دور سر فرشتگان و حضرت مسيح و همراهان وی كشيده شده است. هاله های پشت سر 
حضرت همراه با صليب آمده است. فرشتگان بالای سر حضرت دارای بال هايی هستند. 
دارد چرا كه در  تفاوت هايی  پيامبر  با تصوير سفر معجزه آسای  بال ها  اين  نوع كشيدن 
تصوير معراج پيامبر بال ها بر بازوان فرشته ها چسبيده است. اين نوع از نگاره ها در بسياری 
از نقاشی های دوره ايلخانان مشاهده می شود. وليکن در نقاشی بيزانسی شکل متفاوتی را 

مشاهده می كنيم. 
در تصوير فوق حضرت مسيح به صورت عريان به تصوير كشيده شده به طوری كه نوع 
خطوط دنده های حضرت نشان دهنده هنر آن زمان می باشد. در اغلب تصاوير دوره بيزانس 
حضرت مريم با حالتی اندوهگين كشيده شده كه معصوميت وی را نشان می دهد. در اين 
نگاره بر خلاف نگاره های شمايل های مسيح كه اغلب از رنگ های تند استفاده شده است، 
رنگ هايی ملايم به كار رفته است. می توان احتمال داد كه كشيدن رنگ آبی در هر دو 

تصوير عروج به عرش را تجسم می سازد.
چرا كه پيامبر برای سفر خود از آسمان گذر می كند و مسيح نيز برای رسيدن به لقاء 
الهی اين مرحله را طی می كند. به اعتقاد مسلمانان، شخص ديگری به جای مسيح به صليب 

كشيده شده و مسيح به عرش رفته و همراه با امام زمان ظهور خواهد كرد.48  

ايمان، بخش دوم،  تمدن، عصر  تاريخ  ويل دورانت،   .46
پيشين، صص 1150-1151. 

47. Robin Cormack, Byzantine Art, Ibid, p. 176.
درباره  جوادی  آيت الله  حضرت  قرآن  بزرگ  مفسر   .48
تفسير آية 158و157 سوره النساء" وَ قوَلهِِم انِاّ قتَلَناَ المَسيحَ 
عيسَی ابنَ مَريمََ رَسُولَ اللهِ وَ ما قتَلَوُهُ وَ ما صَلبَوُهُ وَلکِن شُبِّهَ 
َّذينَ احتلَفَُوا فيهِ لفَی شَکٍّ منِهُ ما لهَُم بهِ منِ عِلمٍ  لهَُم وَ انَِّ ال
فعََهُ اللهُ الِيَهِ وَ كانَ اللهُ  نِّّ وَ ما قتَلَوُهُ يقَينا)157( بلَ رَّ الّا اتِبّاعَ الظَّ
عزيزاً حکيماً)158(" و هم از اين رو كه به دروغ گفتند ما به 
مسيح بن مريم، عيسی رسول خدا را كشتيم در صورتيکه نه 
او را كشتند و نه به دار كشيدند لکن امر بر آن ها مشبه شد 
و همانا آنانکه دربارة او عقايد مختلف اظهار داشتند و از 
روی شک و ترديد سخنی گفتند و عالم به آن نبودند. جز 
آنکه از پی گمان خود می رفتند و به طور يقين"شما مومنان 
بدانيدكه" مسيح را نکشته اند بلکه خدا او را به سوی خود 
بالا برد و پيوسته خدا بر همه ملک وجود مقتدر و كارش 
حضرت  سرنوشت  دربارة  است"  حکمت  روی  از  همه 
چهارگانه  اناجيل  در   " می گويد:  اناجيل  منظر  از  مسيح 
)متن، مرقس، لوقا و يوحنا( آمده است كه حضرت عيسی 
عليه اسلام كشته يا به دار آويخته شده است و اين صحيح 
نيست زيرا اين اناجيل چهارگانه آن انجيل واقعی نيست كه 
خداوند به حضرت مسيح عليه اسلام عطا كرده است، بلکه 
اينها تفريرات درس آن حضرت بود كه شاگردان وی پس 
از او نوشته و تدوين كردند، از اين رو اين اناجيل به خدا 
يا معصوم اسناد ندارند" اما در انجيل پنجم يعنی انجيل برنا 
با مسئله قتل و صلب )به دار آويختن( نفی و تکذيب شده 
است. )آيت الله جوادی آملی، تسنيم، تفسير قرآن كريم، 

جلد بيت و يک، مركز نشر اسراء 1389 تفسير آية 157.( 
 www.jomhourieslami.com

دیوار  دیوارنگاره،  مسيح،  حضرت  جسد  تصویر17- 
در  اسكوبچه  کاتالویک شهر  مقدس  کليسای  شمالی 

یوگسلاوی سابق، نيمه دوم سده دوازدهم/ ششم.
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نتيجه گيري
سنت اسلامي اگر چه همانند سنت مسيحي مبتنی بر تصويري مافوق بشري و حامل وحي است اما بسيار ديرتر 
از سنت مسيحي در هنر و به ويژه در شمايل سازي و شمايل نگاري منعکس مي شود. هنر اسلامي به طور عام و 
نگارگري اسلامي به طور خاص در ارتباط با فرهنگ و آثار مسيحي در دورة ايلخاني و در فضاي ديني متکثر آن 

دوره به سرعت تحت تاثير نقاشي مسيحيت قرار گرفت.
اين تاثيرپذيری در آغاز بسيار شديد و بارز بود به گونه ای كه استقبال از تصوير نگاره هاي مذهبي، يعنی عنصري 
كه پيش از اين در هنر نگارگري اسلامي- ايراني جايگاهي نداشت در دورة ايلخاني علاوه بر به مصورسازي كتب 
تاريخي- مذهبي، باورهاي مذهبي مسيحيت از جمله وقايعي چون بشارت تولد مسيح به مريم و يا غسل تعميد 
مسيح كه در متن نيز مفصلًا مورد بررسي قرار گرفت را هم در برمی گيرد. از همين رو برخي عناصر و سنت هاي 
شمايل نگاري مسيحي چون نحوه كادربندي، تركيب بندي، رنگ ها، نوع پردازش جامه و مناظر طبيعت و.... به 
خدمت نگارگران ايراني مسلمان آمد و آن ها توانستند با نبوغ خود و تلفيق آن با بن مايه كاملًا ايراني - اسلامي به 

آفرينش آثاري پرمايه و سترگ دست يازند.
در واقع خطوط خشک، منظم و تقريباً هندسي البسه، سربندها و مناظر و پيکره ها و نيز پيدايش چهره هاي 
گوناگون و خاص با تجسم حالات عاطفي در آن ها به ويژه در اواخر اين دوره حاصل نفوذ عناصر نقاشي بيزانس 
است. علاوه بر آن هرچه به اواخر اين دوره می رسيم رنگ ها ملايم تر و تصاوير نوعی پويايی و زنده بودن را نشان 

می دهند.
از عناصر جزئي تر نقاشي بيزانس و تاثير آن بر نگاره هاي ايلخاني مي توان از  پيکره هاي بلند قامت برخي 

نگاره ها، نمايش حالات عاطفي انساني و تجسم حجم و عمق و نيز كاربرد فراوان رنگ نقره اي را نام برد.
اما با وجود همة اين تشابهات، روح و فضاي كلي و احساس زيبايي شناختي نهفته در آثار اسلامي و در يک 
كلام حركت و فرم مدور و بي آغاز و پايان نگارگري ايراني - اسلامي در اين دوره و دوره هاي بعد از آن كه هنر 
نگارگري رو به شکوفايي مي رود بسيار متفاوت از قداست و روحانيتي است كه در شمايل نگاري بيزانس حاصل 
سکون ايستايي ازلي و ابدي است. در اين دسته از آثار، حركت ديگر صرفاً حركتي بصري و فيزيکي نيست بلکه 
دوران به حول محوري خاص و مركزي كيهاني است. در واقع، نگاره هاي اسلامي - ايراني در تضاد با سکون 
و ايستايي است و از اين منظر تفاوتي بنيادي ميان جهان بيني نگارگري ايراني - اسلامي با شمايل نگاري بيزانسي 
وجود دارد. نمونه های به دست آمده نشان از تأثير فرهنگ و هنر ايرانی - اسلامی بر اروپای قرون وسطی دارد كه 
با به كارگيری نقوش حيوانات، درخت، خط كوفی و تركيب بندی تزيينات و حتی جنس شکل ها متجلی می شود. 
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