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چكيده:
هنرك تاب‌آرايي در قالب توليد نسخ خطي و در ادامه آنك تب چاپ سنگي از موضوعات 

قابل بررسی و توجه است.
احساس نیاز بيشتر به مجلدّات بيشتري از کتب تألیفی در دوره قاجار، تولید کتاب از 
مرحله نسخه نويسي به مرحله چاپ در نسخه‌هاي انبوه قدم گذاشت. در این میان نژلروش 
چاپ سنگی به دلیل سهولت در ارائه خط و آثار هنری، بر روش‌های پیشین ترجیح داده 
شد و اهمیت فراوانی افت. هنرمندان اين دوره موضوعات اجتماعی، مذهبی، تاریخی و... 

پیرامون خود را با روش چاپ سنگی به راحتی در اختیار علاقه‌مندان قرار می‌دادند.
كتابخانه مركزي تبريز يكي از مراكز نگهداري نسخ خطي نفيس وك تب چاپ سنگي 
استك ه گنجينه ارزشمند هنري را در خود جاي داده است. مطالعه حاضر به بررسي معرفي 
كتب چاپ سنگي موجود درك تابخانه مركزي تبريز پرداخته است. در اين تحقيق از ميان 
انبوهك تب چاپ سنگي موجود، سه نمونه با توجه به اهميت موضوعي ويك فيت تصاوير با 

موضوعات ادبي، مذهبي، تاريخي انتخاب و بررسي شده است.
يافته‌هاي تحقيق حاكي از آن استك ه سهك تاب آثار عجم،ك ليات جودي و هزاردستان 
مورد بررسی، داراي تصاوير زيبا با عناصر زيبايي‌شناسي و بصري فراوانی است. توجه به 
موضوعات مختلف اجتماعي، مذهبي، تاريخي از جمله ويژگي‌هاي مفهومي اينك تب است 
كه درك نار ويژگي‌هاي زيبايي‌شناسي آن از جمله تريكب‌بندي، بعدنمايي و... ديده مي‌شود.

اهداف مقاله: 
دستیابی به ویژگی‌های بصری کتب چاپ سنگی نفیس موجود در کتابخانه مرکزی تبریز..11
شناخت موضوعی کتب چاپ سنگی موجود در کتابخانه مرکزی تبریز..22

سوالات مقاله:
ویژگی‌های بصری کتب چاپ سنگی نفیس کتابخانه مرکزی تبریز چیست؟.11
مفاهیم و موضوعات به کار رفته در کتب چاپ سنگی مصور کتابخانه مرکزی تبریز کدام است؟.22

واژگان كليدي: 
ابنیه تاریخی،  كتابخانه مركزي تبريز،ك تب چاپ سنگي، بررسی موضوعی، آثار عجم، 

كليات جودي، هزاردستان، مضمون و محتوا.

 تاریخ دریافت مقاله: 89/9/6
 تاریخ پذیرش مقاله: 90/3/29

بررسي موضوعي كتب منتخب چاپ سنگي مصور موجود در كتابخانه مركزي تبريز 

 این مقاله برگرفته از پایان‌نامه با عنوان بررسی نگاره‌های نسخ خطی موجود در کتابخانه مرکزی تبریز با تاکید بر کتب اهدایی استاد نخجوانی است که به راهنمایی دکتر مهناز شایسته‌فر مدیر 
گروه هنر اسلامی دانشگاه تربیت مدرس در تاریخ 6/14/ 1390 دفاع شده است.
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مقدمه
هنر ايراني همواره در جلوه‌هاي مختلف نمود داشتهك هك تابت و توليد نسخ خطي و در ادامه 
آن توليدك تب چاپ سنگي در این سرزمین بالیده است‌. اين هنر بزرگ در ادوار مختلف با 
توجه به سلايق روزگار درك تابخانه‌ها و موزه‌هاي ايران و جهان جلوه‌گری کرده است. از 
جمله مراكز نگهداري اينك تب ارزشمند،ك تابخانه مركزي تبريز استك ه در سال 1335 
هـ. ش تأسيس شد و باك تب و نسخ نفيس خطي اهدايي برادران نخجواني )حاج محمد و 
حاج حسين( و ساير شخصيت‌های بزرگ و فرهيخته شروع بهك ارك رد.ك تابخانه مركزي 
داراي هفت مخزن با گنجايش حدود 500 هزار جلدك تاب و صدها هزار نسخه نشريه و 

مجله و تالارهاي مطالعه ويژه پژوهشگران، نشريات ادواري و... است. 
اين تحقيق به بررسي موضوعيك تب منتخب چاپ سنگي اينك تابخانه به ویژه، بخش 
خطي آن تحت عنوان »گنجينه مخطوطات و نفايس« می‌پردازد. در اين بخش هزاران جلد 
كتاب و نسخ خطي، کتب چاپ سنگي، چاپ سربي قديمي و اسناد خطي وك تيبه‌ها و 
تابلوهاي نفيس خوشنويسي، از هنرمندان دوره‌هاي صفويه و قاجاريه نگهداري مي‌شود. 
محمد  حاج  "اهدایی  تبریز  مرکزی  کتابخانه  در  موجود  سربي  و  سنگی  چاپ  کتب 
نخجوانی"1 بیش از 5200 جلد بوده، که در مخزن نسخ خطی این کتابخانه نگهداری می 
شود. اين منابع ارزشمند به لحاظ قدمت، محتوي، نوع جلد، جنسك اغذ و هنر بزرگيك ه 

در آن‌ها بهك ار رفته منحصر به فرد مي‌باشند و از ارزش معنوي برخوردارند.
اين تحقيق چهار نمونه ازك تب چاپ سنگي اينك تابخانه را در موضوعات مذهبي، 
تاريخي و ادبي انتخاب و از هر نمونه با توجه به اهميت موضوعي ويك فيت، چهار تصوير، 

مورد بررسي قرار داده است.

1. "حاج محمد نخجواني در سال »1297 هـ. ق« در تبريز 
ديده به جهان گشود. وي به مطالعهك تب ادبي و تاريخي 
طول  در  و  داشت  وافري  علاقه  نفيس  آثار  جمع‌آوري  و 
اين سفرها  در  و  مختلف سفرك رد  بهك شورهاي  حياتش 
به  راك ه  نفيس  و  خطي  نسخ  خريد  و  دانشمندان  ديدار 
انحاي مختلف ازك شور خارج شده بودند وجهه همت خود 
و  تربيت در سال 1300  تأسيسك تابخانه  در  ساخت. وي 
كتابخانه ملي تبريز در سال 1335 هـ. ش نقش بسزايي داشت 
وكتاب‌های خطي و چاپي و نشريات بسيار ارزشمندي به 
كتابخانه ملي تبريز اهداك رد. تعدادك تاب‌های خطي اهدايي 
وی 1163 جلد وك تب چاپي ايشان بيش از 2500 جلد است 
كه درك تابخانه مركزي تبريز نگهداري مي‌شوند.)بروشور و 

كتابنامهك تابخانه مركزي تبريز، ص 3(.
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بررسي موضوعي كتب منتخب چاپ سنگي مصور در كتابخانه مركزي تبريز 					    مهناز شايسته‌فر / مریم متفکرآزاد 

ويژگي و تزیينات كتب چاپ سنگي دوران قاجاريه‌
در دوران قاجاريه تعدادي از رشته‌ها و زمينه‌هاي هنري و از جمله توليد نسخ خطي وك تب 

چاپ سنگي2 تحت حمايت دربار و دولت قرار گرفت.
خارج شدن توليدك تاب از محدوده دربار باعث استفاده طيف وسيعي از مردم از اين 
كتب شد و از طرفي نيز بهاي ارزان اينك تب بر رونق آن‌ها افزود.3  اين رونق موجب تاثير 
متقابل اوضاع اجتماعي آن دوران در روند توليد این کتب و موضوعات به کار رفته در 

آن‌ها و بالعكس شد.
اقتصادي،  مبادلات  رشد  به  رو  روند  و  غرب  با  اقتصادي   – سياسي  روابط  افزايش 
سياسي و هنري با اروپاك ه در اثر این روابط صنعت چاپ واردك شور شد از يك طرف، 
علاقه‌مندي مردم به علوم و فنون و به ويژه چاپ وك تابخواني از طرف ديگر، گسترش 
به دنبال داشت. آنچه درك تب چاپ  با دامنه موضوعات وسيع و را  چاپك تب سنگي 
‌سنگي اهميت دارد، طرح موضوعات و دغدغه‌هاي روزمره و مورد علاقه مردم روزگار 
قاجار است که حتي در ايجادك ارگاه‌ها و چاپخانه‌هاي مستقل و آزاد نمود می‌یافته است. 
تزيینات و ويژگي‌هاي زيبايي‌شناختيك تب چاپ سنگي نيز با توجه به محوريت مردم و 

سلايق آن‌ها صورت مي‌پذيرفت.
چاپ مسطحی ا همان چاپ سنگي نوعي چاپ هنري محسوب مي‌شودك ه توليد آثار هنري 
با خطوط ظريف را ممکن می ساخت. در چاپ سنگي از استادكاران و هنرمندان بسياري 
چون نقاشان، خوشنويسان، تذهيب‌كاران، تيزاب‌كاران و... استفاده مي‌شود. صفحه‌آرايي و 
چارچوب داخلي تهيهك تب چاپ سنگي بيشتر همان روال تهيه نسخه‌هاي خطي دوره‌هاي 
پيشين بوده است " در اينك تاب‌ها فضاي صفحه بر اساس نوعك تاب و مضمون آن آرايش 
يافته است. در منظومه‌هاي شعري... صفحه معمولا با چهار يا شش ستون عمودي جدول 
كشي شده... در برخيك تاب‌ها تصوير در صفحه جداگانه‌اي قرار دارد و توضيح هر تصوير 
به شكل سنتي درك تيبه اي در بالاي آن آمده است و در شمار ديگري ازك تاب‌های چاپ 
سنگي تصاوير در ميان متن جاي گرفته‌اند وی ا، تصوير به فراخور متن در آغاز يا پايان داستان 
قرار گرفته اند.4" از جمله عناصر صفحه‌آرايي مي‌توان به، صفحه اول »عنوان«- سرفصل 
اشارهك رد.  و...  خاتمه5  صفحه   - نويسي  حاشيه  جدول‌كشي-  »سرسخن«-  سرلوح  يا 
استفاده از تصاوير و خوشنويسي در اين روش به دليل عدم استفاده از حكاكي در فرآيند 
چاپ به سهولت انجام مي‌پذيرفته است. تصاوير ملهم از شیوه نقاشی قاجاريه بودهك ه در 
جهت توصيف بيشتر متن و به صورت تمام‌صفحه و يا به صورت تريكب با متن و لابه‌لاي 
متون بهك ار رفته‌اند، به طوريك ه نقاش در خدمت هرچه رساتر بودن متن است. آنچه در 
تصاويرك تب چاپ سنگي اهميت به سزايي داشته، بيان مفهوم و متن و رساندن آن به بهترين 
صورت بودهك ه با توجه به امكانات اين روش و توانايي هنرمندان آن به هدف خود رسیده 

است.6  در واقع تصويرسازي واقع‌گرايانه درك تب چاپ سنگي رواج داشته است. 
درك تب چاپ سنگي رد پای نقاشي سنتي ايراني به وضوح ديده مي‌شود، به نحويك ه 
" در فنك تاب‌آرايي دوران قاجار، نگرش نگارگران گذشته با تحولاتي متناسب با امكانات 
و محدوديت‌های فن چاپ ادامه داشته و بنابر همان سنت‌های مصورسازي ديرينه، مجالس 
زيادي در لابه لاي صفحاتك تب چاپي توسط مصوران اين دوره ساخته شده است. در 

2. "صنعت چاپ از طريق اروپا به ايران راه يافت و نخستين 
بهك وشش عباس  بار در زمان سلطنت فتحعلي شاه قاجار 
ميرزا نايب‌السلطنه، چند تن از ايرانيان فن چاپ را در اروپا 
چاپ  و  سربي«  »چاپ  حروفي  چاپ  دستگاه  و  آموخته 
چاپ  مشكلات  به  توجه  با  ايرانك ردند.  وارد  را  سنگي 
سربي روش چاپي ديگري به نام چاپ سنگي رواج يافت 
كه » براي اولين بار توسط ميرزا صالح تبريزی در تبريز به 
راه افتاد. ميرزا صالحك ه از سوي دولت ايران براي فراگيري 
هنرهاي جديد به فرنگ رفته بود، در بازگشت يك دستگاه 
و  آورد..."نخستين  تبريز  به  خود  با  سنگي  چاپ  ماشين 
سال  به  ايران،  در  سنگي  چاپ  روش  به  چاپخانه  اولين 
1843م/1245ه.ق داير گرديد وك تاب معجم في‌آثار ملوك 
نخستين  اما  شد.  چاپ  قزويني  شرف‌الدين  تأليف  العجم 
كتاب چاپ سنگي مصور »ليلي و مجنون مكتبي شيرازي« 
استك ه به سال 1843م/ 1259ه.ق در چاپخانه تبريز چاپ 
)هادي‌هاشميان،  است.  بوده  مجلس  چهار  داراي  و  شد 
تربيت  و سربيك تابخانه  فهرستك تاب‌های چاپ سنگي 

تبريز، تبريز، انتشارات ستوده، 1386، ص8(. 
و  عاميانه  تصوير‌سازي  در  پژوهشي  سالار،  خان  زهرا   .3
 ،14-15 شماره  مردم،  فرهنگ  قاجار،  دوره  كتاب‌آرايي 

1378، ص183.
4. دكتر عبدالمجيد حسيني راد، زهرا خان سالار، بررسي 
قاجار، هنرهاي زيبا،  كتاب‌های چاپ سنگي مصور دوره 

شماره 23، ص 85.
و  مضامين  سنگي  چاپ  نقاشي‌هاي  صمدي،  هاجر   ‌.5
هنر،  پژوهش  رشته  ارشد،  پايان‌نامهك ارشناسي  الهامات، 

دانشكده هنرهايك اربردي، دانشگاه هنر، 1383، ص50.
6. محمد رضا شريف‌زاده، ويژگي‌های بصريك تب چاپ 
سنگي دوره قاجار، پايان‌نامهك ارشناسي ارشد، رشته ارتباط 
تصويري، دانشكده هنرهايك اربردي، دانشگاه هنر، 1386، 

ص84..
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مجالسك تاب‌هاي  نقاشان  آثار  بر  نسخ خطي گذشته  تاثير‌گذاري  از  نشانه‌هايي  آثار  اين 
نقاشي  از شيوه  ملهم  تصاويرك تب چاپ سنگي  قرار گرفت."7  تايكد  مورد  چاپ سنگي 
دوران قاجاريه بودهك ه آن نيز تحت تأثير زنديه و افشاريه مي‌باشد. در اين آثار اما ظرافت 
نگارگري‌های دوران صفويه و حركت روان قلم و حتي تأثير هنرمندان آن دوران کمتر به 
چشم مي‌خورد.8 تصاويرك تب چاپ سنگي را مي‌توان به دوگروه عمده تقسیمك رد: نخست 
تصاويريك ه تحت تأثير رنگ و روغن‌هاي دورة اول قاجاريه )فتحعلي‌شاه تا ناصرالدين‌شاه( 
نقاشي‌های درباري را شکل داده است و ديگري نقاشي‌های دورة دوم قاجاريه راك ه همان 

نقاشي‌های عاميانه و غير درباري‌اند.9 
از جمله ويژگي‌هاي زيبايي‌شناسي تصاويرك تب چاپ سنگي را مي‌توان ساده شدن عناصر 
تصويري در اين روش و هم چنين فراگير بودن عنصر خط و عدم استفاده از رنگ‌پردازي 
در تصاوير و ايجاد صراحت و سادگي در بيان موضوع و محتوا بيانك رد.10 در تصاويرك تب 
چاپ سنگي عنصر خط بيش از ساير عناصر سازنده اين تصاوير داراي اهميت استك ه جزء 
ويژگي‌هاي اصلي اين مصورسازي‌ها است. در واقع استفاده از خطوط سياه و ناصاف در 
ايجاد تصاويرك تب چاپ سنگي برگرفته از روش و ساختار اين فن مي‌باشد.11 چارچوب و 
تريكب قرارگيري تصاويرك تب چاپ سنگي نيز همانند ساير عناصري چون تذهيب، تشعير، 
شمسه، اسليمي و ختايي و ترنج و... متاثر و شبيه نسخه‌هاي خطي بوده است به نحويك ه 
تصاوير گاه از جدول بيرون مي‌روند و گاه محصور در داخل جدول هستند و در نمونه‌هایي 
تمام صفحه شامل تصوير مي‌باشد و گاه همراه با نوشته – نوشته درك نار و اطراف تصوير- 

ارائه مي‌شوند.12 

بررسي موضوعي كتب منتخب چاپ سنگي مصور كتابخانه تبريز
كتابخانه مركزي تبريز گنجينه‌اي ازك تب چاپ سنگي استك ه از ميان کتب موجود در اين 
كتابخانه با توجه به اهميت موضوعي ويك فيت آثار سه نمونه "كليات جودي )1311/1893("، 
" آثار عجم 1 )1895/ 1313(، آثار عجم 2 )1896/ 1314("، "هزار دستان)1900/ 1318(" با 

موضوعات مذهبی، تاریخی و باستانی انتخاب گردید.13

کلیات جودی تاريخ 1893/ 1311
به  المتخلص  الشعرا میرزا عبدالجواد خراسانی  كتاب کلیات جودی کلیات مرحوم افصح 
جودی به تاریخ 1893-1311 ه.ق " و توسط مرحوم ملا حسن خوانساریك تابت شده است 
كه مرحوم ملا حسن خوانساری آن را تاليفك رده و میرزا عبدالجواد خراسانی شعر آن را 

سروده است.
اينك تاب اثری مذهبی محسوب می‌شودك ه در آن موضوعاتی چون شهادت خمسه طیبه 
سلام الله علیهم، شهادت حضرت سیدالشهدا، از شروع حرکت از مدینه تا ورود به کربلا و 
اسیری اهل بیت اطهار از کربلا به کوفه الی شام و از شام به کربلا تا معاودت به مدینه توسط 
خوانساری مرتب شده است. نسخه‌هاي متعددي از اينك تاب وجود دارد اما نفيس ترين آن‌ها 
چاپ سنگي آن است که در تمل کمرحوم ملا حسن خوانساری بوده و حاج میرزا محمد رضایی 
متخلص به صفا و مرحوم حاج میرزا حبیب الله متخلص به خاقانی محلاتی آن را تنظیم کرده‌اند.

7. زهرا خان سالار، پيشين، ص178.
8. علي آيدين خانك شي پور، بررسي ويژگي‌هاي چاپ 
سنگي در بيان تخيل خلاق هنرمند، پايان نامهك ارشناسي 

ارشد، دانشگاه هنر، 1388، ص51.
9. مهناز شايسته‌فر، جايگاه امام علي )ع( در نسخه خطي 
 ،1387  ،8 شماره  اسلامي،  هنر  مجله  حيدري،  حمله 

ص11.
10. زهرا خان سالار، پيشين، ص183.

تهران،  ايران،  تصويري  قاليچه‌های  تناولي،  پرويز   .11
1368، سروش ص13 و 12. 

12. علي آيدين خانك شي پور، پيشين، ص50.
13. در گنجینه کتابخانه مرکزی تبریز علاوه بر سه اثری اد 
شده، کتب سنگی ذی قیمت دیگری وجود دارد که از 
جمله آثار موجود آثاري با موضوعات ادبي عبارتند از: 
فارسي  – مصور -  تبريز- 1897/ 1315  خسرو ديوزاد: 
– ادبي؛ ليلي و مجنون: محمد سليمان فضولي بغدادي- 
1855 /1272– 132ص، مصور - تركي - ادبي ؛  ليلي 
و مجنون مكتبي: مكتبي شيرازي– هرات–1894/ 1312.
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از جمله ويژگي‌هاي اينك تاب جلد آن بودهك ه از تيماج و فاقد تزيینات است و داراي 
صفحه عنوان بودهك ه داخل تزيینات برگ مانند و نباتي قرار گرفته و دیباچه )مقدمه( و سر 
لوحي با تزيینات نباتي داشته است. حاشيه نويسي مورب آن، با کلمه بسِْمِ اللهِ الرَّحْمنْ الرَّحْيمْ 
شروع و توضیحاتی در مورد کتاب دارد. در قسمت پایین هر صفحه اولین کلمه صفحه بعد 
آمده است. آنچه در این کتاب همانند ديگرك تاب‌ها جلب‌نظر می‌کند، زیبایی خط " نستعلیق" 
و هم چنین اهمیت موضوع به کار رفته در آن است. صفحه آرايي ترکیب‌بندی و جدول‌کشی 
صفحات به نحوي زیبا و دو ستونه با حاشيه نويسي مورب صورت گرفته است. اينك تاب 
داراي نه تصوير استك ه تحت تأثیر و الهام گرفته از آثار دیگری از دوران  قاجاریه بوده و در 
خدمت فهم بیشتر توضیحات و اشعار متن بوده است. برخي تصاوير آنك ادر اصلي و حاشيه را 
قطعك رده‌اند. اما جزيیات وقايع به صورت ظريف و دقيق با استفاده از تكرار خطوط و‌ هاشور 

زني بيان شده است. 
پرسپکتیو تصاویر این نسخه نیز همانند دیگر آثار دوران قاجاریه به خوبی رعایت نشده است.
ديباچه)مقدمه(ك تاب دارای تزیینات اسليمي و ختايي در سرلوح بوده و بعد از آن در کادر 
مستطیل کتیبه‌ای که " بسِْمِ اللهِ الرَّحْمنِ الرَّحْیمِ " در وسط آن است، آورده شده است. در متن 
صفحه توضیحاتی در مورد مولف اثر و گردآورنده آن به خط نستعليق چاپ شده حاشيه 

كتاب نیز به صورت ارُيب در ارتباط با متن اصليك تاب نگاشته شده است.
ایرانیان به استفاده از چاپ سنگی رغبت بیشتری نشان می‌دادند. در ایران کتاب کم تألیف 
می‌شده، کتاب‌هایی هم که مقارن با ورود صنعت چاپ در ایران وجود داشت‌، بیشتر کتاب‌های 
دینی، احادیث، اخبار ادعیه و زیارت و امثال این‌ها بود که به طور تصادفی با چاپ سنگی بهتر 

از کار در می‌آمد‌.14
در صفحۀ دیگر از کتاب کلیات جودی تصویر شهادت حضرت علي )ع( و فرزندان ايشان 
را در هنگام شهادت نشان مي دهدك ه در قاب مربع و ما بين متن قرار گرفته است. در اين اثر از 
چهار پكيره استفاده شده و تمامي جزيیات تصوير و ظرافت‌های بصري با استفاده از ‌هاشور‌زني 

رعايت شده است.
چهره حضرت علي )ع( و حضرت زينب )س( و حسنين )ع( به دليل قداست و پاكي، 
پوشیده نشان داده شده است. دور سر هر چهار پكيره‌ هاله‌ای از نور دیده می‌شود که حاكي 

از تقدس آن‌هاست. 
نحوه قرار‌گيري و جهت چهره حضرت زينب )س( و حسنين )ع( و نگرانی حالت چهر ۀ
با  امير‌المومنين معطوف می‌دارد. در اين تصوير  بيننده به سوي پكيره حضرت  ایشان چشم 

استفاده از تكرار عنصر خط، سايه روشن و حجم را در اندام‌ها به وجود آورده است.
در صفحه مقابل نيز متنك تاب با خط نستعليق در جدول‌بندي دو‌ستونه نگاشته شده است و 
حواشيك تاب نيز به صورت اريب و با خط نستعليق در ارتباط با متنك تاب آمده است )تصوير 1(.
تصویر دیگر از این نسخه ورود حضرت ابا عبدالله )ع( را به کربلا نشان می‌دهد.15 از هشت 
پكيره استفاده شده سه پكيره در سمت چپ تصوير و بزرگ‌تر از ساير پكيره‌ها و پنج پكيره در 
سمت راست تصوير قرار گرفته است. پكيره حضرت ابا عبد الله و حضرت ابوالفضل بزرگ تر 
و با‌هاله نوراني مشخص شدهك ه نشان از تقدس و الوهيت آن‌ها‌ست. نحوه قرارگيري پكيره‌ها 
و جهت صورت آن‌ها، نگاه بيننده را به پكيره حضرت ابا عبدالله جلب مي‌كند. در این تصویر 

14. سید محمد فدوی، تصویرسازی در عصر صفوی 
و  انتشارات  موسسه  تهران  دانشگاه  تهران،  قاجار،  و 

چاپ، 1386 ص 118.
در  التواریخ  ناسخ  سپهر،  تقی  محمد  میرزا   .15
اسلامیه،  انتشارات  الشهدا،  سید  حضرت  احوالات 

چاپ دوم 1363، صص168-169.
بالجمله، از راه و بیراه قطع مسافت کرده، بزمین کربلا 
چیست؟  نام  را  زمین  این  فرمود:  رسیدند...حسین 
نیست؟عرض  نام  جزاینش  فرمود:  غاضریه،  گفتند: 
کردند: نینوا، فرمود و دیگر چه گویند؟ گفتند: شاطئی 
نامی است؟  را  او  اسامی  این  الفرات. گفت: آیا جز 
آورد.  بر  سرد  آهی  وقت  این  کردند:کربلا.  عرض 
جاست  است...این  ابتلا  و  اندوه  زمین  فرمود:اینجا 
که خوابگاه شتران ما است. این جاست که خونهای 
ما ریخته شود...این جا است که شیعیان ما قبور ما را 
زیارت کنند...و این واقعه در روز پنجشنبه دوم شهر 

محرم‌الحرام بود.
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تصوير 1- شهادت امير المومنين)ع(،كليات جودي، 1893 /1311، تهران.

فضای بین دو تصویر راست و چپ خالی است و اما پایین تصویر باخطوطی شبیه بوته پر شده است. چهره حضرت اباعبدالله )ع( به دلیل 
قداست بالا کشیده نشده ولیکن مابقی دارای چهره‌ای با نوع نقاشی ساده به تصویر کشیده شده است. در بخش بالایی تصویر نیز به نظر 
می‌رسد حضور چند پرند ۀکوچ کنوعی فضای روحانی را ایجاد کرده‌اند. در نقاشی مذهبی دور ۀقاجار، پیامبران، ائمه و زنان خانواده 
ایشان‌، لباس بلند و گشادی به تن و مردان همانند روحانیون عبا و عمامه دارند. در تصویر فوق نیز حضرت اباعبدالله جامه گشاد بر تن دارند 

و این سبی کادآور نقاشی قهوه‌خانه‌ای است.16
دراين تصوير مانند ساير آثار اينك تاب با استفاده از تكرار خطوط و‌هاشور زني، ايجاد سايه‌روشن و حجم‌نمايي شده استك ه با استفاده از 
تكرار خط تمامي ظرافت‌های بصري به نمايش در آمده است. صفحه مقابل شامل متنك تاب است که به خط نستعليق به شرح وقايع تصوير 

پرداخته است و داراي حاشيه‌نويسي اريب است. )تصوير2(.
نگاره دیگر که شهادت حضرت علي اكبر، فرزند حضرت ابا عبدالله الحسين را به تصویر کشیده بیان وقايع حادثه عاشورا مي‌باشد.17

16. مهناز شایسته‌فر جایگاه امام علی )ع( در نسخه خطی حمله حیدری، پیشین ص 11.
17. سید محمد جواد، ذهنی تهرانی، مقتل الحسین از مدینه تا مدینه، انتشارات پیام حق، چاپ دوم 1384، صص 595-594. مرحوم ملا حسین کاشفی در روضه الشهدا می نویسد: علی 
اکبر جوانی بود هیجده ساله با روی چون آفتاب، چون به میدان رسید ساحت آن معرکه از شعاع رخسار وی منور شد لشکر عمر سعد در جمال وی متحیر مانده از آن ناپا کپرسیدند 
این کیست که تو ما را به حرب وی آورده‌ای ؟...عمر سعد چون نگریست و شاهزاده را بر اسب عقاب سوار دید گفت: این پسر بزرگ حسین است که در شکل و شمایل به حضرت 
رسالت می ماند...راوی می‌گوید‌: هر چند علی‌اکبر مبارز طلبید کسی به مبارزتش نیامد. شاهزاده خود را بر لشکر خصم زده...و چندان مقاتله کرد که آن گروه انبوه از حرب وی به 

ستوه آمدند...".

تصوير 2- ورود حضرت اباعبدالله)ع( به کربلا، كليات جودي، 1893 /1311، تهران.
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استفاده از پرسپكتيو مقامي در تصوير حضرت علي اصغر ديده مي‌شود، پكيره آن حضرت از ساير پكيره‌ها بزرگ تر تصوير شده است. 
تمام جزيیات با استفاده از تكرار و‌هاشور‌زني خطوط بيان شده است.اين تصوير درك ادر مربع و ما بين حاشيه صفحه قرار گرفته است و 
صفحه مقابل نيز شامل متنك تاب به نظم بودهك ه در داخل جدول‌بندي زيبا  به همراه حواشي مورب قرار گرفته است.نگارگر سعی داشته تا 

با کشیدن تپه، خیمه‌ها و گل و بوته فضا را خالی نگذارد.
در دور ۀقاجاریه اغلب پیکره‌ها همان طور که در تصویر مشاهده می‌شود کوتاه‌قد ترسیم می‌شدند. در این نگاره به علتّ اهمیت موضوع 
تصویرگر بیشترین تصویر را به حضرت علی اکبر و اسبش اختصاص داده و سعی داشته تا به این شیوه حضور غالب خیر بر شر را با استفاده از 
ویژگی بصری حرکت از سمت راست به چپ را به بیننده القا کند. در نگاره‌های قبل حضرت علی )ع( و حضرت ابا عبدالله با‌هاله ای شبیه به 
پرتوهای خورشید به تصویر درآمدند و لیکن در این جا حضرت علی اکبر)همراه با کلاه خود که آمادگی برای رزم را نشان می‌دهد( با‌هاله 

ساده مشخص شده‌اند. شاید به این نحو نگارگران آن دوره اهمیت و برتری ائمه را نشان می‌دادند.)تصوير3(.

تصوير 3- شهادت حضرت علي اكبر، كليات جودي، 1893 /1311، 
تهران.
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از ديگر وقايع مهم در حادثه عاشورا، ورود اهل بيت ابا عبدالله در حالی که با ریسمان بسته شده بودند  به 
مجلس يزيد و سخنراني و افشاگري‌های حضرت زينب )س( مي‌باشد.18  

در این تصویر، نحوه قرارگيري پكيره‌ها باعث تقسيم فضا شده و از تريكب‌بندي دايره‌اي استفاده شده 
است. وجود‌هاله نوراني دور سر ائمه و پوشش صورتك ه نشان از تقدس  و پاكي آنان دارد، باعث تفيكك 
ائمه از ساير پكيره‌ها شده است. جهت حركت دستان پكيره‌ها و نحوه نگاه هر يك از آنان، باعث ايجاد 
تريكب‌بندي دايره‌اي و گردش چشم بيننده در صحنه شده است. نشان دادن جزيیات تصوير و ظرافت‌های 
بصري با استفاده از تكرار خطوط و سایه روشن‌هایی که روی اندام و چین و چرو کلباس می‌افتد، تاثیرپذیری 

هنرمند قاجار را از سب ککار اروپاییان به روشنی مشخص می‌سازد.
نگارگر سعی داشته تا حزن و اندوه اسیران را از واقعۀ تلخ عاشورا در دست بر دامن داشتن حضرت رقیه 
)س( نشان دهد. هم چنین حمایت ایشان از اسیران را با دست کشیدن بر سر طفل معصوم به بیننده القا کند.‌ 
هالۀ دور سر اسیران همراه با جامه‌های گشاد و بلند. در این دوره تقدس و معصومیت آن‌ها را نشان می‌دهد19 
که از جمله عناصر زيبايي‌شناسي تصوير مي باشند. در تصوير با استفاده از‌هاشور‌زني حجم نمايي شکل 
گرفته است. اين تصوير ما بين متن و حواشي صفحه و در صفحه مقابل نيز متنك تاب به صورت منظم و در 
جدول‌بندي دو ستونه قرار گرفته و همانند ساير صفحاتك تاب از حاشيه‌نويسي به خط زيباي نستعليق بهره 

می برد. )تصوير4(

18. سید محمد جواد، ذهنی تهرانی، مقتل الحسین از مدینه تا 
مدینه، انتشارات پیام حق، چاپ دوم 1384، صص 594-595

مرحوم ملا حسین کاشفی در روضه الشهدا می نویسد: علی اکبر 
جوانی بود هیجده ساله با روی چون آفتاب، چون به میدان رسید 
ساحت آن معرکه از شعاع رخسار وی منور شد لشکر عمر سعد 
در جمال وی متحیر مانده از آن ناپا کپرسیدند این کیست که 
تو ما را به حرب وی آورده‌ای ؟...عمر سعد چون نگریست و 
شاهزاده را بر اسب عقاب سوار دید گفت: این پسر بزرگ حسین 
است که در شکل و شمایل به حضرت رسالت می ماند...راوی 
می‌گوید‌: هر چند علی‌اکبر مبارز طلبید کسی به مبارزتش نیامد. 
شاهزاده خود را بر لشکر خصم زده ...و چندان مقاتله کرد که آن 

گروه انبوه از حرب وی به ستوه آمدند..."
19. سید محمد فدوی، پیشین ص 152.

 تصوير 4- اهل بيت)ع( در مجلس يزيد، كليات جودي، 1893 /1311، تهران.
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آثار عجم 1 تاريخ 1895/ 1313
کتاب  آثار عجم20 کتابی است که در تاريخ 1313 توسط میرزا محمد قدسیك تابت شده و میرزا اسدا... آن 
را نشرکرده است و این کتاب توسط فرصت الحسینی شیرازی  "میرزا محمد حسین شعاع شیرازی " تاليف 

شده است.
در ديباچهك تابك ه شامل سرلوحي21 زيبا با نقوش تذهيب است تاثير نسخ خطي ديده مي‌شود. هم چنين 
كتيبه‌اي در وسط آن قرار داردك ه" بسِْمِ اللهِ الرَّحْمنِ الرِّحْيمِ" را در بر گرفته است. در متنك تاب توضيحيبه 
خط نستعلیق در مورد مطالب آن آمده است. اين صفحه ازك تاب داراي حاشيه‌نويسي بودهك ه معانيك لمات 

در آن آمده و اين دو صفحه در داخل جدول‌بندي سه‌ستونه  قرار گرفته است.
موضوع اينك تاب تاریخی و جغرافيايي بودهك ه موضوعات گسترده ديگري نيز مانند: تاريخ شاهان و 
بزرگانش، احوال شعرا و عرفا....، اطلاعاتي تاريخي، جغرافيايي و باستان‌شناسي، مختصري از تاريخ اسلام و 
ياران پيامبر‌، شرح آثار باستاني سرزمين‌هایي مانند مصر، سفرنامه نويسنده )فرصت‌الدوله در سفري از شيراز 
آثار باستانيك رمانشاهان، طاق بستان و بيستون و آثار تاريخي و اوضاع شيراز در آن زمان، توصيف بناها، 

بقعه‌ها و باغ‌ها و مساجد در آن وجود دارد.)چرم(
اریب  به صورت  از مؤلف )بر خلاف نسخه قبل حواشی کتاب  كتاب دارای دیباچه‌ای تذهیب شده 
نیستند( است که در پایین صفحات، اولین کلمه صفحه بعد آمده است. در خاتمه کتاب22 تاریخ تألیف 
نگاشته شده است. تمامی تصاویر موجود در این کتاب به صورت مجزا در کی صفحه قرار گرفته‌اند. 12620 
متن و 4200 حواشی داردك ه توضیحات کتاب به صورت نثر بوده و با خط زیبای نستعلیق نگاشته شده‌اند، 

البته اشعاری نیز در اواسطك تاب آمده است.
اينك تاب يازده تصوير دارد که در فهم بهتر مطالب کتاب مؤثر هستند. تصاوير به صورت خطي و به دور 
از رنگ‌پردازي کار شده‌اندك ه با استفاده از تكرار خطوط ايجاد ‌هاشور و سايه‌روشن، بعد‌نمايي شده است‌. 
تمامي جزيیات بناهاي مورد وصف با استفاده ازك اربرد ظريف خطوط و ‌هاشور‌زني ارایه شده‌اند. )تصویر 5(

 –  1 عجم  آثار  ديباچه،  تصوير5-  
1311/1895 – تهران.

20. کتابخانه طهور        
 www.tahoorkkotob.com
مانندي  گلدسته  يا  گنبد  تزيینات   .21
و  تذهيب  صورت  به  غالبا  هستندك ه 
بوته  و  گل  تشعيري  نقش‌های  گاهي 
اسليمي و ختايي و تصاوير حيوانيك ه 
قرار  مطالب  ابتداي  در  اول  صفحه  در 

مي‌گيرند.
از  معمولا  آخر  صفحه  شكل  در   .22
مي‌شودك ه  استفاده  مثلثي‌شكلي  كادر 
راس آن در پايین صفحه است و در واقع 
بیانگر اتمام جملات وك لمات مي‌باشد. 

)همان، ص50(.
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تصویر، قلعه دختر23 را نشان می‌دهد که در آن تمام جزییات با استفاده از تکرار خطوط نشان داده شده است. از تصوير برای کامل کردن 
توضیحات متن استفاده شده و در آن شاهد نوعی پرسپکتیو و بعد‌نمایی هستیمك ه از تكرار خطوط ايجاد شده‌اند. عدم رنگ‌پردازي و در 
مقابل ايجاد تاريك‌‌روشن از تكرار نقطه و خط وجود دارد. در واقع عدم عنصر رنگ و بافت در آثار چاپی دور ۀقاجار، موجب تقویت 
ارزش‌های خط در اجرای آثار شده‌اند. استفاده از تکنی کتیره و روشنی، درشتی و نازکی خط، ایجاد حس دوری و نزدیکی عناصر بصری 

وپلان‌بندی صحنه‌های مختلف، از جمله مهم‌ترین نقشی است که خط دو مجموعۀ آثار چاپی دور ۀقاجار ایفا می‌کند.24
برخی معتقدند که طرح عمارت اصلی قلعه دختر نشان می دهد که اقامتگاهی برای نگهبانان و مهمانان و دارای اتاق‌های پذیرایی و تالار 
تخت و محل سکونت سلطنتی بوده که می‌توان آن را ناشی از زندگی اولیه اردشیر که توأم با جنگ بوده دانست، پژوهشگران سده نوزدهم/ 

سیزدهم ساخت قلعه دختر و کاخ اردشیر فیروز آباد را به اردشیران نسبت می‌دهند.25
تصویر جزییاتی از قبیل نقش برجسته‌ها، درختان‌، رودخانه‌، حیوانات و آدم‌هایی که در جریان زندگی هستند را به خوبی نشان داده است. 

احتمال دارد تصویر مردی که در سمت چپ نقش برجسته است، تصویر اردشیر اول باشد.
صفحه بعدی کی صفحه نوشتاری از کتاب است که از زبان راوی به توصيف این مکان پرداخته و چنين آمده است:"زمانيك ه در مكان 
مذكور برك نار رودخانه تنكاب نشسته بودم چند نفراز روضه خوان‌های فيروز آباد... و در آن حوالي پلي بوده استك ه الحال به سبب لطمه 

آب رودخانه منهدم گرديد...". دارای حاشیه نویسی بوده ومتن با خط نستعلیق نوشته شده است )تصوير 6(.
از ديگر اماكن معرفي شده در اينك تاب و تصاوير آن‌ها، تخت جمشيد استك ه مجموعهك اخ‌هاي بزرگ و باشكوهي دوران هخامنشي 
را شامل می شود. "معماري هخامنشي هنري است از تلفيق و ابداعك ه با الهام از سبك معماري بابل، آشور و ابتكار روح ايراني نوعی مستقل 

از معماري پديد آورده است26 ..."
تصوير 7 طرحك لي از نماي تخت جمشید است که به ت کت کجزییات آن "صدستون، چهل‌ستون، به همراه نوشتار بر روي آن‌ها...." 
پرداخته شده است. تصوير در جهت تفسیر کامل متن و با ظرافت تمام با استفاده از دو عنصر نقطه، خط و تكرار آن‌ها شکل يافته استك ه در 
يك صفحه مجزا و سطح‌گونه و به دور از حجم‌نمايي با استفاده از تكرار خطوط و ‌هاشور‌زني نمايش يافته است. در نمایش کاخ، هاشورزنی 
کمتری صورت گرفته و خطوط کمتر و کم‌رنگ حجم و وسعت کاخ را به خوبی نشان داده است. کوه‌های اطراف کاخ نیز با سایه‌روشن و 
حجم‌دهی کاملًا واضح و مشخص شده‌اند. نگارگر به جزییات کاخ کمتر پرداخته و نمایی کلی از دور را به تصویر درآورده است. در صفحه 
مقابل نيز توضيحاتي در توصيف تخت جمشيد به خط نستعليق به اين مضمون نوشته شده است:"و ديوار جلوي تخت ديده نمي‌شود، همچنين 

دخمه‌ها در پشت سر واقع مي‌گردند..." اين صفحه ازك تاب داراي حاشيه‌نويسي استك ه در برگيرنده معنيك لمات است )تصوير 7(.

تصوير 7- تخت جمشيد، آثار عجم 1 -1313/1895–تهران.تصوير 6-  قلعه دختر، آثار عجم1- 1313/1895–تهران.

23. قلعه دختر فيروزآباد از جمله آثار استان فارس و از بناهاي ماندگار دشت تاريخي فيروزآباد استك ه از دوران ساسانيان به يادگار مانده است. اين قلعه در آستانه دره تنگ آب و 
در نقطه‌ايك ه شيب زمين در آن يك دروازه طبيعي را به وجود آورده، قرار گرفته است. اين دژ مستحكم و نسبتاً بزرگك ه بر تمام منطقه تسلط دارد به احتمال زياد براي ديدباني و 
حفاظت از پايتخت اوليه ساسانيان در شهر گور، به وجود آمده است.این قلعه دارای کی حصار دفاعی است که به طور منظم در بعضی از قسمت‌ها جلوتر و در بعضی عقب‌تر بنا شده 

است )محمدی وسف کیانی، معماری ایران دوره اسلامی، تهران، سمت، 1379، ص 174(.
24. سید محمد فدوی، پیشین، ص 151.

25. www.http://fa.wikipedia.org. 
26. www.daneshnameh.roshdi.ir (1389 15 تير).
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نمايي از حرم سه امامزادهك ه در شهر شيراز واقع شده‌اند، امامزاده شاه چراغك ه از جمله مكان‌های مقدس و ديدني و گردشگري محسوب 
مي‌شود و آرامگاه امامزاده مير سيد احمد، فرزند امام موسيك اظم است. حضرت سيد امير احمد )ع(، ملقب به شاهچراغ و سيد‌السادات 
الاعاظم، فرزند بزرگوار امام هفتم و برادر حضرت امام رضا )ع( است که تا پيش از پادشاهي عضدالدوله ديلمي يعني در حدود صدسال 
بارگاه آن حضرت نامشخص بوده است. در اين مقطع با هويدا شدن نور در اين مكان، ساختماني براي آن حضرت و برادرش حضرت سيد 
امير احمد )ع( ساخته شد. بناي فعلي شاهچراغ در سده نوزدهم/ششم ساخته شده و بنا داراي دو در اصلي بوده است. دو آرامگاه دیگر که 
در تصویر مشاهده می شود، متعلق به آرامگاه سید میر محمد بن موسی‌الکاظم )ع( و سیدعلاء‌الدین‌حسین )ع( می باشدکه هر دو برادران سید 

میر احمد می‌باشند. زیارتگاه سید میر محمد در ضلع شمال شرقی حرم حضرت احمد بن موسی قرار دارد.27
اين سه تصوير با ظرافت بسيار و به صورت خطي اجرا شده‌اندك ه در آن‌ها جزيیات بناها با تکرار خطوط به نمايش در آمده است. با 
استفاده از عنصر خط بعد‌نمايي و با‌ هاشور زدن، تاريك روشن در تصوير القا شده است. تصاوير در کی صفحه و در صفحه مقابل نيز 
توضيحاتي درباره هر يك از آن‌ها آمده است هم چنین صفحات دارای جدول بندی ساده و حاشیه‌نویسی است که در حواشی، معانی 
کلمات موجود در متن آمده است. در تصاویر فوق جزییات اطراف بارگاه نیز مشخص شده است )به ویژه در تصویر بارگاه سید میر محمد( 
در روی هر کدام از این تصاویر نیز نام آرامگاه با خظ نستعلیق نوشته شده است. نقاش با ظرافتی هوشمندانه توانسته جزییاتی را از قبیل مناره‌، 

قوس‌ها )طاق( و سردرهای ورودی و گنبدها را به نمایش بگذارد. )تصوير 8(.

تصوير 8-  بقعه‌هاي متبرکه سه امامزاده، آثار عجم 1313/1895، 
تهران.

27. برای اطلاع بیشتر ر ک به‌، علی محمدی، شیراز بهشت ایران، انتشارات 
تخت جمشید، 1385، صص 185-170 هم چنین، محمد کریم خرمایی، 
110.-117 صص   ،1386 پارس،  فرهنگ  شیراز،  گذشتگان  یادگار 
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آثار عجم2 تاريخ 1896/ 1314
كتاب آثار عجم 2 توسط میرزا محمد ملک‌الکتابك تابت شده و میرزا آقای فرصت حسینی شیرازی آن را تاليف نموده است. موضوع اين 
كتاب جنگ‌های فتحعلی شاه بوده و شهنشاه‌نامه محسوب می‌شودك ه در واقع جلد دومك تاب آثار عجم مورد بررسي در اين تحقيق مربوط 

به فتحعلي‌شاه و جنگ‌های وي با روس مي باشد.28
از جمله ويژگي‌هاي اينك تاب جلد آن بودهك ه از تيماج و فاقد تزيینات نباتي و حيواني و دارايك اغذ فرنگي است. عنوانك تاب در 
برگيرنده نام و موضوع اثر است. ديباچهك تاب داراي سرلوحي به شكل تاج و متني در ستايش خداوند متعال و رسول‌الله )ص( است. در 
بخش پایین تاج در کی قاب مستطیل کلمه"بسم الله الرحمن الرحیم" نوشته شده و در اطراف آن با گل اطلسی و نقوش دیگر تزیین شده 
است. متن در جدول‌بندی چهار‌ستونه قرار گرفته و استفاده از تزیینات نباتی در سر لوح با جزییات به چشم می‌خورد. اينك تاب شش تصوير 
داردك ه در ارتباط با متن و نشان دهنده جنگ‌های فتحعلی‌شاه است. اين تصاوير به ظرافت و زيبايي ساير آثار مورد بررسي نيستند اما در 
آن‌ها نوعي حركت با استفاده از تكرار خطوط به چشم مي‌خورد. صفحه‌آرايي در اين نسخه نيز مانند ساير نسخه‌ها بر اساس موضوع و نوع 
كتاب صورت پذيرفته است. این اثر بدون حاشیه‌نویسی  است و صفحات آن در جدول‌بندي ساده چهار‌ستونه عمودي قرار دارند. تصاوير 
آن در يك صفحه مجزا و بزرگ اجرا شده‌اند و در ميان سطور درك ادرهاي مستطيلي توضيح در مورد هر تصوير و عناوين اشعار بيان شده 

است. متن به نظم است و در آخر صفحه، کلمه اول صفحه بعدی ذکر شده است.)تصویر 9(

تصوير 9- دیباچه،آثار عجم 2، 1314/1896، تهران.

از  آزاد  دریای  به  دستی افتن  برای  روسیه  28."دولت 
آسیای صغیر  طریق  از  وی ا  غربی  ترکستان  و  قفقازیه  راه 
کوشش می‌کرد دست اندازی به خا کقفقاز بدان جهت 
که قفقازیه مرکزی و جنوبی همیشه جزئی از کشور ایران 
محسوب می‌شد و با تمامیت و استقلال ایران بستگی داشت، 
بود.  ایران و روسیه  بین  بروز جنگ  نا خواه موجب  خواه 
به خصوص که بیشتر سکنه قفقازیه شرقیی عنی مردم بلاد 
گنجه و شیروان و مسلمان و هواخواه حکومت ایران بودند.  
تهران،  قاجار،  سلطنت  دوره  در  ایران  شمیم،  اصغر  )علی 

انتشارات علمی، چاپ سوم1371، صص83-84(.
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در دوران پادشاهی فتحعلی‌شاه جنگ‌های طولانی بین ایران و روسیه صورت گرفتك ه در نهايت منجر 
به تحميل دو عهد نامه ننگين بر عليه ايران شد. تصوير مورد نظر، يكي از صحنه‌هاي نبرد ايران با روس‌ها را 
نمايش مي‌دهد.29 این تصوير با استفاده از تكرار و تغيير جهت خطوط به حجم‌پردازي پرداخته و بیشتر نمایش 
واقعه را مدنظرداشته است. چراك ه به دليل محدوديت‌هاي روش چاپ، هنرمند ناگزير بوده از تكرار »خط« 
براي به تصويرك شيدن موضوع بدون استفاده از عناصر ديگري چون رنگ، سايه‌روشن ایجاد نمايد؛ در نتيجه 
ظرافت‌ها و ريزه‌كاري‌های نگارگري سنتي ايراني درك تب چاپ سنگي ديده نمي‌شود. لذا ويژگي اساسي 
كتب چاپ سنگي بيان ساده و بي‌پيرانه آن‌ها مي‌باشد.30 در اين تصوير نحوه قرارگيري پكيره‌ها و جهت 
حركت آن‌ها باعث القاي حركت از سمت چپ به راست شده است.‌ هاشور‌زني با استفاده از تكرار خطوط 
صورت پذيرفته است و در تصوير توجه به جزيیاتك متر صورت پذيرفته است.در تصویر فوق نگارگر سعی 
کرده تا با‌هاشورهای موازی فرم لباس‌های لشکریانی عنی جامه‌های بلند که فرم لباس نظامیان آن دوره بوده 
است، را به تصویر بکشد. در تصویر فردی سوار بر اسب در حال تاخت مشاهده می‌شود که فرم کشیدن اندام 
اسب نشان از خبری مهم برای صاحبقران را است. هم چنین تصویر چادرها و نگهبانان اطراف محل اقامت 

سربازان را القا می‌کند. )تصوير 10(.
این تصویر صحنه‌ای از سپاهیان را که بر گرد خیمه ای ایستاده‌اند نشان می دهد، درضمن به توصیف 
شمشیرها، فیل‌های کوه‌پیکر، شتران، صندوق‌خانه، توپ‌خانه و.... پرداخته شده استك ه نشان از پيروزي 
سپاه ايران در برابر سپاه روس است. با توجه به پنج جنگ فتحعلي‌شاه با روس‌ها و شواهد تاريخي در جنگ 
"اچمازين" دومين جنگ عباس ميرزا با روسيه، سپاه ايران به پيروزي دست مي‌يابد و با توجه به قراين؛ اين 

تصوير در تعريف پيروزي‌های اين جنگ است.31
با استفاده از خطوط عمودي و افقي اجزاي تصوير به نمايش در آمده و تصوير خطي متحركك ه بدون 
ظرافتك اري بوده، ايجاد شده است. با تكرار خطوط در اين روش حالت سه‌بعدي و سايه‌روشن در تصاوير 
القا شده است.32 با این روش سعی شده تا بخشی از جمعیت نشان داده شود. در صفحه مقابل نيز متنك تاب 
به جزيیات و ظرافت‌های  نستعليق در جدولك شي33 چهار‌ستونه نوشته شده است. عدم پرداختن  به خط 

نگارگري ايراني و هم چنين ساير آثارك تب چاپ سنگي در اين آثار ديده مي‌شود )تصوير 11(.

 تصوير 10- نبرد با روس‌ها، آثار عجم 2، 1314/1896، 
تهران.

29. عزیزالله بیات‌، تاریخ مختصر ایران، انتشارات دانشگاه 
ملی ایران، 1357، صص 198-199. 

30. مهدي مرادي شورچه – مرتضي افشاري، تاثير تصاوير 
چاپ سنگي بر نقاشي معاصر ايران، نگره، شماره 7، سال 

چهارم، 1387، ص34.
31. عباس اقبال آشتیانی، از صدر اسلام تا انقراض قاجاریه، 

تهران، پیمان، 1386، ص 824.
32. محسن مراتي، مريم نظري، سير تحول صورت و نشر با 
شيوه چاپ سنگي، فصلنامه دانشگاه شاهد، سال دوم، شماره 

2 و 3 بهار، تاسيسات 1385. ص15.
33. درك تب چاپ سنگي " شامل دو يا چند خط استك ه 
به تناوب و تناسب نازك و ضخيم هستند و همين تفاوت 
صخامت خط‌ها نوعي آرايش و زيبايي را به صفحه داده 
است..."حسن‌هاشمي دهكردي، چاپ سنگي حيات تازه اي 

درك تابت، فصلنامه هنر، شماره7، 1363، ص122.
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در اين صفحه ازك تاب، تصوير رفتن شاهزاده" عباس ميرزا" به گنجه از عسكران و نجات دادن مسلمانان و... نشان داده شده است.گنجه به 
سال 1803/ 1218 توسط روسيه تصرف شد و به محض اطلاع فتحعلي‌شاه از تسخير گنجه سپاهي به فرماندهي عباس ميرزا نايب‌السلطنه-كه از 
همه برادران خود لايق‌تر بود را با 30 هزار سپاهي عازم گنجه کرد‌. در اين نبردك ه به جنگ گنجه معروف شد به علت خيانت در سپاه ايران بي 
نظمي به وجود آمد و تلاش‌هاي عباس ميرزا در نظم بخشيدن به امور فايده‌اي حاصل نكرد.34 دركتب چاپ سنگي »نقاشان و مذهبان به تناسب 
موضوع به تذهيب و نقاشي درك تب چاپ سنگي مي‌پرداختند و با الهام از محيط خود و جامعه، صحنه‌ها و رويدادها را به تصوير مي‌كشيدند 
و عادات و رسوم مردم زمان خود را معرفي مي کردند. در اين اثر با استفاده از تكرار و ريتم خطوط و نحوه بهك ارگيري و جهت آن‌ها نوعي 
حركت در تصوير القا شده و آشوب و بي نظمي در يك جنگ به طور ملموس نمايش داده شده است. در تصوير حركتي از سمت چپ به 
طرف سمت راست بالا وجود داردك ه با جهت حركت اسبان و نحوه قرارگيري پكيره‌ها نمايان شده و با استفاده از ‌هاشورزني سعي در ايجاد 
حجم‌نمايي شده است. اما جزيیات بدون رعايت ظرافت‌های تصويري به نمايش در آمده است. در صفحه مقابل نيز متنك تاب در جدول بندي 
چهار‌ستونه و دو خطه قرار گرفته است. "در تصوير سازي‌هاي برجاي مانده از دوران قاجارك ه به شيو ۀچاپ سنگي اجرا شده‌اند، از آن جمله 
که ممكن بوده با نوشتار به تنهايي توانایی به تصویر کشیدن همه فهم ترو عامیانه تر موضوعات را نداشته باشد؛ تصویر به عنوان مهمترين عامل به 
یاری متن می‌آمده است و چگونگي اجرا و شاکلهك لي اين آثار از ساختار فكري هنرمند و خالق اين تصاوير نشأت مي‌گرفته است."  )تصوير12(

تصوير 11- نبرد با روس‌ها، آثار عجم2، 1314/1896، 
تهران.

عجم2،  آثار  گنجه،  به  شاهزاده  رفتن   -12 تصوير 
1314/1896، تهران.

34. "در سال 1220ه.ق بر اثر تعرض دست نشانده روسیه 
به منطقه نفوذ ایران مجددا اتش جنگ شعله‌ور شد... عباس 
میرزا قوای خود را برای حمله آماده نمود و تصمیم به فتح 
در عسگران  بعد جنگ شدیدی  روز  گنجه گرفت...چند 
به  و  گرفت  در  روس  ایران  قوای  بین  شوشی  نزد کی
شکست روس‌ها منتهی شد...عباس میرزا فراریان روس را 
در جنوب گنجه به محاصره انداخت و پس از اسیر کردن 
اصغر  علی   " رفت.  پیش  گنجه  طرف  به  سرعت  با  آنان 
انتشارات  تهران،  قاجار،  سلطنت  دوره  در  ایران  شمیم، 

علمی، چاپ سوم1371، ص88.
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هزاردستان تاريخ 1900/ 1318
"به که خط محمد حسن   1318-1900" تاريخ  به  متعلق  كتاب هزاردستان: کتابی است 
محمد باقر اصفهانيك تابت شده و ميرزا ابوالفتح خان المتخلص به دهقاني ساماني آن را 

تاليف نموده است.
موضوع اينك تاب سلسله داستان‌هاي عاميانه و باستاني است.از جمله ويژگي‌هاي بصری  
اينك تاب جلد تيماجي آن استك ه فاقد هرگونه تزيینات نباتي و حيواني است. صفحه 
عنوانك تاب دارايك ادري مستطيلي و ترنجي در وسط و چهار لچك در اطراف است و 

به خط نستعليق نگارش يافته است. 
ديباچهك تاب داراي سر لوحي با تزيینات زيبا به سب کنسخ خطي ادوار پيشين ولي بدون 
رنگ‌پردازي استك ه داخل تزيینات نام مولف و نامك تاب آمده است. هم‌چنينك تيبه‌اي 
الرَّحْمنِ الرَّحْيمِ" را در برگرفته است. متن صفحه انگيزه مولف را در  داردك ه "بسِْمِ اللهِ 
تاليفك تاب توضيح مي‌دهد و به نعت ناصرالدين شاه مي‌پردازد. متن به خط نستعليق در 

جدول‌بندي شش‌ستونه ساده قرار گرفته است )تصوير 13(.

تصوير13- ديباچه، هزاردستان، 1900 /1318، تهران.
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تصوير موضوع "حلقه بر در زدن سه گداي نابينا"را نمايش مي‌دهد. در تصوير از نه 
پكيره استفاده شدهك ه به صورت متقارن چهار پكيره در يك طرف و چهار پكيره در 
طرف مقابل قرار گرفته‌اند و پكيره اصلي در مركز تصوير و نمايان‌تر از ساير پكيره‌ها با 
جزيیات نشان داده شده است. به لحاظ صفحه‌آرايي متنك تاب در جدول بندي شش‌ستونه 
قرار گرفته و عناوين متن درك ادری در وسط متن قرار گرفته‌اند. اينك تاب يازده تصوير 
داردك ه نوشتار و تصاوير در جدول‌بندي ساده و ما بين متن قرار دارند. تصاوير با جزيیات 
بيان شده‌اندكه اين تصاوير با استفاده ازك اربرد خطوط و تكرار آن‌ها و بدون استفاده از 

رنگ‌پردازي ايجاد شده‌اند. حاشيه‌نويسي در اينك تاب وجود ندارد.
تمامي پكيره‌ها در يك خط افقي قرار گرفته و نحوه قرارگيري آن‌ها و جهت ديد و سر 
آن‌ها توجه بيننده را به سوي پكيره وسط صفحه جلب مي‌كند. در تصوير تمام جزئيات با 
استفاده از تكرار خط و نقطهك ه درك تب چاپ سنگي از اهميت بالايي برخوردار است، 
ارایه شده است. در اين تصوير پرسپكتيو رعايت نشده و به جايك اربرد رنگ با استفاده از 
تكرار خطوط ايجاد سايه‌روشن و‌هاشورك رده اند. نوع چهره و پوشش پكيره‌ها، همانند آثار 
دوران قاجاريه است. هم چنين به دليل پرداختن به جزيیات و ظرافتك اري تاثير نگارگري 
ايراني نيز به چشم مي‌خورد. آلات موسیقی در دست زنان و وجود تنگ و جام شراب 
مجلس بزم آن‌ها را به خوبی نشان داده است. تصوير درك ادر مستطيل افقي و ما بين متن 
قرار گرفته است. متنك تاب نیز با خط نستعليق نگارش يافتهك ه در جدول بندي شش‌ستونه 

قرار گرفته است )تصوير14(.
بالايي  نيمه  انساني استفاده شده استك ه يك پكيره در  از سه پكيره  اين تصوير  در 
تصوير و دو پكيره در نيمه پايیني قرار گرفته‌اند. نحوه قرارگيري پكيره‌هاي انساني و حيواني 
و درختان موجود در صفحه و جهت سر آن‌ها توجه بيننده را به پكيره سمت چپ بالاي 
تصوير جلب مي‌كند. بدن گره‌خورده اژدها، بیشتر به اژدهای غربی شبیه است تا نوع چینی 
آن وی کی از نادرترین اژدهایانی است که در نگارگری به نمایش گذاشته شده است.35 
پكيره‌ها و پوشش آنان به سياق پكيره‌هاي دوران قاجاريه بوده، چراك ه تصوير‌سازي‌های 
و  رجال  چهره‌پردازي  و  طبيعت‌پردازي  و  نگارگري  از  مخلوطي  عموماً  سنگي،  چاپ 
درباريان آن زمان مي‌باشندك ه بعدنمايي به درستي رعايت نشده و عدم طبيعت‌پردازي به 
چشم مي خورد و سايه‌روشن‌ها و سايه‌پردازي در اين آثار با استفاده از‌هاشورهاي مشخص 
ايجاد مي‌شوندك ه تعداد محدودتري از ارزش‌هاي خاكستري را ايجادك رده‌اند و عنصر 
خط در مقابل ساير عناصر و به ويژه سايه‌روشن‌ها اهميت بيشتري دارند.36 استفاده از عناصر 
نمادين چون اژدها و هم‌چنين عدم وجود پرسپكتيو و بيان جزيیات تصويري از ويژگي‌هاي 

اين تصوير است.
در تصوير با استفاده از عنصر خط و با تكرار خطوط و‌هاشور‌زني ايجاد تاريك و روشن 
و حجم‌نمايي شده است. تصوير درك ادر مستطيل عمودي و ما بين متنك تاب بودهك ه 
در بالا و پايین تصوير با خط نستعليق، متن در جدول بندي شش‌ستونه نگاشته شده است 

)تصوير15(. 
در اين تصوير از هشت پكيره در يك تريكب‌بندي حلزوني استفاده شدهك ه از پايين 
سمت راست تصوير شروع شده و به وسط صفحه رسيده است. در اين اثر پكيره‌هاي اصلي 

35. برای اطلاع بیشتر در مورد طبقه‌بندی اژدها در نگارگری 
ر ک به:علیرضا طاهری، سیرتحول و طبقه بندی اژدها در 
اسلامی‌، سال  هنر  مطالعات  ایرانی، دو فصلنامه  نگارگری 

پنجم‌، شماره دهم، 1388، ص 12.
36. محمد رضا‌شريف زاده، پيشين، ص71.
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در مركز تصوير و در تريكب‌بندي حلزوني قرار گرفته و نوازندگان در قسمت پايین تصوير مشاهده می‌شوند. 
از تمامي تزيینات استفاده شده و با جزيیات پرداخته شده است. طراحی جزییاتی از قبیل ستون‌ها، سرسرا همراه 
با نقوش درون آن‌، گلدان، آینه و میز، حالت طبیعی تر از مجلس را القا می‌کند. شیرخورشیدی که بر بالای 
ستون‌های اطراف ترسیم شده، نماد پرچم ایران در آن دوره است که روح‌ملی گرایی را القا می‌کند.37 اين 
تصوير درك ادر مربع و ما بين متنك تاب قرار گرفته است. وجود ظرافت و ريزه‌كاري به آثار نگارگري ادوار 

قبل را بيشترك رده است و استفاده از چهره‌هاي قاجاري به همراه پوشش آن دوران ديده مي‌شود.

تصوير14- حلقه بر در زدن سه گداي نابينا، هزاردستان، 1900 /1318، تهران.

تصوير15- شب سي و دوم بهمن بيست و دوم ارديبهشت‌ماه، هزاردستان، 900 
/1318، تهران.

37. رجوع کنید به:ی حیی ذکاء )تاریخچه تغییرات و تحولات درفش و علامت دولت 
ایران از آغاز سده سیزدهم هجری قمری تا امروز(، هنر و مردم، ش 31، 1344، . برای 
اطلاع بیشتر در مورد نقش شیر و خورشید ر ک به: محمد خزایی، نقش شیرنمود امام علی 

)ع(در هنر اسلامی‌، کتاب ماه هنر، ش 31، 32، 1380، صص 37-39.
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نتیجه‌گیری
سرزمین ایران مهد رشد و شکوفایی هنر در زمینه‌های مختلف بوده است. هنر ایرانی در 
طول تاریخ به انواع مختلف هیبت و جلال خود را نمایان ساخته است.ی کی از روش‌های 
بیان هنری در دوران قاجاریه، کتب چاپ سنگی بوده است که با ورود صنعت چاپ به 
ایران رواجی افت و مسائل و موضوعات مذهبی‌، تاریخی و ادبی در این دوران با روش چاپ 
سنگی در دسترس همگان قرار می‌گرفته است. در این تحقیق چاپ سنگی را به عنوانی کی 
از شاخه‌های مهم هنر ایران در دوران قاجاریه معرفی و ویژگی اصلی کتب و تصاویر آن‌ها 

را مورد بررسی قرار دهیم.
نتایج حاصله حاکی از آن است که در دوران قاجاریه چاپ سنگي روش مناسبي براي 
بیان موضوعات اجتماعی، تاریخی‌، ادبی و به ویژه مذهبی بوده است؛ چرا که دارای هزینه 
کمتري بوده و نیز به سهولت و در اختیار اکثر مردم قرار می گرفته است و رساندن مفهوم 

و محتوا در اينك تب داراي اهميت بوده است.
ساختار ظاهريك تب چاپ سنگي همان روند توليد نسخ خطي بوده و استفاده از صفحه 
عنوان، سر فصل، جدول‌كشي، صفحه آخر و... در آن‌ها وجود دارد با اين تفاوتك ه فاقد 
رنگ‌پردازي و به صورت خطي بوده است. از جمله ويژگي‌هاي زیبایی‌شناسی که در روند 
این تحقیق مورد بررسی قرار گرفت، تصاویر و نقاشی‌ها ی موجود در آن‌هاست که با توجه 
به آسان بودن این روش نسبت به روش‌های چاپی دیگر انجام پذیرفته است. عنصر رنگ 
كه در نگارگري ايراني از اهميت فوق‌العاده اي برخوردار بوده، به خاطر ويژگي‌هاي فني 
در اين آثار حذف و تايكد بر قدرت طراحي و استفاده از عنصر خط و‌هاشور‌زني با تكرار 
خطوط بوده استك ه ايجاد سايه‌روشن و حجم در تصاوير را ممکن می ساخته است. هم 

چنین استفاده از عناصري چون خط، بعدنمايي، تقارن و...در تصاوير ديده مي‌شود.
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