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     استادیار گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر دانشگاه 
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 تاریخ دریافت مقاله: 89/10/13
 تاریخ پذیرش مقاله: 90/5/19

مضامین مذهبی در نقاشی‌های عامیانه تکایا در مازندران 

 این مقاله از رساله دکترا آقای محمد اعظم‌زاده تحت عنوان »تحلیل مفهومی نقش‌مایه‌های بومی و سنتی در معماری تکایای مازندران« به راهنمایی دکتر انصاری و مشاوره دکتر 
حسنعلی پورمند اقتباس شده است.

چيكده:
تکایا گونه‌ای معماری آیینی هستند که در دوره قاجار در اغلب روستاهای مازندران برپا  
شده‌اند. سقف و بدنه تکایا آکنده از نقوش متنوع با مضامین مذهبی و غیرمذهبی - متأثر 
از اندیشه‌های ایران قبل و پس از اسلام – است. بخش قابل ملاحظه‌ای از نقوش با مضامین 
مذهبی در قالب نقاشی عامیانه آشکار  شده‌اند. نقاشان سعی داشته‌اند فضای تکایا را متناسب 
با نیاز مردم تزیین نمایند و جلوه‌هایی از وقایع عاشورا، قصص قرآنی و مضامین خیر و شر 

را مجسم سازند. 
بررسی‌های به عمل آمده، هدف نقاشان اين خطه را ضمن احترام به باورهاي مردم، 
پيام‌رساني با تايكد بر جنبه‌هاي اخلاقي و حفظ سجاياي انسانيِ متاثر از حوادث عاشورا و 
زندگي ائمه اطهار )ع( و نيز توصيف مفاهيم معنوي با بياني ساده و رسا با تلفيقي از جنبه‌هاي 
عيني‌گرايي و ذهني‌گرايي- دانسته‌اند ضمن آن كه بر جنبه نمادين آن نيز تايكد شده است.

روش‌ گرد‌آوری داده‌ها به صورت اسنادی و میدانی و تدوین آن به شیوه توصیفی – 
تحلیلی بوده است.

اهداف مقاله:
و .11 ويژگي‌ها  بررسي  هدف  با  پيام  انتقال  مذهبي جهت  مضامين  از  نقاشان  بهره‌گيري 

ارزش‌هاي نهفته در تصاوير.
دستي‌ابي هنرمندان به نوع بيان در تصوير، براي رساتر شدن مفهوم نقوش..22

سئوالات مقاله:
اعتقادات و .11 به  با توجه  نقاشی عامیانه مذهبی در تکایا  مهم‌ترین اهداف هنرمندان در 

باورهای مردمی چیست؟ 
تصاویر و صحنه‌های مذهبی ترسیم شده در تکایا، عمدتاً چه نوع بیانی دارند؟ .22

کلید واژه‌ها: نقاشي عاميانه، نمادگرايي، مضامین مذهبی، تکایا، مازندران. 
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مقدمه
تکایا یکی از شاخصه‌های هویت فرهنگی سرزمین ما محسوب می‌شوند. این نوع معماری 
که با انواع نقوش تزیینی خود، چشم هر بیننده‌ای را مجذوب می‌سازد، جایگاه ویژه‌ای 
بین روستاییان مازندران دارد. آنچه امروزه تحت عنوان نقاشی تکایا می‌شناسیم، شکلی 
از هنر عامیانه1 است که در بنایی نسبتاً کوچک خودنمایی می‌کنند. در گستره نقاشی‌های 
عامیانه رایج در قرون اخیر، اگر چه برخی هنرمندان خوش‌ذوق به انواع نقاشی پشت شیشه2، 
از  اما تعدادی  مصورسازی کتب عامیانه مذهبی و پرده‌های درویشی و غیره پرداخته‌اند 
نقاشان گمنام و بی‌ادعا بنابرخواست و نیاز مردم، تکایا را به زیباترین وجه ممکن آراسته‌اند 
بابل، آمل،  از جمله  مازندران  استان  از شهرهای مركزي  برخی  را در  نمونه‌های آن  که 
نقاشی عامیانه در تکایای مازندران اگر چه در  بابلسر و... مشاهده می‌کنیم. اوج تکامل 
دوره قاجار بوده است ولی منشاء این نوع نقاشی به دوره صفوی باز می‌گردد. با این حال 
نقاشی عامیانه مذهبی به شکلی که در تکایای این خطه یافت می‌شود به دلیل نیاز معنوی 
بسیار متنوع ترسیم شده‌ و چشم هر رهگذری را خیره  این نقوش،  مردم پدید آمده‌اند. 
می‌سازد. مضامین پرداخته شده اغلب اساطیری،3 حماسی و مذهبی بوده‌اند امام مورد اخیر 
به دلیل توانایی تبدیل شدن به عرصه‌ای برای نمایش حوادث عاشورا، توصیف قصص و 
مفاهیم قرآنی جایگاه ویژه‌ای داشته و بسیار پندآموز و عبرت‌‌آمیز بوده است. موقعیت و 
جایگاه تکایا بین روستاییان مازندران و حساسیت آنان به این مکان مذهبی موجب شده 
است نقاشان عامیانه، موضوع‌هایی با ویژگی خاص و متناسب با نیاز آنان گزینش کرده و با 
پیام‌رسانی صریح و شفاف از بهترین شیوه بیانی بهره گیرند. مطالب فوق از جمله مواردی 

است که مقاله حاضر به آن می‌پردازد. 
علاوه بر موارد ياد شده، به انواع مضامين و شواهد بصري جهت بررسي نقوش و مفاهيم 
آن‌ها پرداخته خواهد شد. تصاوير مورد نظر كه در پيوند با مباحث اين مقاله است در حوزه 
موضوع‌هاي مذهبي بوده و از 9 تيكه در شهرهاي مختلف استان مازندران گزينش  شده‌اند.

خاستگاه و مضامین نقاشی عامیانه مذهبیِ تکایا
تکایا همواره به عنوان نوعی معماری آیینی در استان مازندران مطرح بوده است و قدمت 
نیز  و  تعزیه  برپایی  برای  مکانی  عمدتاً  تکیه  می‌گردد.  باز  قاجار  دوره  به  آن‌ها  ساخت 
برگزاری عزاداری در ماه محرم است. درباره این واژه در فرهنگ فارسی آمده است: جایی 
وسیع که در آن مراسم عزاداری و روضه‌خوانی برپا کنند.4 و نیز در فرهنگ عمید آمده 
است: »جای نگاهداری مستمندان و محلی وسیع برای روضه‌خوانی و عزاداری«5. با اینحال 
امروزه این مکان مقدس پناهگاهی است که مردم به راحتی عقده دل را گشوده و اسرار 

درون را فاش می‌کنند. )تصویر 1( 
همچنین تکایا محلی برای ابراز احساسات نقاشان عامیانه است، آنان که نام حضرت 
‌ابوالفضل)ع( را همچون نیاکان پرده‌گردان خود، در کوچه‌های شهر و روستا می‌چرخانده 
تعزیه برپا می‌کردند یا همچون نقاشان قهوه‌خانه،6 برای تکایا و قهوه‌خانه‌ها تصاویری در 
دیگری  معنوی  فضای  می‌دانستند  خود  باطنی  وظیفه  می‌کردند؛  رسم  شیعه  امامان  شأن 

آراسته نمایند. 

هنر عاميانه يعني »تجلي ذوق و احساس انسان عامي به .11
صورت آثار هنري و در نهايت ساده‌انديشي، هنري كه بر 
بي پيرايگي و انديشه جمعي استوار است« )جابرعناصري، 
هنر،  فصلنامه  عامه،  باورهاي  در  تجسمي  هنرهاي  پايگاه 

شماره اول، پاييز 1361، ص 121(. 
به .22 عمدتاً  که  است  نقاشی  نوعی  شیشه  پشت  نقاشی 

وسیله رنگ و روغن بر پشت شیشه اجرا می‌شود. بنابراین 
خود  نقش  و  طرح  باید  نقاش  فرم،  صحیح  رویت  برای 
دلیل  به  کند.  اجرا  شیشه  پشت  بر  معکوس  به‌صورت  را 
نگاره-  شیشه  در  باید  را  نقاشی  این  تکنیک،  محدودیت 
ویترای – که در پنجره‌های کلیساهای قرون وسطی و در 
کلیساهای گوتیک به ویژه در اواخر آن دوره، و همراه با 
قاب‌های گچی و حتی در خاور نزدیک به کار برده می‌شد 
ایران،  نقاشی  تاریخ  جست‌وجو کرد )مرتضی، گودرزی، 
تهران، سمت، 1384، ص 81(. رونق و رواج نقاشی پشت 
قاجار  امروزین آن را در حد فاصل دوره  به مفهوم  شیشه 
اولین  از محققان، آقا صادق را  باید دید. برخی  و صفویه 
مروج و مبتکر نقاشی پشت شیشه در شیراز می‌دانند )برای 
شیشه،  پشت  نقاشی  سیف،  هادی  ک:  ر.  بیشتر  اطلاعات 

تهران، سروش، 1371، ص 16(. 
اساطیر جمع اسطوره است به نظر محمد معین این واژه .33

یعنی: افسانه‌ها و داستان‌های خدایان و پهلوانان ملل قدیم. 
مطالعات  شرکت  فارسی،تهران،  فرهنگ  معین،  )محمد، 
اسطوره  اول، 1387، ص 50(.  پارسه، چاپ  نشر کتاب  و 
دیدگاه  از  که  پیچیده‌ایست  غایت  به  فرهنگی  واقعیت 
و  بررسی  مورد  است  ممکن  یکدیگر  مکمل  و  مختلف 
قدسی  سرگذشتی  کننده  نقل  اسطوره  گیرد.  قرار  تفسیر 
و مینوی است راوی واقعه‌ایست که در زمان اولین، زمان 
الیاده،  )میرچا،  است.  داده  رخ  چیز  همه  بدایت  شگرف 
چشم‌اندازهای اسطوره، ترجمه جلال ستاری، تهران، توس، 

1362، ص 14( 
محمد، معین، فرهنگ فارسی، تهران، شرکت مطالعات و .44

نشر کتاب پارسه، چاپ اول، 1378، ص 276.
حسن، عمید، فرهنگ عمید، تهران، امیرکبیر، 1361، ص .55
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پدید آمدن نقوش مذهبی ضمن آن که متناسب با فراوانی تعداد تکایا است، حكايت از ارادت مردم اين مناطق به مكتب تشيع دارد. منشأ 
اين نگرش، به حضور دو سلسله مهم تشيع يعني علويان )سيزدهم/ هفتم( ومرعشيان بازگردد. 

حكومت علويان كه اندك اندك در مازندران پا گرفت و در بين مردم از محبوبيت و اقبالي شايان برخوردار گرديد، عليه دست نشاندگان 
خلفا قيام كرده و گروه بسياري از مردم به دليل حق‌جويي و حق‌طلبي سادات از كي سو و اينك‌ه علويان از خاندان پيامبر )ص( بودند از 
ديگر سو، با آن همگام شدند تا آن‌جا كه حدود كيصد سال سادات علوي در مازندران بلامنازعه حكم راندند.7 پس از علويان، حضور 
سلسله مرعشيان )چهاردهم/ هشتم( به رهبري قوام‌الدين مرعشي8 )ميربزرگ( از شهر آمل، در تثبيت مذهب تشيع بسيار بارز است و اين روند 

تا اوائل دوره قاجار تداوم يافت. 
در دوران قاجار، منطقه مازندران گر چه درگير منازعات محلي و حكومتي شده بود، اما به دليل پافشاري مردم و ترس حاكمان، ساخت 
و ترسیم نقوش در بناهاي مذهبي از جمله تكايا در اغلب شهرها و به ويژه روستاها رواج يافت. حاكمان قاجار نه تنها از ساخت اين بناها 
جلوگيري نكردند بلكه براي كسب محبوبيت و توجه اذهان عمومي، به مراسم مذهبي و به‌ویژه آيين سوگواري ماه محرم توسل جستند و از 

همین‌رو تعزيه به اوج هنري خود رسيد و ساخت بناهاي مذهبي رونق يافت.9 
مذهبی‌نگاری که در دوره افشاریه )1747-1160/1735-1148( به دلیل سنی بودن نادر، عملًا با رکود مواجه شده بود، در دوران زندیه 
)1794-1209/1748-1162( مجدداً از سرگرفته شد؛ و در دوره قاجار )1925-1344/1779-1193(، با رونق هر چه بیشتر مراسم سوگواری 

سیدالشهداء )ع( و به ویژه اجرای تعزیه و ساخت تکایای بی‌شماری در تهران و سایر شهرهای ایران، به اوج خود رسید.10 
علاوه بر مطالب یاد شده، به نظر می‌رسد خاستگاه دیگر این نقوش را می‌توان در ادبیات این مرز و بوم جست‌وجو کرد چرا که »گسترش 

و عمومیت یافتن متون و مضامین ادبی منظوم و منثور، پدیده روایات تصویری را نیز به دنبال داشته است.
علاوه بر تأثیر متون ادبی مکتوب، اثر روایت راویان و نقل نقالان نیز در پیدایش نقاشی مذهبی دوره قاجار مؤثر افتاد.11 

رواج چاپ‌سنگی و بهره‌گیری نقاشان عامیانه دوره قاجار از این فن، از دیگر علل شکل‌گیری نقوش در تکایا می‌باشد. »بی‌تردید با 
چاپ‌سنگی، عرصه جدیدی به وجود آمده است. چنین تصاویری در اغلب کتاب‌های چاپ‌سنگی، فراوان یافت می‌شود و متون قصه، تعزیه 

و غیره را شامل می‌گردد و تا تأثیر چنین شیوه‌ای را در برخی پرده‌های نقاشی مشاهده می‌کنیم.12 

نقاشی موسوم به قهوه‌خانه‌، برخلاف جریان‌‌های نقاشی آکادمیک و نگارگری جدید، خارج از حوزه هنر رسمی رشد کرد )رویین، پاکباز، نقاشی ایران، تهران، زرین و سیمین، 1384، .66
ص 198(. نقاشی قهوه‌خانه‌ای نوعی نقاشی عامیانه و روایی با تکنیک رنگ و روغن است که عمدتاً مضامین مذهبی، رزمی و بزمی را در بر می‌گیرد. برای منشأ نقاشی قهوه‌خانه‌ای سند 

محکم و قابل اعتنایی وجود ندارد اگر چه این هنر در زمان قاجار رونق یافت. )مرتضی، گودرزی، تاریخ نقاشی ایران از آغاز تا عصرحاضر، تهران، سمت، 1384، ص 76(. 
ابوالفتح، حکیمیان، علویان طبرستان، تهران، نشر دانشگاه، 1368، ص 72. .77
وی یکی از سادات است که در تثبیت مذهب تشیع در مازندران سهم قابل ملاحظه‌ای داشته است. سید قوام‌الدین مرعشی معروف به میربزرگ از شهرستان آمل است که در سده .88

چهاردهم / هشتم می‌زیست. بعد از او، فرزندانش در احیای مکتب شیعه و گسترش فرهنگ آن در مازندران نقش به‌سزایی داشته‌اند. ) براي اطلاعات بيشتر ر.ك: عباس، شايان، 
مازندران، چاپ دوم، تهران، علمي،1364،ص229(. 

بهناز امین‌زاده، حسینیه‌ها و تکایا بیانی از هویت شهرهای ایرانی، مجله هنرهای زیبا، شماره 6، تهران، دانشگاه تهران، 1378، ص 16. .99
محمدخزایی و محسن طبسی، صورت و معنا در نقاشی قهوه‌خانه کاشی‌کاری با موضوع عاشورا، دو فصلنامه مطالعات هنراسلامی، سال اول، شماره اول، پاییز-زمستان1383، 1010

ص156. 
مهناز شایسته‌فر، انعکاس حادثه عاشورا در بقعه چهارپادشاه و تطبیق آن با نقاشی قهوه‌خانه‌ای، نشریه ‌نامه پژوهش فرهنگی، سال یازدهم، شماره 43، پاییز 1389، ص46. 1111
جلال ستاری، نقاشی قهوه‌خانه‌ای، مجله هنر و مردم، شماره دوم و سوم، تهران، یساولی، 1382، ص47. 1212

تصویر 1- تکیه کردکلا، روستای کردکلا، جویبار.
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در راستای چنین نگرشی از سوی نقاشان، پرداختن به انواع مضامین مذهبی، دور از انتظار 
نیست. مضامینی که متأثیر از شرایط ویژه فرهنگی و اجتماعی و محتوای تصاویر نیز برگرفته 

از عوامل ملی، اعتقادی و بومی بوده است. 
مضامین پدیدآمده، ضمن آن که موضوع‌های متنوعی را شامل می‌شوند عمدتاً به دو گروه 
مذهبی و غیرمذهبی تقسیم می‌گردند. مضامین مرتبط با نقوش مذهبی عبارتند از: الف( نقوش 
مربوط به زندگی پیامبران و امامان شیعه، قصص قرآنی و فرشتگان. ب(نقش‌های مرتبط با 

واقعه عاشورا و حوادث کربلا شامل خیمه‌های آتش‌گرفته، اجساد شهدا و جنگ‌ها. 
مانند:  روزمره  نقوش  الف(  از:  عبارتند  دارند  پیوند  غیرمذهبی  نقوش  با  که  مضامینی 
ابزارهای کشاورزی و دامپروری، صحنه‌های شکار و قهوه‌خانه. ب( نقوش حیوانی مانند: 
آهو، اسب، گاو و نقوش تلفیقی از موجودات. ج( نقوش مربوط به متون کهن نظیر: شاهنامه 
فردوسی و داستان‌های عامیانه. د( نقوش اسطوره‌ای و حماسی. ه( نقوش انتزاعی و گیاهی. و( 

نقوش به صور فلکی. ز( نقوش مرتبط با جنگ و رزم. 

مضامين مذهبي در نقاشي‌هاي عاميانه تكايا در مازندران
به تکایا، همواره عاطفي و معنوي بوده است. در اين مكان  نگاه مردم عادي و روستاييان 
مقدس، فرهنگ عامه13 به شكل پويا و زنده جریان دارد. امروزه اين فرهنگ، نه مانند گذشته 
اما کم و بیش مورد توجه بوده و در روستاها همچنان جايگاه ويژه‌اي دارد. ارتباط و پيوند 
زندگيِ مردم با تکایا به ويژه در ماه‌هاي محرم و صفر و نيز اعياد و مناسبت‌هاي مذهبي به 
نيازهاي معنوي خود  به  براي پاسخ  خوبي احساس مي‌شود. آن‌ها، تکایا را محلي مناسب 
مي‌دانند؛ مأمنی که با نقوش‌ حاوی مضامين مذهبي‌اش در ايجاد فضاي روحاني و تلطیف 
شرايط روحي آنان مؤثر می‌افتد. نقاش تکایا به دور از هر تكلفي، باورهاي ديني مردم را در 
قالب تصوير ارایه مي‌دهد و معادل تصويريِ واژه‌هاي مقدس نظير عاشورا، حضرت ابوالفضل 
)ع(، شهداي كربلا و غيره را صادقانه نقش مي‌زند تا اخلاص خود را در راه آن بزرگواران 
اثبات نمايد. انگيزه‌اش روايتگري باورها و اعتقادات عاميانه مذهبي است. از اين رو براي 
تأثيرگذاري عميق بر مردم، به تريكب‌هاي ابتكاري بدون اجرای قواعد پرسپكتيو و بعدنمايي 
روي مي‌آورد. دريافت‌هاي نقاش عامیانه، اساساً احساسی و ذوقی است و تقریباً از فنون هنری 
اطلاع چندانی ندارد. این تصاوير خيالي، رها از هر گونه قيد و بند و تناسبات واقعي رقم 
می‌خورند؛ نکته‌ای که با تعزيه‌خواني قرابت و همخواني بسيار دارد. شايد بتوان مشابه اين نوع 
زبان حال در تکایا را با نقاشي قهوه‌خانه‌اي – كه در گذشته، همزمان در تكايا و قهوه‌خانه‌هاي 

تهران رواج داشت –مقايسه و تبيين نمود. 
اين‌گونه نقاشي كه آمال و علايق ملي و اعتقادات مذهبي و رواج فرهنگ خاص لايه‌هاي 
مياني جامعه را باز مي‌تابيد، پديده‌اي جديدتر از ساير قالب‌هاي نقاشي عاميانه مانند پردهك‌شي، 
ديوارنگاري بقاع14 متبركه، نقاشي پشت شيشه با مضمون مذهبي و جز اين‌ها بود. داستان‌هاي 
فردوسي و خمسه نظامي،15 وقايع كربلا، قصص قرآني و حكايت‌هاي عاميانه، موضوع‌هاي 
اصلي اين نقاشي‌ها را تشيكل مي‌دهند. نقاش، اين موضوع‌ها را مطابق با شرحي كه از زبان 
نقال، تعزيه‌خوان، مداح و روضه‌خوان مي‌شنيد و همان‌گونه كه در ذهن مردم كوچه و بازار 

وجود داشت به تصوير میك‌شيد.16 

کهنه 1313 و  قدیمی  واژه‌ای   Folk.lore عامه  فرهنگ 
نیست و در کشور ایران کمتر از نیم سده است که اهل 
اما   ... برده‌اند  به کار  نوشته‌های خود  را در  فن‌ آن واژه 
به  پیدا کنیم که  فارسی، کلمه‌ای  زبان  بخواهیم در  اگر 
تقریبی، مفهوم و معنای فولکلو را داشته باشد، ناگزیریم 
توده  معلومات  مردم،  اطلاعات  مجموعه  عباراتی چون: 
مردم، دانش توده، فرهنگ مردم، فرهنگ عوام، فرهنگ 
ببریم.  به‌کار  قبیل  این  از  ترکیباتی  یا  عوام  دانش  توده، 
)سید ابوالقاسم انجوی شیرازی، گذر و نظر در فرهنگ 

مردم، تهران، اسپرگ، 1371، ص 9(. 
بقاع جمع بقعه است، یکی از معانی آن در فرهنگ 1414

لغت این‌چنین آمده است: مزار ائمه و بزرگان دین، مدفن 
متبرک )محمد، معین، فرهنگ فارسی، پیشین، ص 150(. 

خمسه نظامي توسط نظامي ) دوازدهم/ ششم( سروده 1515
شد. »نظامی غیر از دیوانی که عدد ابیات آن را دولتشاه 
بیست هزار بیت نوشته و اکنون فقط مقداری از آن در 
دست است، پنج مثنوی مشهور به نام »پنج گنج« دارد که 
آن‌ها را معمولاً »خمسه نظامی« می‌گویند )ذبیح ا...، صفا، 
تاریخ ادبیات ایران، تهران، ققنوس، جلد اول، 1372، ص 

.)315
رویین پاکباز، نقاشی ایرانی، پیشین، ص 201. 1616
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استفاده از بيان نمادين در تصاویر و توجه به شخصيت‌هاي دیني در مضامين مذهبي و نمايش 
روايي آن‌ها، از جمله مواردي است كه نمود و جايگاه تکایا را ارتقا ‌بخشيده‌اند. نقاش عاميانه، 
بياني متداول را بر حسب سليقه و روش خاص خود به كار مي‌گرفت.  اسلوب‌ها17 و وسايل 
هدفش صراحت و سادگي بيان و اثرگذاري هر چه بيشتر بر مخاطب بود. از اين رو، غالباً در 
پرده‌اش نام اشخاص را در كنار تصويرشان مي‌نوشت. شخصيت اصلي را بزرگ‌تر از اشخاص 
فرعي نشان مي‌داد و يا از قراردادهاي تصويري معين براي تأيكد بر جنبه‌هاي مثبت يا منفي 
و  از خيال‌پردازي  را  او  به روايت‌گري، هيچ‌گاه  پاي‌بندي  استفاده مي‌كرد. ولي  شخصيت‌ها 

تمثيل‌سازي باز نمي‌داشت.«18 
از ویژگی‌های دیگر تصاویر مذهبی در تکایا، ترکیب‌بندی ساده و غیر حرفه‌ای و رنگ‌گذاری 
خام‌دستانه است، اما چون اساساً شکل‌گیری طرح‌ها مبتنی بر اعتقادات مردم است، تصاویر به نوبه 
خود تأثیر »بیانی« فراوان بر مخاطب دارند. بنابراین طرح‌ها در عین سادگی، اثرگذار بوده و در 
ایجاد فضای صمیمی و معنوی سهم مهمی دارند. این نکته به این معناست که هنر عامیانه تجلی‌گر 
ذوق، فکر و احساس انسان عامی است که بدون هیچ تکلفی بر اندیشه جمعی استوار می‌شود«.19 

مضامين تصاویر مذهبي در تكايا
بررسی مجموعه تصاویر تکایا با مضامین مذهبی، نشان می‌دهد که آثار پدید آمده بر چهار 

موضوع کلی استوار است: 
الف- نقش‌هاي مربوط به زندگي پيامبران و امامان شيعه، قصص قرآني و فرشتگان. 

ب- نقوش‌ مذهبي با مضامين خير و شر. 
ج- نقوش مرتبط با واقعه عاشورا و حوادث كربلا. 

د- استفاده از برخی نقوش نمادین مثل شیر و خورشید و طاووس.

نقوش‌ مربوط به زندگي پيامبران، قصص قرآني و فرشتگان
بخش مهمي از نشانه‌هاي تصويري در تکایا، مربوط به شاخص‌ترين آيات و به ويژه قصص قرآن 

كريم است مانند واقعه كشتي نوح )ع(، داستان معراج پيامبر اكرم )ص( و ويراني شهر لوط. 
در اين خصوص، تصاوير حاوي حكايت‌هاي اخلاقي - معنوي با تم روايتگر و نمادين اما در 

قالب طرح‌هاي به شدت عاميانه، مورد توجه نقاشان سوده است. )تصوير 2( 

اسلوب »روش شخص كارآزموده در اجراي دقايق 1717
فني اثر هنري است. مهارتي كه هنرمند بهك‌ار مي برد تا 
در اثر خود به نتيجة بيانگر از پيش تعيين‌ شده‌اي دست 
يابد« )رويين پاكباز، دايرة‌المعارف هنر، تهران، فرهنگ 

معاصر، 1378، ص27(.
همان، ص 1818.587
هنری، 1919 روان‌شناسی  و  مردم‌شناسی  جابرعناصری، 

تهران، رشد، 1380، ص 26.

تکیه  معراج،  به  )ص(  اکرم  پیامبر  سفر  آغاز  تصویر 2- 

اوجی آباد، روستای اوجی‌آباد، آمل.
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بهره‌گيري از رنگ زرد در پس‌زمينه، در داستان آغاز سفر پيامبر اكرم )ص( به معراج 
با موجودي تلفيقي از سر انسان، بدن حيوان و پرهاي طاووس كه با چهار لچك محاط 
شده، در تصوير قابل مشاهده است. این اثر بخشی از تصاویر تکیه ابوالفضلي )آمل( است. 
رنگ زرد، جنبه نمادين دارد و تجسمي از شادماني و درخشش روح است. فرستنده پيام 
اخلاقي  و  اجتماعي  تاريخي،  موقعيت  به  توجه  با  و  نياز روحي و رواني  )هنرمند(، طبق 
گيرنده )مخاطب(، با حداقل رنگ و ساده‌ترين شكل ممكن، پيام‌رساني ميك‌ند و به قول 
رومن ياكوبسن20 در نظريه ارتباطات خود: » هر پيام در پكير رمزگاني ويژه ارایه مي‌شود. 
كي تصوير نقاشي در قالب رمزي خاص جاي مي‌گيرد و طبيعتاً به امر كاربردي ممكن 
است برسد يا نرسد، به هر حال در قالب رمز به مخاطب ارایه مي‌شود.«21 و البته پيام تصوير، 
در صحنه آغاز عروج پيامبر اكرم )ص( اشاره‌اي نمادين دارد و مخاطب به زعم خود از آن 

بهره‌مند می‌شود. 
صحنه دیگر، روایتگری از داستان کشتی نوح )ع( است که در تکیه کردکلای جویبار 
به نمایش درآمده است. )تصویر 3( این تصویر اشاره دارد به آیه: حَتیّ اذِا جآءَ امَرُْنا وَ فارَ 
التَّنوُرُ قلُناَ احِْمِل فیِهَا منِْ کُلٍ زَوْجَینِْ اثنَینِ وَ ... تا به آن‌جا که فرمان ما در رسید و آب از 

تنور فوران کرد، آن‌گاه گفتیم که در آن کشتی از هر جانوری دو تا سوارکن.22 

2020 )1275  -  1896  /  1361  -  1982( یاکوبسن  رومن، 
جنبش  شکل‌گیری  در  که  روسی  ادیب  و  زبان‌شناس 
مبحث  در  یاکوبسن  است.  داشته  مهمی  نقش  فرمالیسم 
که  بود  معتقد  او  دارد.  فراوانی  نوشته‌های  ارتباط‌شناسی 
ساده‌ترین گونه ارتباط زبانی از یک فرستنده، یک پیام و 
یک گیرنده تشکیل شده است. )برای اطلاعات بیشتر ر. ک 
به: بابک، احمدی، از نشانه‌های تصویری تا متن، جلد دوم، 

تهران، مرکز، 1371، ص 20(. 
همان.2121
قرآن کریم، سوره هود، آیه 2222.40
َّذينَِ 2323 وَ اصنعَِ الفُلكَ باِعَْينُنِاَ وَ وَحْينِاَ و َال تخُاطِبنْي فيِ ال

َّهُم مغُرَقوُنَ ) همان، آيه 37(.  ظَلمَُوا انِ
از پیشگامان نقاشی قهوه‌خانه‌ای.2424
اصطلاح خیالی‌سازی به جای واژه قهوه‌خانه، از سوی 2525

نقاشان این مکتب برگزیده شد زیرا آنان معتقد بودند که 
گویا  چندان  مکتب  این  نام‌گذاری  برای  قهوه‌خانه  واژه 
اقبال،  آریا  ک:  ر.  بیشتر  اطلاعات  )برای  نیست.  جامع  و 
رنگ‌گزینی در پرده‌های قهوه‌خانه، ویژه‌نامه گردون، بهار، 

1370، ص 100(. 

تصویر 3- کشتی نوح، تکیه کردکلا، روستای کردکلا، جویبار. 

در این اثر، خطوط بدن پرندگان، روان و سیال است و نقاش در روش طراحی از هر گونه قید 
و بند و تناسبات واقعی آزاد و رها می‌باشد. هدف او انتقال مفهوم کلی داستان در قالبي نمادين 
است. او با ترسیم بزرگ‌تر پرندگان نسبت به ابعاد کشتی، بیان واقعه را روایتگری می‌کند.

در اين داستان، خداوند به حضرت نوح )ع( وحي كرد: » ... و اكنون در حضور ما و 
طبق وحي ما، كشتي بساز. و درباره آن‌ها که ستم كردند شفاعت مكن، كه همه آن‌ها غرق 
شدني هستند.«23 و آن حضرت با توجه به ابعاد عظمت و بزرگي توفاني كه در آينده‌اي 
نزدكي به وقوع خواهد پيوست، كشتي بزرگي ساخت تا مومنان راستين و كي جفت از 
نسل هر حيواني را در خود جاي دهد. از اين رو نقاش عاميانه، در ابعاد صفحه‌اي كوچك 
سعي در مصور كردن اين قصص قرآني را داشته است و شايد ترسيم گل‌هاي كنار كشتي، 

خبر از پيروزي قريب‌الوقوع حضرت نوح )ع( بر حادثه پيش رو مي‌دهند.
استفاده از این شیوه بیانی در نقاشی تکایا، نقل قولی از حسین قوللر آغاسی24 هنرمند 
از  استفاده  عدم  در خصوص  که  می‌کند  تداعی  را  )قهوه‌خانه‌ای(  خیالی‌سازی25  مکتب 
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تناسبات در اشکال از سوی هنرمندان مکتب‌ندیده، اصطلاح »غلط‌سازی« را به‌کار می‌برد. 
وی در این باره می‌گفت: »وقتی که غلط‌سازی منظور را بهتر کی‌رساند چه بهتر که غلط 

سازی کنیم.«26 
همچنین تصويرسازي از داستان تخريب شهر لوط توسط كيي از فرشتگان، در بخشي 
از سقف نقاشي شده تکیه بایی کلا در روستايي به همين نام در بابل، نمود جالبي از جايگاه 

مضامين مذهبي را نشان مي‌دهد. )تصوير 4( 
تصوير مزبور، برگرفته از داستان قرآن كريم است. خداوند به خاطر ارتكاب مردم اين 
شهر به قبيح‌ترين گناه كبيره و نافرماني از دستورات حضرت لوط )ع(، دستور زير و رو 
شدن اين شهر را داده است. فلَمَّا جآءَ امَرُْنا جَعَلنا عاليِهَا سافلِهَا وَ امَطَْرنا عَليَهْا حِجارَهً منِ 
يلٍ مَنضُودٍ … و هنگامي كه فرمان ما فرا رسيد، آن شهر و ديار را زير و رو كرديم و  سِجَّ

باراني از سنگ متراكم بر روي هم، بر آن‌ها نازل نموديم.27 
تصويرسازي از داستان مزبور كه جنبه نمادين دارد هر چند عاميانه طراحي شده است 
اما در نوع خود داراي تريكب‌بندي بديعي است. صراحت و تأيكد بر تصوير فرشته در متن 
اصلي تصوير، و جايگاه غيرواقعي خانه‌ها در بخش بالاتر، خبر از وقوع حادثه تلخ مي‌دهد. 
در اين آيه، خداوند دستور ويراني شهر لوط را مي‌دهد و به آن حضرت فرمان مي‌دهد: » ... 
در دل شب، خانواده‌ات را از اين شهر حركت ده، و هيچ كي از شما پشت سرش را نگاه 
نكند... موعد آن‌ها صبح است، آيا صبح نزدكي نيست.«28 نقاش اين تصوير را قبل از موعد 
صبح مصور كرده است و با خطوط ساده و روان، به توصيف اين حادثه پرداخته است. به 
نظر مي‌رسد كيي از اهداف مهم اين تصويرسازي، عاقبت سرپيچي مردم از دستور خداوند 

و پيامبران است و نيز اقوامي كه بعد از آن بايد عبرت بگيرند. 
علاوه بر مضامين ياد شده، تصاوير متعددي از زندگي ساده ائمه اطهار و اشتياق مردم 
به ديدار و بيعت با آن‌ها در تکایا مشاهده مي‌گردد )تصاویر 6-5(. البته يكفيت تصاوير به 

علت عدم توجه مرمت‌گران و مسئولان ذي‌ربط، چندان مطلوب نيست.

پرده‌های 2626 در  شاهنامه  بزم  و  رزم  کلانتری،  منوچهر 
آذر   ،134 ش  دوازدهم،  سال  مردم،  و  هنر  قهوه‌خانه‌ای، 

1353، ص 13.
قرآن کریم، سوره هود، آیه 2727.82
قالوُا يلوطُ انِاّ رُسُلٌ رَبكَِ لنَ يصَِلوا الِيَكَْ فأَسْرِ باِهَْلكَِ 2828

َّهُ مصُيبهَُا  َّيلِ وَ لا يلِتفَِتْ منِكُمْ احََدٌ اَّال امرَْاتَكََ انِ بقِِطْعٍ منَِ ال
هُم الصُبحُْ الَيَسَْ الصُبحُ بقَِريبٍ ) همان،  مَآ أصََابهَُم انَِّ مَوْعدَِ

آيه 81(.

تصویر 4- تخریب شهر لوط، تکیه بایی‌کلا، روستای بایی‌کلا، 

بابل. 

روستای  هندوکلا،  تکیه  مردم،  با  امام  ملاقات   -5 تصویر 

هندوکلا، آمل. 

امام  و  حسن  امام  با  علی)ع(  حضرت  شمایل   -6 تصویر 

حسین)ع(، تکیه هندوکلا، روستای هندوکلا، آمل.

تصوير 6 كه تقريباً متقارن ترسيم شده است، احتمالاً حكايت از حمايت حسنين )ع( از 
پدر بزرگوار خود – كه در مركز تصوير بزرگنمايي شده است- دارد. فضاي تصوير بدون 
بعُد بوده و تا حدودي تداعي كننده آثار نقاشان قهوه‌خانه‌اي است. نوع بيان اين اثر، علاوه 

بر توصيف و روايتگري، تلفيقي از عيني‌گرايي و ذهني‌گرايي است. 
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ناصر مکارم شیرازی، تفسیر نمونه، تهران، دارالکتب الاسلامیه، چاپ چهل و دوم، 1381، ص 2929.364
محمد حسین طباطبایی، المیزان فی تفسیر القرآن، بیروت، مؤسسه الاعلمی للمطبوعات، 1366، ص 3030.266
وَ انَِّ عَلكُيم لحَفِظينَ، كِراماً كاتبِينَ، يعَلمَونَ مَا تفَعَلونَ ) قرآن كريم، سوره انفطار، آيه هاي 10 تا 12(.3131
رنَ منِ فوَقهِِنَّ و المَلائكَةُ يسَُبحِونَ بحَِمْدِ رَبهِِم وَ يسَْتغَْفِروُنَ لمَِن فيِ الارَضِ الَا انَِّ اللهَ هُوَ الغَفورُ الرَّحيمُ ) قرآن كريم، سوره شوري، آيه 5(.3232 مَواتُ يتَفَطَّ تكَادُ السَّ

پرداختن نقاشان عاميانه به تصويرسازي از فرشتگان مقرب و ديگر فرشتگان در تکیه، نمود ديگري از جايگاه مضامين مذهبي را منعكس مي‌سازد. 
كتب اسلامي، معمولاً چهار فرشته مقرب خدا را جبرئيل، مكيائيل، اسرافيل و عزرائيل شمرده‌اند كه از ميان آن‌ها جبرئيل از همه برتر است.29 
اين فرشتگان، واسطه‌هاي خداوند در كارها هستند: » جبرئيل، واسطه وحي الهي؛ مكيائيل، واسطه رزق و روزي مخلوقات؛ اسرافيل، 

واسطه زنده كردن مردگان در قيامت و عزرائيل، واسطه قبض روح است.«30 
به نظر مي‌ر‌سد فرشتگاني كه مرتبط با قصص قرآني مصور  شده‌اند به واسطه وظايفي كه بر عهده دارند، نقاشي  شده‌اند مانند فرشتگان 

مقربي كه مراقب اعمال انسان هستند و هر لحظه از فعاليت خير و شر او را ثبت و ضبط ميك‌نند )تصاوير7-10(
 در قرآن كريم، سوره انفطار، درباره اين گروه از ملائكه بيان شده است:» و بي شك نگاهباناني بر شما گمارده شده، والامقام و نويسنده 

اعمال نكي و بد شما، كه مي‌دانند شما چه ميك‌نيد.«31 
به نظر مي‌رسد تايكد نقاش بر تصويرسازي از اين داستان‌ها، صرفاً جنبه تذكر و يادآوري دارد و اين كه ملائكه دائماٌ نظاره‌گر انسان 
و  از عيني‌گرايي  تلفيقي  ترسيم  شده‌اند. شيوه طراحي،  از روبه‌رو  مشابه و همگي  داراي چهره‌هايي  پكيره‌ها در عين سادگي،  هستند. 

ذهني‌گرايي است. تريكب عناصر خط و رنگ هيچ‌گونه پيچيدگي نداشته و كاملًا توصيفي ) روايي( هستند.
در تعدادي از تصاوير، )13-12-11( بيننده شاهد حضور فرشتگان رحمت است كه امور جهان را به فرمان پروردگار متعال تدبير ميك‌نند 
و براي اهل دنيا، طلب مغفرت مي‌نمايند. در سوره شوري در اين خصوص آمده است: » ... فرشتگان پيوسته تسبيح و حمد پروردگارشان را 

به جاي مي‌آوردند و براي كساني كه در زمين هستند استغفار ميك‌نند...«.32 

تصوير 9- فرشته مراقب، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر.

تصوير 8 - فرشته مراقب، تيكه ابوالفضلي، روستاي اوجي آباد، آمل. تصوير 7- فرشتگان مراقب، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر.

تصوير 10- فرشته مراقب، تيكه روستاي باييك‌لا، بابل.
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مواتِ و الآرضِ جاعِلِ المَلائكةِ رُسُلًا اوُلي اجَْنحَِةٍ مَثنْي وَ ثلُاثَ وَ رُباعَ يزَيدُ في الخَلقِ مَا يشَاءُ انَِّ اللهَ عَلي كُلِّ شَيءٍ قدَيرٌ ) قرآن كريم، سوره فاطر، آيه 1(.3333 ِ فاطِرِ السَّ ّهِلل الَحَْمدُ 

تصوير 12- فرشته رحمت، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر. تصوير 11- فرشته رحمت، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر.

تصوير 13- فرشته رحمت، تيكه روستاي كردكلا، جويبار.

طراحي فرشتگان رحمت در بدنه يا سقف تكايا، چنان است كه گويي در هوا معلق 
بوده و به سوي زمين و انسان‌هاي زميني مي‌نگرند و از خداوند طلب آمرزش گناهان را 
دارند. در برخي از تصاوير، ملائكه بيش از دو بال دارند. شايد وجود بال‌هاي متعدد براي 
كي فرشته، حكايت از اولين آيه قرآن در سوره فاطر دارد كه خداوند ‌مي‌فرمايد: »ستايش 
مخصوص خداوند آفريننده‌ي آسمان و زمين است. او كه فرشتگان را رسولاني قرار داد 
داراي بال‌هاي دوگانه و سه گانه و چهارگانه، او هر چه بخواهد در آفرينش مي‌افزايد و او 

بر همه چيزي تواناست.«33 
پرداختن به موضوع ملائكه عذاب، گزينش ديگري از مضامين مذهبي در تكايا است 
)تصاوير 16-15-14(. اين فرشتگان فقط مامور عذاب افرادي هستند كه در گناهان خود 
غوطه‌ور بوده‌اند و آثار گناه سراسر وجودشان را پوشانده است. طراحي اين پكيره‌ها تقريباً 
بدون تناسبِ واقع‌گرايانه و تنها مبتني بر ذوق نقاش بوده است. فرشتگان عذاب، چهره‌اي 
نازيبا و بدني نيمه‌برهنه دارند. حالت پكيره‌ها متقارن و گاه نامتقارن جلوه ميك‌ند، هم‌چنين 

رواني و صراحت خطوط كناره‌نما در تصاوير، متناسب با شيوه نقاشي عاميانه است. 
علاوه بر فرشتگان فوق، برخي ملائكه، فرشته باران ناميده مي‌شوند – نامي كه پيران 
از  حكايت  ملائكه  متعدد  دست‌هاي  نهاده‌اند.  آن  بر  مازندران  خطه  محلي  سالخورده 
انجام فعاليت‌هاي فرازميني و فراانساني داشته و صرفاً جنبه نمادين دارند. به نظر مي‌رسد 

تصوير 15- فرشته عذاب، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر. تصوير 14- فرشته عذاب، يكجاتيكه، منطقه حمزه كلا، بابل.

تصوير 16- فرشته عذاب، تيكه روستاي باييك‌لا، بابل.
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تصويرسازي از فرشتگان باران، تجلي كيي از نعمت‌هاي خداوند بر اهل زمين است. و نيز يادآوري نقاشان به كشاورزان اين مناطق، كه 
فراواني نعمت و محصولات، بستگي كامل به بارش باران دارد. روبه‌رونمايي چهره‌ها، تايكد بر خطوط پيرامون، استفاده از رنگ‌هاي تخت 

و عدم عيني‌گرايي صرف، از ديگر ويژگي‌هاي اين نوع پكيره‌ها محسوب مي‌شود. ) تصاوير 17-19(
از ديگر مضامين نقوش مذهبي در مجموعه تصاوير تكايا، تصوير صوراسرافيل است كه در تيكه روستاي خشكرود ) از توابع شهرستان 

بابلسر( چشم‌نوازي ميك‌ند.) تصوير 20( 

ورِ...در آن  صور اسرافيل فرشته‌اي مقرب است كه به فرمان خداوند، زمان قيامت را با دميدن »صور« اعلام مي‌دارد: » ... يوَْمَ نَُفَْخ فيِ الصُّ
روز كه در صور دميده مي‌شود.«34 اين فرشته مسئول برانگيختن مجدد مردگان است. روزي كه همه انسان‌ها برانگيخته خواهند شد و قيامت 
فرا مي‌رسد. قرآن كريم در سوره نبأ اشاره ميك‌ند كه : » يوَْمَ ينُفَْخُ فيِ الصُور فتَاَتوُنَ افَوْاجاً...روزي كه در صور دميده مي‌شود و شما فوج 

فوج به محشر مي‌آييد.«35 
بزرگ  حادثه  آغاز  از  خبر  خود،  مخاطب  به  كريم  قرآن  آيات  از  بعضي  تصويريِ  معادل‌سازي  با  عاميانه،  نقاشان  مي‌رسد  نظر  به 
قيامت را مي‌دهند تا شايد اين هشدار براي زندگان، آغاز بيداري باشد. طراحي خطوط قلم‌گيري شده در پكيره، فعال و پويا است و اين 
خطوط حركتي، با موضوع فرشته يعني اسرافيل كه بر صور مي‌دمد تا موجب برانگيختن مجدد مردگان گردد، كاملًا هماهنگ است.

در مجموع، تنوع و تعدد تصوير فرشتگان، از صفات، ويژگي‌ها و مأموريت آن‌ها سخن مي‌گويد. و هر فرشته متناسب با فضا و مضمون 
داستان مذهبي طراحي شده است. مضامين مورد نظر مشخص مي‌سازند كه نقاشان عاميانه اين خطه سرسبز، با مفاهيم موجود در آيات قرآن 

آشنا بوده‌ و از مضامین قرآن کریم تبعیت می‌کرده‌اند.
ناگفته نماند كه ترسیم نقاشی عاميانه از فرشتگان در تکایا، امري بديع نيست. قبل از اين، ترسيم ايزدان )فرشتگان( در نگارگري ايران 
و نقش‌برجسته‌هاي دوره ساساني بسيار رايج بوده است. در آيين‌هاي مختلف نيز از اين واژه نام برده شده است. » در آيين يهود، فرشتگان 

قرآن كريم، سوره انعام، آيه 3434.73
قرآن كريم، سوره نبأ ، آيه 3535.18

تصوير 19- فرشته باران، تيكه روستاي باييك‌لا، بابل.

تصوير 18- فرشته باران، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر. تصوير 17- فرشته باران، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر.

تصوير 20- ملك مقرب، صوراسرافيل، تيكه روستاي خشكرود، بابلسر.
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واسطه‌اي ميان خدا و جهان مادي بوده … و نيز كاتول‌كيها،36 فرشتگان را موجوداتي مجرد از ماده دانسته‌اند.«37 موجودات ماورایی‌ای که 
البته در طراحی تصاویر تکایا نیز انتزاعی و مجرد از ماده بودنشان به جنبه‌های عینیت‌پردازانه صرف آن می‌چربد.

 نقوش مذهبي با الهام از مضامين خير و شر 
موضوع خير و شر و انجام دادن كردار نكي در قرآن كريم و احاديث معصومين )ع(، بارها توصيه شده است. نقوش مرتبط با نيروهاي خير 
در بناهاي آييني تکایای مازندران، همواره در قالب حامي و خدمتگزار به امامان شيعه مصور شده و معمولاً عاقبت به خير هستند و در كنار 
آنان فرشتگان مهر و شادي طراحي  شده‌اند. اما نيروهاي شر، كه دشمن ائمه اطهار )ع( محسوب مي‌شوند با بي‌رحمي، به دست نگهبان دوزخ 

سپرده مي‌شوند تا مكافات اعمال زشت خود را بچشند. )تصویر 21( 
تصوير منحصر به‌فرد ديگر از نقاشی تکایا، گزارش تصويري از نيروهاي شرور و دوزخي است که در تکیه روستای بایی‌کلا )بابل( 
مشاهده می‌گردد و بين تريكب‌هاي مصور، شايد كيي از بديع‌ترين تريكب‌بندي‌هاي عاميانه را نشان مي‌دهد. )تصویر 22( نقاش عاميانه، با 
تجسم سر انسان‌ها در قالب رنگ‌هاي تيره، جمعيت دوزخيان را در فضایی محدود و با بيشترين تأثير بياني مجسم ساخته است. گويي سياهي 
و ظلمت، اعماق وجودشان را فرا گرفته است و هيچ راه فراري ندارند و فرشته‌اي در قالب ديو، مسئول به بند كشيدن گنهكاران است. آنچه 
این تصویر را جذاب‌تر کرده ترسیم جمعیت دوزخیان از زاویه دید بالا است و طراحی پیکره‌ مأمور عذاب )فرشته( از روبه‌رو است و با این 

شیوه هنرمند به‌خوبی مفهوم دوزخ را در فضایی کوچک در سقف تکیه منعکس ساخته است. 

کاتولیک نام فرقه‌ای از مسیحیت که پاپ را پیشوای دین خود می‌دانند.3636
بهنام کامرانی، تبارشناسی فرشته در نقاشی ایران، تهران، ماهنامه تخصصی کتاب ماه هنر، مرداد و شهریور، 1385، ص373754
محمد میرشکرایی، محرم و نشانه‌های نمادین، تهران، ماهنامه تخصصی، کتاب ماه هنر، شماره ششم و هفتم، خانه کتاب، 1378، ص3838.11
هادی سیف، نقاشی قهوه‌خانه‌ای، مجله هنر و مردم، تهران، شماره دوم و سوم، یساولی، 1369، ص 49. 3939

تصویر 22- دوزخ و مأمور عذاب، تکیه بایی کلا، روستای بایی‌کلا، بابل. تصویر 21- مأموران عذاب، تکیه آسیاب‌سر، روستای آسیاب‌سر، قائم‌شهر. 

نقوش مرتبط با واقعه عاشورا و حوادث كربلا 
مراسم ماه محرم كه از قرون گذشته تا كنون در ايران برپا مي‌شده، از دل تشيع برخاسته و فرهنگ عاشورا را با فرهنگ عاميانه عجين كرده است. 
جريان سرخ عاشورا در رگ و پي‌سنت‌هاي كهن رسوخ کرده و همه ارزش‌های شايسته تداوم را در جريان فرهنگ با خود همراه كرده 
است. مراسم ماه محرم در مجموع به مثابه كي نماد است … مراسم محرم در ايران در كنش متقابل خود با مجموعه فرهنگ، عناصر رمزگونه 
آن را گرفته و آن‌ها را از انديشه شيعه سرشار ساخته و مجدداً به فرهنگ مردم پس داده است.38 از اين رو نقاشان تکایا در عهد قاجار، با 
اثرپذيري از فرهنگ عاشورا به جايگاه معنوي و ديني آن توجه نموده و وظيفه خود دانسته‌اند واقعه جانسوز كربلا را به بهترين وجه براي 
مردم منعكس سازند. به قول مرحوم حسين قوللرآقاسي: » ما آمده‌ايم با هنرمان به مردم، درس درستي و راستي بدهيم، به آن‌ها دل بدهيم و 

اميدوارشان سازيم.«39 
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تصاوير عاشورايي در تکایا، با تلفيقي از واقع‌گرايي و نمادگرايي گزینش می‌شود. 
البته گاه واقع ‌رايي )نه واقع‌گرايي صرف( فداي نمادگرايي شده است. » تأثير اين نوع 
نگرش از نشانه‌هاي عاشورايي، برخاسته از روح هنر ديني است كه به مثابه نماد و رمز 
تجلي می‌یابد و البته هدف غايي هنر ديني، يادآوري احساسات يا انتقال تأثرات نيست؛ 
بلكه تجسم كي رمز و نماد است و به اين اعتبار وسايل ساده و ابتدايي، آن را بس است.«40 
به نظر مي‌رسد علاوه بر مطالب فوق، كيي از مهم‌ترين اهداف ترسیم مضامين مذهبي، 
حوادث مربوط به شهادت و شجاعت حضرت ابوالفضل )ع( باشد زيرا روستاييان ارادت 
با  تا  برمی‌انگیزد  نقاشان عاميانه را  اين توجه و اخلاص  اين بزرگوار دارند.  به  خاصي 
بهره‌گیری از برخی جلوه‌های تعزیه‌خوانی و نمایشی، روایتی تصویری در قالب اشكال 
ساده با خطوط منحني و مورب اما نمادين، از حوادث روز عاشورا پديد آورده، آن‌گاه با 

اشعار ترجيع بند محتشم كاشاني41 مزين سازند. )تصاوير 25 - 24 - 23(. 

رضا، تاجدینی، مبانی هنر معنوی )مجموعه مقالات(، تهران، 4040
حوزه هنری، 1372، ص 84.

وی مرثیه سرای عهد صفوی است.4141
کامران افشار مهاجر، هنرمند ایرانی و مدرنیسم، تهران، نشر 4242

دانشگاه هنر، 1384، ص 61.

تصویر 23- گوشه‌ای از حوادث عاشورا، تکیه آسیاب‌سر، روستای 
آسیاب‌سر، قائم‌شهر. 

تصویر 25- مصرعی از ترجیع‌بند محتشم کاشانی، کیجاتکیه، محله 

حمزه‌کلا، بابل. 

تصویر 24- خمیه‌گاه عاشورا، کیجاتکیه، محله حمزه‌کلا، بابل. 

نقوش نمادین شیر و خورشید و طاووس 
هنرمندان فولکلوریست در طراحی نقوش کوشیده‌اند تا اثری دلپذیر و برخاسته از باورها 
و اعتقادات مذهبی مردم پدید آورند، تصاویری که با نیازهای روحی آنان منطبق باشد. 
حضور این تصاویر ضمن آن که به نظر می‌رسد بیان واقع‌‌گرایانه است، جنبه نمادین نیز دارند. 
ورای نقوش مذهبی تکایای مازندران، بهره‌گیری از بخش شیر و خورشید نیز اهمیت 
ویژه‌ای دارد چرا که استفاده از نماد شیر به‌عنوان یکی از نمادهای کهن در قبل و به ویژه 

پس از اسلام به خوبی رایج بوده است. 
با استقرار سلسله صفوی و رسمی شدن مذهب شیعه، یک سلسله اقدامات اساسی 
صورت گرفت که تأثیری چشمگیر روی مظاهر فرهنگی و هنر ایران گذارد. تصویرسازی 
که تا آن زمان تنها در قطع کتاب و در توضیح اشعار و داستان‌ها انجام می‌شد در تصاویری 
با اندازه‌های طبیعی و گاه بزرگ‌تر به کاخ‌ها و سردر بازارها و حمام‌ها، زیرگنبدها و دیوار 
امام‌زاد‌ه‌ها و پرده‌های تعزیه‌خوانی‌ها راه یافت. در این میان از تصاویر جانوران خوش‌یمن 
به  نگاهی  با  نقوش  و  از جانوران  برخی  استفاده شد.  اشیا  و  بناها  آرایش‌  در  شیر  مثل 
سنت‌ها و مذاهب قبل از اسلامِ ایران- که همچنان اهمیت خود را حفظ کرده بودند البته 
با تغییراتی در مفاهیم و کاربردها این بار، در فرهنگ جدید اسلامی ایران ادغام شدند.42 
نقش شیر در گذر زمان، مفاهیم متعددی مثل نگهبانی، محافظت، قدرت و گرما را 
تداعی می‌کرده است اما پس از اسلام با نقش‌مایه خورشید پیوند خورده ‌و به خلق مفهوم 

جدیدتری نایل آمده است. این‌ مفهوم جدید درون‌مایه ‌مذهبی ‌داشته ‌است. 
»مفهوم مذهبی نقش شیر و خورشید در هنرهای اسلامی از اواخر دوره سلجوقیان به 
بعد مشاهده می‌شود. نقش خورشید به عنوان نماد پیامبر اسلام )ص( و شیر به‌عنوان نماد 
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تهران، 4343 علی)ع(،  امام  نمود  شیر  نقش  خزایی،  محمد 
ماهنامه تخصصی کتاب ماه هنر، ش 35 و 36، 1380، ص 39.

ترجمه 4444 جانوران(،  )بخش  سمبل‌ها  جابز،  گرترود 
محمدرضا بقاپور، تهران، چاپ اول، مترجم، 1380، ص 79.

محمد خزایی، تأویل نقوش‌نمادین طاووس و سیمرغ 4545
تجسمی،  هنرهای  نشریه  تهران،  صفوی،  عصر  بناهای  در 

شماره 26، 1386، ص25.
همان، ص 4646.26

حضرت علی )ع( منظور شده است.«43 نمود بارز استفاده از نقش شیر و خورشید، در برخی تکایای مازندران دیده می‌شود. )تصاویر 26-28( 
تصاویر بسیار عامیانه و در حداقل بهره‌ورزی از ذوق شخصی اجرا می‌شده و با این‌حال، جنبه نمادین خود را همچنان حفظ کرده‌اند. 

علاوه بر نقوش مذکور، گاه نوعی نقاشی عامیانه از طاووس در این تکایا مشاهده می‌شود و به نظر می‌رسد که اهمیت حضور طاووس، 
معنای باطنی دارد. )تصویر 29( 

نقش طاووس در ایران باستان یادآور ازدیاد نعمت‌ها بوده است. در باورهای قومی و اساطیری به اعتقاد پیشینیان، طاووس نابودکننده مار 
است، از این رو، آن را عامل حاصل‌خیزی زمین دانسته‌اند.44 اما نقش طاووس در »کیجا تکیه حمزه‌کلا- بابل« با طراحی گلدان گل مشخص شده 
است. به نظر می‌رسد گل روییده شده از درون گلدان، تداعی کننده درخت زندگی باشد و حضور طاووس‌ها یعنی حفاظت از درخت زندگی. 
پیشینه استفاده از طاووس جهت حفاظت از درخت زندگی به دوره ساسانی باز می‌گردد. )تصویر 30( »در بسیاری از آثار دوره ساسانی، 
نقش طاووس در تزیینات و یا دو طرف درخت زندگی قرار گرفته است. برای مثال نقش طاووس در نقش‌برجسته‌های طاق بستان، پارچه‌ها 

و یا در لوح‌های گچی تیسفون دوره ساسانی دیده می‌شود.«45 
بنابر عقیده‌ای، از نقش طاووس در تزیینات اماکن مذهبی مثل تکایا، به مثابه نماد »مرغ بهشتی« یاد می‌شود. هم‌چنین نقش طاووس بر فراز 

درب ورودی مساجد، همزمان شیطان را دفع و مؤمنان را استقبال می‌کند.46 

تصویر 26- نقش شیر و خورشید، تکیه رستم کلا، بهشهر. 

تصویر 28- نقش شیر و خورشید، تکیه زوارده، روستای زوارده، بابل. 

تصویر 27- نقش شیر و خورشید، تکیه مقری کلا، روستای مقری کلا، بابل. 

تصویر 30- نقش درخت زندگی همراه با طاووس، لوح گچی تیسفون، 
دوره ساسانی، موزه متروپلیتن نیویورک.

تصویر 29- نقش طاووس و درخت زندگی، بدنه دیوار کیجاتکیه، منطقه حمزه‌کلا، بابل. 
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نتيجه‌گيري
با مشاهده آثار نقاشي عاميانه و كثرت مضامين مذهبي در بناي آييني تكايا و با توجه به تبلور روح هنر 
جمعي از سوي هنرمندان بي ادعاي دوره قاجار و نياز فرهنگ عامه، تصور مي‌شود نقاشان، اين مكان 
مقدس را بهترين مكان جهت نقش‌پردازي جمال مينوچهرگان و وقايع مذهبي يافته‌اند. آنان با گزينش 
چهار موضوع كلي به وظايف هنرمندانه خود متعهد شدند، كه عبارتند از: الف( قصص قرآني، زندگي ائمه 
اطهار و پيامبران و نيز حضور فرشتگان الهي. ب( مضامين مربوط به عوامل خير و شر. ج( مضامين مرتبط با 

حوادث عاشورايي. د( توجه به برخي مفاهيم در نقوش نمادين.
از بررسي‌هاي به‌عمل آمده چنين بر مي‌آيد كه هنرمندان اين خطه با توجه به باورها و اعتقادات مردمي 
و با بهره‌گيري از مضامين گروه الف، بيشترين آثار مصور خود را در تكايا به اين بخش اختصاص داده‌اند. 
مهم‌ترين اهداف نقاشان در اين حوزه، پيام رسانيِ برخاسته از داستان‌هاي قرآني، پندآموزي و عبرت‌گيري 
از حوادث زندگي پيامبران و يا نقش فرشتگان در ارایه برخي از وظايف الهي بوده است كه اغلب هشدار 

دهنده و گاه بشارت و رحمت براي انسان بوده است.
از  منعكس شده  اخبار  و  )ع(،  اطهار  ائمه  از زندگي  برخاسته  اخلاقي، جلوه‌هاي  به جنبه‌هاي  توجه 
حوادث عاشورا از ديگر اهداف اين بخش مي‌باشد. در همين راستا آن دسته از مضامين خير و شر كه 
منعكس كننده وضعيت عالم برزخ بوده با هدف تجسم عاقبت اعمال گنهكاران مصور شده است. هم‌چنين 
تصويرسازي از برخي نقوش نمادين مانند شير و خورشيد و طاووس نيز به ترتيب با هدف تجلي نور معنوي 
پيامبر اكرم )ص( و انعكاس شجاعت حضرت علي‌)ع( و تجسم مرغ بهشتي، در برخي تكايا رايج بوده 
است. در اين راستا نقاشان سعي كرده‌اند منطبق با نياز، باورها و اعتقادات مردمي، صادقانه تصاويري ساده 
و به‌دور از هر گونه تكلف ترسيم نمايند. از اين رو بيشتر تريكب‌بندي‌ها، ساده و با دريافت حسي و ذوقي، 

با خطوط روان، بدون رعايت تناسب واقعي و خارج از حوزه نظام رسمي هنرآموزي شکل گرفته است.
اهميت است كه صحنه‌هاي ترسيم شده در قطعات  نكته حائز  اين  نقاشي‌ها،  بيان  نوع  در خصوص 
كوچك چوبي روي سقف تكايا، اغلب داراي بياني توصيفي و روايي هستند. اين شيوه بياني، اغلب جهت 
رساتر كردن مفهوم نقوش، بهك‌ار گرفته شده است. از سويي نقوش عاميانه ضمن آنك‌ه معادل تصويري 
خوبي براي انتقال مفاهيم معنوي هستند همواره با اثرپذيري از تلفيق ذهنيت و عينيت مرسوم آن زمان، بياني 
نمادين نيز يافته‌اند. برخي از مضامين مانند حوادث عاشورا و تصوير شير و خورشيد علاوه بر بيان نمادين، 

جنبه واقع‌گرايانه خود را نیز حفظ كرده‌اند.
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