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   تاریخی درتخالُف و نشانه ، والاي هنري امر تجربهبررسی رابطه             

  لیوتارهاي ژان فرانسوا اندیشه                                       

 حامد عزیزیان - کتر حسینعلی نوذريد

)14/12/1390:  و تاریخ تصویب23/8/1390: تاریخ دریافت( 

  چکیده

نقش آفرینی عوامل  لیوتار اندیشمند فرانسوي، ضمن مروري بر نظریات ژان فرانسوا این مقاله

زبان مورد بررسی قرار  سیاست و  تخالف و نشانه تاریخی را در عرصه هاي هنر، ناسازگاري چون والا،

آشکار کند که می دهد تا از این رهگذر بخشی از روابط ناپیوسته و رویدادي موجود میان این عوامل را 

ي فرهنگ و در چارچوب قالب  نهادینه سازي عام عرصههمواره در صدد ایجاد اختلال در فرآیندهاي

بوده اند تا چشم اندازهایی از  اي و بازیهاي زبانی به طور خاص،هاي گفتمانی ،ژانر و رژیم هاي جمله

در این مقاله ضمن  .ولید کنندی غیرقابل قیاس بودن معرفت و اخلاق را تنیع تناقض بزرگ مدرنیته،

بررسی خوانش لیوتار از والاي مدرن، رابطه آن با نقش آفرینی دیگر عوامل متناقض نما از قبیل تخالُف 

  .  تاریخی مورد بحث قرار می گیردو نشانه

  

  .امر غیر قابل نمایش، پسامدرنیسم رویداد، نشانه، تخالف، والا،: کلید واژگان

                                                          
 عضو هیات علمی دانشگاه آزاد اسلامی، واحد کرج، گروه علوم سیاسی، کرج، ایران.
دانش آموخته کارشناسی ارشد فلسفه هنر، دانشگاه علامه طباطبایی . 
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ٩٦        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

  قدمهم 

ــسوا ل ژان ــارفران ــسوف، ،)1924-1998( 1یوت ــد  فیل ــرداز و منتق ــه پ ــسوي، از   نظری ــی فران فرهنگ

علـوم اجتمـاعی و اخـلاق بـه      ، هنر فلسفه تأثیرگذارترین اندیشمندان قرن بیستم در حوزه هاي سیاست،       

است که در  )1979( 2چیز به خاطر نگارش کتاب وضعیت پسامدرن شهرت لیوتار بیش از هر  .آیدشمار می 

یت جدید و نامتعارفی به نام پسامدرن سخن گفت که در  جوامع پـساصنعتی  روي داده و بـه                    آن از وضع  

هـاي  فرا روایت هـا در مقـام معیـار         )1.( است 3»منزله بی اعتقادي و عدم ایمان به فراروایت ها        «يمنزله

 احکام را   ، نقش تنظیمی روایت هاو بازي هاي زبانی را بر عهده می گیرند ، درستی اندیشه ها و                 یهتوجی

روایـت کـلان آرمـان هـاي     .  جاي می گیرند4اي کلی به نام روایت کلانمعین می سازند و  در دل ایده    

  فلـسفی و 5ورزانه مختلفی در خود دارد که برآیند چنین آرمانهایی در قالب دو شکل اصلی با نامهاي نظر             

-دو رسالت یـا آرمـانِ      ،ه منزله  ب در حقیقت این دو شکل     )2 (،کنندخود نمایی می   ، سیاسی 6رهایی بخش 

ِپسامدرن روایت هاي کلان نظرورزي و رهایی       در وضعیت  به نظر لیوتار،  .آینداصلی مدرنیته به حساب می    

، هـیچ کـدام از    در نتیجـه اند و قادر به توجیـه اهـداف خـود نیـستند؛          بخش دچار بحران مشروعیت شده    

از آنجـا کـه هـردو کـلان         . رن پیشین خود را ندارند    کارایی مد وژي هاي لیبرالیستی و مارکسیستی      ایدئول

روایت در تلاشند که میان حقیقت و ارزش،دانستن و خواستن،معرفت و اخـلاق، پیونـد برقـرار کننـد، در                

 ، هردو شکل کلان روایتبه عبارتی.دارند که تضادها را در خود حل کندجهت برساختن کلیتی گام بر می

دو  هر )3 (.ي توضیحاتی درباره جامعه و پیشرفت انسانی دارندشمول و ارائه پاسخ هاي جهان  ارائهداعیه

یرورتی کلیـت بخـش و موجـد       شکلِ کلان روایت با حذف امور ناسازگار و غیر قابل تبیین در فرآیند ص ـ             

، نقش گمانه زنی را به نقش  آشکارگیِ حقیقت وهمچنین  نسبیت را به قطعیـت مبـدل مـی                     یکپارچگی

                                                          
1- Jean-François Lyotard
2- The Postmodern Condition: A Report on Knowledge  
3- Meta-Narrative 
4- Grand-Narrative
5- Speculative
6- Emancipation
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ٩٧            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

یا مغالطه   1ي بحران کلان روایت ها،تنها به یاري پارالوژي       ي آسیب شناسانه  نظر لیوتار مطالعه  به   .سازند

شناسی و مبتنی بر ناسازگاري ممکن است،از این رو وي در آثار بعـدي خـود توجـه ویـژه اي بـه نقـش               

یـت سـاز در     برابر یکپارچه سـازي و مکانیـسم هـاي کل          ي نمود که در   امور ناسازگار و فروپاشنده   آفرینی  

ایـن امـور ناسـازگار کـه در قالـب           .کننـد مقابلـه مـی    ،و سیاسـت   هنر تـا اخـلاق     عرصه هاي مختلف، از   

پردازنـد،در صـحنه آرایـی      آفرینـی مـی    بـه نقـش    5، و نشانه  4رویداد ،3تخالف 2،ضدمفاهیمی همچون والا  

چنین  چیز وامدارِ  از هر  بیشي لیوتار   توان گفت فلسفه  میي لیوتار بسیار حائز اهمیت اند،چنان که      اندیشه

در این مقاله ابتدا امر والا در نظریـات لیوتـار بررسـی مـی شـود سـپس دو عامـل                .امور ناسازگاري است  

گیرند و در نهایت نیـز یکـی از آثـار کلاسـیک             ناسازگار دیگر یعنی تخالف و نشانه مورد ارزیابی قرار می         

  .ازخوانی می شودي این عوامل بسینماي مستند ،با تکیه بر رابطه

  

  امر والا .1

از جملـه  .  شناسـیک و معنـایی اسـت   ریـشه   یکی از پیچیده ترین تعابیر از هردو جنبه  6اصطلاح والا 

شکوهمندي و تعالی ،صعود کردن به سوي بالاترین نقطه و یا میل بـه  توان به   معانی متنوع این واژه می    

تري می توان دریافت که این تعبیر برگرفتـه از           دقیق هبا کاوش ریشه شناسان   . بالاترین جایگاه اشاره کرد   

 و نیـز  9 تهـذیب کـردن   هر دو به معناي پالودن و      8،ي سوبلیماره  لاتین میانه  7،واژگان فرانسوي سوبلیمه  

                                                          
1- Paralogy
2- Sublime
3- Differend
4- Event
5- Sign
6- The Sublime
7- Sublimer
8- Sublimare
9- Refine
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ٩٨        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

از سوي دیگر مـی      .یا بلندا نیز هست    2 به معناي افراشتن و بالا بردن      1مشتقی از واژه لاتینی سوبلیموس    

بـه  ، 4 به معناي بالا رفتن و لیمن3 متشکل ازپیشوند سوبرا نیز پذیرفت که این واژه توان چنین تحلیلی   

توان گفـت والا بـه   پس با توجه به این تفکیک می   . معناي قسمت فوقانی در ، نعل درگاه یا آستانه است         

ی ریـشه   بـا ایـن حـال، برخ ـ       )4(. معناي از زیر نعل درگاه به بالاآمدن یا به آستانه رسیدن چیزي اسـت             

 بـه   5سوب در اصل به معناي زیر یا تحت است و تـضاد معنـایی بـا سـوپر                 شناسان نیز بر این باورند که       

  تغییـر وضـعیت    به معناي  )کج یا اریب  (،  ، یعنی لیمیس یا  لیمن     معناي فوق دارد و در ترکیب با جزء دوم        

ک موقعیت زیرین یا تحتـانی، در   بالا رفتن یا آمدن از ی از این رو می توان سوبلیمیس را به معناي      .است

و از بررسـی ریـشه شـناختی    با توجه به ایـن توضـیحات   .معنی کرد  )5(امتداد یک خط مورب یا قطري      

نخست اینکه سوبلیمیس به معناي بالا رفتن تا نعل درگاه یا آستانه     :شود  ي والا دو نتیجه حاصل می     واژه

از .گیرده صورتی مورب و همراه با انحراف انجام میي دوم این حرکت و تغییر وضعیت ب است و در مرتبه   

طرفی تغییر موقعیت و فرا روي همراه با انحراف، بیانگر تصور حد و حدود نیز هست، بـه ایـن معنـا کـه                

به عبارت دیگر، حدي نیست .  امکان پذیر نخواهد بود7، بدون در نظر داشتن نامحدود    6،تصور حد و حدود   

  )6(. نگیردکه وجود نامحدود را مفروض 

به نظر می رسد که  لیوتار نیز در خوانش خود از امر والا ضمن عدم پذیرش مطلق هیچ یک از ایـن          

 منحـرف  در نظر لیوتـار، رابطـه     . کندمعانی، بیش از هرچیز به وضعیت ناُمتعین معنایی این واژه توجه می           

 ـ     یان محدود و نامحدود در بطن والا      موجود م  ري چـالش برانگیـز در اندیـشه        ، ضمن اینکه به عنوان تعبی

مدرنیـسم هنـري نیـز کـارا       آید براي ادراك  صیرورت مدرنیسم وچیستی پـسا        ورزي مدرن به حساب می    

پیش از ورود به بحث لیوتار لازم می نماید که  به پیشینه کاربرد اصطلاح والا و چگونگی گذار آن  .است

                                                          
1- Sublimus.
2- Elevate
3- Sub
4- limen
5- Super
6- Limited
7- Unlimited
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ٩٩            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

ي امر والا به قرن اول میلادي باز ه ورزي دربارهخاستگاه اندیش. از عرصه ي ادبیات به فلسفه اشاره شود

 ،بـه بررسـی   2در کتـابی بـه نـام هپـسوس        نویـسنده و ناقـد یونـانی       1نخـستین بـار لُنگینـوس      .گرددمی

 در قرن هفدهم میلادي این رساله 3نیکولا بوالو.فن بیان و خطابه پرداختي خاستگاههاي والا در عرصه 

نـزد  .  والا را به معناي شکوهمند و معادل واژه یونانی هپسوس قـرار داد          را به زبان فرانسه ترجمه نمود و      

روح مـا  «شـود  چنـان کـه   ي نیرومند است  و سبب رفعت نفس میفرآیندي از اندیشه  لُنگینوس، والایی   

والا در خدمت ارتقاي فن شعري است که با فلـسفه           ) 7(» .بالطبع تحت تاثیر شکوه واقعی تعالی می یابد       

،والایی شرطی براي توفیق اثرِ هنري ورزي پیوسته بوده و جایگاه اعتلاي نفس باشد،از این رو       و اندیشه   

ي هپـسوس    گفت کـه هـدف لنگینـوس از نگـارش رسـاله            توانبا توجه به این مسأله می     .حقیقی است   

است زیرا   ... و 5افلاطون 4،،بررسی مفهومی امر والا به مثابه مزیتی متعالی از اندیشه و بیان در آثار هومر     

 بـه نظـر   .انـد آمدهچنین آثاري تا قرن نخست میلادي به عنوان معیارهاي رایج ادبیات عالی به شمار می           

بیان عواطـف باشـد و بـا چنـین قـدرتی اسـت کـه                باید همراه با تواناییِ     می سخن شکوهمند    ،لنگینوس

ترغیب  شنوندگان و خوانندگان بـه تـصدیق          ،صرفاً   گفتار و نوشتارِ عالی   . مخاطب از خود به در می شود      

عظمت خالق اثر  نیست ،بلکه ایجاد حالت خلسه است،بدین معنی که عواطف قدرتمند بر مرزِ میان خود                   

و مـسحور   از این رو هدف، اقناع منطقی مخاطب نیـست بلکـه چیرگـی             )8.(یا نفس و دیگري غلبه کنند     

توان از نخـستین کـسانی     لنگینوس را می   . اهمیت است  ي تأثیرگذاري شدید داراي   نمودن اش به واسطه   

،  تأکید بر فراروي از اقنـاع منطقـی  دهد  وضمني زبان مورد بررسی قرار میدانست که والا را در عرصه   

- یعنی اعمال تسلط احساسی بر مخاطب را مورد تأیید قـرار مـی              سیاسی و ایدئولوژیک آن،    قدرت نهفته 

ي هنــر  نظریـه  ســبب جـذب بخـشی از  آراء لنگینـوس در    هپـسوس، ي خـوانش بوآلـو از رسـاله   .دهـد 

 و مصنوع نبودن آن،در عـین حـال         بوالو ضمن اعتراف به اندیشه درنیامدن امر والا       .نئوکلاسیسیزم گردید 

                                                          
1- Longinus 
2- Hupsous
3- Nicolas Boileau
4- Hommer
5- Plato
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٠٠        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

کرد که مبتنی بر تعادل و هارمونیِ کلام ،در کنار اي عقلانی مورد نظر  لنگینوس توجه می    بیشتر به جنبه  

  بـا آرمـان       به امر والا متنـاقض     ي احساسی رویکرد لنگینوس   حال جنبه با این .اخلاق بود وهنجابت اندیش 

لنگینوس در رساله ي خود ضمن اشاره بـه توصـیفهاي همـر از    رسد زیرا  هاي نئوکلاسیسیزم به نظر می    

و هماهنگی داد که بشریت، نظم اي خبر میدرگیري خدایان ، از وجود نیروهایی هولناك و مرعوب کننده

امـر والاي    ،وجه به اهمیـت تجربـه ي احـساس وحـشت          از این رو با ت    .دهندعالم را مورد تهدید قرار می     

پـس از   ) 9.(اسـت  خارج نیرویی فرارسیده از عالمِ     یا اینکه  شودمی تجربه ِبیرونی یا به صورت   لُنگینوسی،

 و 2 جـان دنـیس  1،آنتونی اَشلی کوپر نی چون،ادیبا ي رساله لنگینوس توسط بوالو در قرن هفدهم، ترجمه

کردنـد بـا ایـن      ي ادبیات و اخلاق صورت بندي می       عمدتاً نظریات لنگینوس را در عرصه      3جوزف اَدیسن 

 )10 (».کنـد  اُبژه به سوژه  نقل مکان می«مهمترین جایگزینی معنایی زمانی رخ می دهد که والا ازحال  

ي تشویش و اضطراب ، نفـس،ذات الـوهی و          ههایی بنیادین دربار   پرسش شناختی ، سیر امر والاي هستی   

جهت  صـورت بنـدي فلـسفیِ مـدرنِ امـر والا و       نخستین  تلاش جدي و مهم.اخلاق را پیش می کشد    

نویسنده و سیاستمدار بریتانیایی  ، نظریه پرداز4گسست از گفتمان پیشامدرن لنگینوسی،توسط  ادمند بِرك   

ي کلاسیک خود ،با نام تحقیق در باره سرچشمه هاي ایده هاي            وي در در رساله   . شدایرلندي تبار انجام    

هـدف بـرك از    .به بررسی چیستی زیبا و والا و تفاوتهـاي آن دو پرداخـت     ) 1757 (5ما در باب والاو زیبا    

اشـی  تأثرات ن ، تن شناسانه-انه و از منظري رواننگارش این رساله این بود که با رویکردي  تجربه گرای        

در مقایسه با لنگینوس،    ي برك با امر والا      بدین خاطر مواجهه  .از امور زیبا و والا را مورد بررسی قرار دهد         

بنیان رویکرد برك مبتنی بر این است کـه هـر کـنش عـاطفی کـه                 . گیرداز منظري متفاوت صورت می    

رد نظـر برك،بحـث از   ي مـو در رویـه .کنـد شود، ناگزیر واکنشی ادراکی ایجاد مـی  توسط بشر تجربه می  

                                                          
1- Anthony Ashley Cooper(1621-1683)
2- John Dennis (1657–1734)
3- Joseph Addison((1672–1719) 
4- Edmund Burke(1729–1797)
5- A Philosophical Inquiry Into The Origin Of Our Ideas of The Sublime And Beautiful
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٠١            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

ست ،تعامل با تـصورات و  در حالت نخ.گیرد  در دو حالت مورد بحث قرار می1تصاویر و انگاره هاي روانی  

ایـن تـصورات    ، و ابژه ها هستند  و در حالـت دوم چنان است که گویی تأثیراتی محرك اعیان       ،انگاره ها 

ادراك و تبیـین     ، ادمنـد بـرك    دغدغـه عمـده   ) 11( .گویی خود اعیان یا ُابژه ها در نظر گرفته می شـوند           

از .در معناي عام و خاص آن بود ، زیباشناختیبنیادین  مفاهیم ویرانی، رنج و لذت و نسبت آنان با اندیشه           

  :امر والا را چنین تعریف می کند ،  اَعیان و واکنش بیننده به آنها با توجه به اهمیتاین رو برك

 و خطر مناسب باشد،به ایـن معنـا         2ریک ایده هاو تصورات ذهنی اَلَم     هرآنچه که به صورتی براي تح     

 بوده یا آگاهی درباره ابژه ها یا اعیان هولناك باشد،یا چـون وحـشت  3که هرچیزي که به نوعی هولناك
یعنی به عبارتی،محصولی از نیرومنـدترین عواطـف اسـت کـه ذهـن             :عمل کند منشأئی از امر والا ست      4

بدین خاطر می گویم نیرومندترین عواطف زیرا  مجـاب  ( .است )آنها(داد  احساس  داراي گنجایش و استع   

 مـی  5که موجب لذت هستند )از ایده ها( شده ام   که ایده هاي  ناشی از الم بسیار قویتر از آن دسته اي              

  )12 (.شوند

 .کنـد  ل مـی علل و عناصر موجود در تجربه امر والا را به دقت تحلی          ادمند برك در بخش دوم کتاب     

ي کند که به تحریک امر والا ایجاد و مسبب تجربههایی اشاره می شور و هیجانوي ابتدا به آن دسته از     

 7پهنـاوري  ،)سـکوت  انـزوا،  تـاریکی،  خـلاء، ( تعلیـق و مـشقت     قـدرت،  6،ابهـام  وحشت، :اند،از جمله آن

ي امـر والا  بـا بـرانگیختن    و تجربـه از این ر.،رنگ،مزه ها و بوهاي تلخی و زننده و الم8،بیکرانی،شکوه

شود ،در ابهام رشد می کند و یادآور تصور قدرت و نوعی نیـاز موجـود   هیجان هایی چون ترس ایجاد می   

                                                          
1- Mental
2- Pain
3- Terrible
4- Terror
5- Pleasure
6- Obscurity
7- Vastness
8- Magnificence
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٠٢        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

1 سرگـشتگی یـا ترین شور ، مدهوشی نزد برك نیرومند.در مصداق هایی چون خلاء،انزوا و سکوت است

تـوام بـا درجـاتی از هـول و هـراس             قنـد، کـه همـه احـساسات و عواطـف آن معل          «است،حالتی از روح    

4و احترام3تکریم 2،تحسین. میزان تأثیرگذاري امر والا استبه باور وي مدهوشی ،بیشترین )13(».است

 امر والا،حیـرت و  در تجربه )14.(تر از حیرت قرار می گیرندکیفیتهاي دیگري هستند که در مراتبی پایین      

سرگشتگی یکی از واکـنش هـاي عمـده بـه           . کندقاء و تحریک می    الم و خطر را ال      تصورات سرگشتگی،

ربایـد،از   است که  همه قواي خرد ورز و کنشمند ذهن را میو هیجانیترس و وحشت شور   .وحشت است 

وحـشت    ،اد وحشت ما شود والاست؛ در حقیقت این رو به نظرِ  برك  هرچیزي که در طبیعت مسبب ایج            

لـذتی  اگـر والا در هنـر موجـد          کـه    برك معتقد است   .کم والا است  ي موارد کم و بیش اصل حا      در همه 

بنـابراین  . سراسیمگی و تلاطم است   ِ   باشد، در طبیعت حالتی ازعجز یا در اصطلاح هجوم         آمیخته با رنج    

ي اقیانوس یا چشم اندازي  بیکران می تواند احساسات وحشت برانگیزي  ناشی از ابعاد این مناظر    منظره

ازاین رو وحشت از قدرت چنین پدیده هایی رنج فنا          .اد خطر چنین پدیده هایی را سبب گردد       و امکان ایج  

  :ترین الم و حقیقی ترین هراس استو ترس  از مرگ را به یاد می آورد که واقعی

که به صورتی عمل می کند  که بـا رنـج و    ،درك الم و مرگ می باشد  ) و وحشت  (ترسبدین خاطر   

قاعـده   ، هر اندازه  ، چه آشـکار یـا پنهـان           در حقیقت وحشت در همه  موارد به       ...الم حقیقی شباهت دارد   

ین حـد   تاثیرگـذار ،  عقـل را از توانـایی هـو قـواي   کـنش  و        اهیچ شور و وجدي تا       .حاکم  والاست  

)15 (.خردورزي اش ، همچون  ترس  به یغما نمی برد

 حالت شخصی  اسـت       وي درباره  ات ،توضیح  نظریه برك درباره امر والا     ي یکی از جنبه هاي عمده    

از نظـر بـرك چنانچـه شـخص از      .د ترس و وحشت در طبیعت مواجه است اي موج که  با عین یا تجربه     

احـساسِ  . یابنـد اي بپردازد، احساساتش تسکین می    اي به اندازه کافی دور و ایمن،به چنین مواجهه        فاصله

                                                          
1- Astonishment
2- Admiration  
3- Reverence
4- Respect  
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٠٣            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

یـا  2شود که برك آن را بهجتیجاد راحتی و لذتی میاست،موجب ا1امنیت جانی که مبین صیانت نفس

 برك تحت تـأثیر جهـان بینـی دوران خـود ،والا را بـه نیـروي                  .احساس لذت و رنج توأمان نامیده است      

کند و در عین حـال موجبـات        اي در طبیعت نسبت داد که همواره وجود انسان را تهدید می           بیکران نهفته 

ریات برك ضمن تأکید بر  تأثیرات  فیزیولوژیک ناشی از ایجاد وحـشت               نظ .آوردلذت او را نیز فراهم می     

،نمایانگر تغییرجهت آشکار گفتمان امر والاست که به موجب آن نوعی تبادل میان  اُبژه یا عـین طبیعـی     

ي والا  گردد که در  تحلیل تجربه     به عبارتی این تغییر جهت باعث می      .گرددو سوژه یا ذهن ناظر آغاز می      

بـرك هرچنـد در   .ي ذهن و عین با تأکید ویژه بر ادراك حـسی و تجربـی صـورت گیـرد             اري رابطه ،برقر

ي خود، نظریات  لُنگینوس را نادیده گرفته ،در عین حال از منظري متفـاوت ، از وجـود نـسبتهایی              رساله

 واژگان یانِکند تا  مرزهاي موجود مدر عین حال تلاش می  وي   )16( .دهدمیان امر والا  و زبان خبر می       

ك بـه عنـوان   بـر .و اشیاء را حفظ کند؛این مـسئله در تمـایز جنـسیتی والا از زیبـا  بازتـاب یافتـه اسـت                

ي کامل امر والا را تـوأم       ، حامی نظام پادشاهی و مخالف نظام جمهوري، تجربه        اندیشمندي محافظه کار  

ه بـا یـک عـین یـا کـنش       داند و شرط ایجاد بهجت نیز ،صیانت نفـس  در هنگـام مواجه ـ             با بهجت می  

ي سیاست ،ادراك امر والاي جامع و کامل ،در نظام فراگیر سـلطنتی میـسر               از این رو در گستره    .والاست

ي رویـداد انقـلاب کبیـر    تجربـه . کـشاند است، زیرا عظمت و شکوه آن ،ذهن و جسم را به نابودي نمـی            

بلکـه در    ،ي والا نیـست   و تجربـه  است از ایـن ر    فرانسه  موجد بی نظمی ادراکی و نابودي صیانت نفس           

  نظریـات محافظـه  . و برقراري هرج و مرجـی بیرحمانـه اسـت         حقیقت مواجهه با حقیقت مرگ و نابودي      

،  چه بسا ناخواسـته    ،وي.  امر والا، بر اندیشمندان مکتب رمانتی سیزم تأثیر گذار بود          بارهي برك در  کارانه

در اواخر قرن هیجدهم و نوزدهم مـیلادي    مکتب رمانتیک بنیانی براي  آراي  لبریز از احساسات افراطی       

 به عنوان والا اهمیت فراوانی داشت؛این در حالی بود که 3ي وجود امر مطلقفراهم کرد که در آن  انگاره

 امر والا بدین ترتیب نقش آفرینی .ي عمده،تمرکز بر مفهوم زیبا بودپیشتر و در دوران روشنگري ،دغدغه

 علیه هتک اعتبار مسیحیت در دوران روشنگري تبـدیل و جـایگزین             ی سیزم ،به واکنشی   در مکتب رمانت  

                                                          
1- Self-preservation
2- Delight
3- The Absolute  
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٠٤        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

   )17(. ي کلیسا  مبدل شدبا این تفاوت که  طبیعت نیز به نسخه عرفی شده. آن گردید

 ،همانند بـرك ) 1765( 2باره ي امر زیبا و والافیلسوف آلمانی،در کتاب ملاحظاتی در 1کانتایمانوئل

را بـه زیبـا نـسبت داد و کیفیـت هـایی همچـون               رتبط با لطافت،جذابیت ،ملاحـت و صـافی        امور م  همه

ي با این حال این کتاب بیـشتر جنبـه   )18( .خشونت،جسارت،تیرگی و ابهت را کیفیتهاي والا معرفی کرد     

آمد که باعث شد وي  به حساب می3ي حکم تر کانت در کتاب نقد قوه     مقدمه اي بر تحلیل فلسفی عمیق     

ي حکـم بـه     کانت در نقد قوه   .کند نخستین اندیشمندي مبدل گردد که از والا تحلیلی فلسفی ارائه می           به

دو -بررسی مبادي احکام زیباشناختی و ادراك هنري پرداخت و در حقیقت ،سه گانه سنجش عقـل خـود             

ا مـی تـوان   از این رو زیبایی شناسی ر. را تکمیل نمود-اثر دیگر نقد عقل محض و نقد عقل عملی بودند     

ضلع سوم مثلث بنیادین نظام کانتی دانست که دو جزء دیگر فلسفه نقادي یعنی دانـش و اخـلاق را بـه                      

 کتـابِ  ي حکم،ضمن تبـدیل امـر والاي انـضمامیِ     کانت با نگارش کتاب نقد قوه      .دهدیکدیگر پیوند می  

 از عین یـا اُبـژه بـه         این مفهوم را   به والاي انتزاعی و فلسفیِ نقد جایگاه         ملاحظاتی درباره ي زیبا و والا     

کانت . سوژه یا فاعل شناسا،منتقل نمود و مهمترین چرخش مفهومی را در بستر گفتمانی امر والا رقم زد                

ي حکم، امر والا،ویژگی هاي آن و تفاوتهـایش      از بخش دوم کتاب نخست نقد قوه       29 تا   23در بندهاي   

، باید از اعتبار هر دو امـر زیبـا و والا ، بـسته بـه     به نظر وي . ادلیل و بررسی قرار د    با امر زیبا را مورد تح     

و تجربـه  ِ یکتا،متفـاوت تأثیرشان  بر فاعل شناسا بحث کرد و  ضمن ادراك والا و زیبا به عنـوان دو امـرِ      

کانت پس از تحلیـل  . هایی مشخص،با یکدیگر مشترك دانست در ویژگی آنها را    یکدیگر، مستقل از هایی

ي وجوه اشـتراك آن  ي حکم، بحث والا را با توضیح درباره      و در آغاز  بند بیست و سوم  نقد قوه           امر زیبا 

و » شایندندزیبا از این جهت با والا مشترك است که هردو به نفسه خو            «: نویسدکند و می  با زیبا آغاز می   

می تأملی را پیش    دو نه هیچ حکم حسی یا حکم منطقاً تعینی بلکه حک           هر«که  همین طور از این جهت      

نمـایش  « تفاوت بنیادین موجود میان این دو این است که باید زیبا را   در سوي دیگر،  ) 19(».فرض دارند 

 در قضاوت امـر زیبـا،بین   )20(».یک مفهوم نامعین فهم و والا را نمایش یک مفهوم نامعین عقل دانست   

                                                          
1- Immanuel Kant (1724-1804)
2- Observations on The Feeling of Sublime and Beautiful
3- Critique of Judgement
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٠٥            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

گیرد،با ایـن حـال  در قـضاوت    میتخیل و فهم  یک بازي ساختاري هماهنگ و مبتنی بر توافق صورت     

گـردد امـا    پردازند ،هرچند بازي آزاد تخیل و فاهمه دچار اخـتلال مـی      تخیل و عقل به بازي می      ، والا امر

-لذت پدیدار مـی  بطن اَلَم، در و توافق توافق،بطن عدم « شود،زیرا در فهم نیز کاملاً از گردونه خارج نمی      

از این رو کانت ،زیبـا را بـه عنـوان     .قل نامتعین و ناهماهنگ  است    به عبارتی بازي تخیل و ع      )21(»شود

کند  ،در حـالی کـه امـر والا احـساسی آنـی  اسـت و در اثـر              گذاري مستقیم بر متخیله توصیف می     تأثیر

ي قدرتمند یـا   ي امر والا،نوعی تخلیهدر تجربه. شوداي موقت در نیروهاي حیاتی ایجاد می    احساس وقفه 

 کانـت   شود؛به همین خاطر است کـه بـه بـاور         ر نیروهاي حیاتی و متعاقباً سرریز آنها ایجاد می        اي د وقفه

) 22(».هیجانِ نه یک بازي بلکه چیزي جدي در فعالیت قوه متخلیـه اسـت  «،لذت احساس والا به مثابه    

 و آن را  لذت ناشی از تجربه ي والا را متفاوت از لذت صورتمند تجربه ي زیباست قلمداد می کنـد      کانت  

ذهن علاوه بر مجذوب شدن توسط عین به تنـاوب واپـس            «به موجب آن    نامد که   می )23 (1لذت منفی 

، ي والا امـر والا یـا لحظـه       .شودن واحد جذب و دفع می     آیا به عبارتی ذهن در      ) 24(»نیز رانده می شود   

 نه قابلیت هاي ادراکی ها و ظرفیت هاي زیباشناسیک ذهن انسان است و      دربردارنده و متضمن توانمندي   

در حالی که زیبا می تواند  آرام و مشاهده .تجربی آن،به عبارت دیگر تجسم بخش نوعی احساس  است/ 

ي  ایـن واکـنش قدرتمنـد         کانت در بحـث دربـاره     . اي باشد ، والا پاسخ یا واکنشی قدرتمند را می طلبد          

-در نظـر مـی   ،رد قضاوت ما  ترکیب شـده و یا عین مءوالا  را که با تخمین شی2،اهمیت جنبش درونی

کانت .ضمن اینکه از نظر وي  جنبش مورد تجربه  در این پیوستگی داراي غایت مندي ذهنی است                 .گیرد

:در این باره چنین  می گوید

اما این جنبش را باید ...  زیرا مشخصه احساس والا جنبشی ذهنی پیوسته به داوري درباره عین است        

و بنابراین از طریق قوه متخلیه یا با قوه شـناخت یـا بـا قـوه میـل                   نی داوري کرد  داراي غایت مندي ذه   

  )25. (نسبتی پیدا می کند

دال بر  فعالیت نـامتعین   زند ،ي والا ضمن اینکه بازي سرخوشانه فاهمه و تخیل را به هم می     تجربه

والا در دو شـکل   .مایانـد نجدي میان تخیل و عقل است و ناکارایی تخیل را در مصاف با قدرت ایده می             

                                                          
1- Negative Pleasure
2- Mental Movement 
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٠٦        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

 که به ترتیب به وسعت و قدرت طبیعت و در عین حال به فقدان صورت و ناتوانی ما در 2 و پویا1ریاضیک

هـاي  انسان را متوجه محـدودیت    ) 26 (،درك طبیعت با مقیاسهاي زمانی و مکانی محدود مربوط هستند         

 پویاي توانایی ذهن براي گمانـه زنـی در          کند و در عین حال او را به درك میزان قدرت و           ذهنی خود می  

بدین ترتیب کانت از جنبه اي دیگر احساس بهجت برك را مورد ارزیـابی              .ي نامحدود اغوا می کند    ورطه

از .بـرد   مندي را از قلمرو انضمامی حسیات به قلمرو انتزاعی ذهن می          دهد اما بر خلاف او بهجت     قرار می 

س پر تلاطم به خودي خود والا نیست بلکه تأثیري که بر فرآینـد              این رو  دیدن صحنه اي از یک اقیانو        

ي والا بـدین خـاطر      تجربه. شودادراك عظمت و قدرت در ذهن می گذارد،احساس والایی را موجب می           

ناکارایی تخیل براي فائق آمدن بـر       «ي  اي موقت در نیروهاي حیاتی است؛از یک سو به واسطه         که وقفه 

احساسی قدرتمنـد  «ی از رنج را در پی دارد اما به تدریج این احساس رنج  با احساس» پدیده اي بی شکل 

-تا جایی که امکان ادراك  پدیده      » جایگزین می شود  ) یا رفعتی سرخوشانه  ( از رهایی و آسودگی    )ناشی(

 از این رو  امـر والا بـه     )27(. اي بی شکل  به عنوان تمامیتی در نسبت با ایده هاي عقلانی میسر گردد              

اشاره می کند و »ایجاد محدودیت در شناخت«و » فزونی و افراط ادراکی و خیالی«ي موجود میان  ابطهر

که از مرزهـاي وجـود متنـاهی        توانایی هایی   « این حقیقت را می نمایاند که انسان موجودي است داراي         

ا موقعیت هاي لذا وي بر احساسات ترس و وحشت در هنگام مواجهه ب )28( ،رونداو فراتر می   »محسوس

از این رو   . آید اطمینانی مجدد است که با لذت همراه است          کند و آنچه که به دست می      هولناك غلبه می  

 ناظر بر  چیزي درونی ،یعنی مفهوم عقل و نه چیزي بیرون از خود شخص است      پی بردن به محدودیت     

از نظر وي در والا همه چیز کند و میمنتقل  3کانت بدین ترتیب اینگونه تأکید بر والا را به قلمرو ذهنیت          .

،اندیـشمند پـساساختارگراي فرانـسوي    4ي ذهنی بین قواست، چنان که ژیل دلوز       ذهنی و بر اساس رابطه    

گردد و این فرافکنی بر چیزهاي مرتبط میفقط از طریق فرافکنی با طبیعت   «معتقد است که والاي کانتی    

ي فرافکنی ، دو  دلوز با اشاره به مسأله)29(».شودعمال میفاقد صورت یا تغییر صورت یافته در طبیعت ا        

                                                          
1- Mathematic
2- Dynamic
3- Subjectivity
4- DGilles Delouze (1925-1995)
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٠٧            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

معناي دیگر والا را به یاد می آورد؛ نخست  معناي باستانی این عبـارت  ،یعنـی تـصعید بـه حالـت بـی                          

 امیـال   روان کاوانه این مفهوم را که همانا انحراف و  اسـتحاله           -صورت ماده و دوم معناي ریشه شناختی      

غیـر   بـی شـکل،   بی نهایـت، ي امر والا به معناي آنچه  زیباشناسیک کانت در بارهمیراث . جنسی  است  

تـأثیرات  عمـده اي بـر     اخلاقـی و عقلانـی اسـت،    تکریم برانگیز  و در مجموع  اسـتعلایی،     قابل ارائه، 

 رمانتیک و  اندیشمندان ایده آلیست با        هنرمندان.گفتمانهاي فلسفی و هنري پس از خود بر جاي گذاشت         

عمده ترین مسئله درك این امر  با پرسشهایی بنیادین مواجه شدند؛ ،ي والا آراء کانت دربارهررسی و نقدب

بود که چگونه بی کران یا مطلقی که وراي ادراك حسی ماست ،می تواند از طریق تجربه حسی ارائـه و                   

 آنچه که همزمان یـک      چنین پرسش بنیادینی ضمن اینکه یادآور نوعی نابسندگی در ادراك         .متصور گردد 

ي زیباشـناختی  والا را  در  اهمیـت تجربـه   احساس و در عین حال بیش از یک احـساس صـرف اسـت،      

  .دهدخوانش فلسفی نشان می

مدرنی است کـه اهمیتـی ویـژه        لیوتار ضمن بازخوانی آراء برك و کانت، از نخستین اندیشمندان پسا          

ندي دانست که در آثار خود ابتدا به بررسی وجه معمـایی  می توان وي را اندیشم  .براي امر والا قائل است    

ي متفاوت وجه معماگون    رسد که رابطه  شود و سپس به این نتیجه می      مند می والاي برك و کانت علاقه    

به عبارتی چون چارچوب آزمون از طریق نـوعی مغالطـه           .والا با وجه پادمعماگون آن چگونه ممکن است       

توان به امکان وجود مجموعه اي از منافذ سیال شـهادت داد            دد، تنها می  سنجی والا دچار نقصان می گر     

اهمیت امرِ والا در نظریات لیوتار چنان است کـه          . ي  گفتمان،چارچوب و ژانر نقش بسته اند       که بر پیکره  

ــب داد    ــسامدرن لق ــسوف والاي پ ــوان وي را فیل ــاید بت ــه    . ش ــخی ب ــام پاس ــه ن ــستاري ب وي در ج

آن را به یک ضد      ، مفهوم والا  باره نظریات کانت در   ضمن بازخوانی  )1982(1؟پسامدرنیسم چیست :پرسش

کند و به یاري این ضد مفهوم به بحث از چیستی پسامدرنیـسم و عملکردآوانگاردیـسم                مفهوم تبدیل می  

ي تعـین ناپـذیر و      هدف لیوتار از طرح پرسش چیستی پسامدرنیسم ،توجـه بـه جنبـه            . در هنر می پردازد   

ي فرهنگ است،جنبه اي که یکپارچگی رئالیسم را به مخاطره مـی            پرسش برانگیز آن در عرصه    همواره  

ي لیوتـار   مهمترین عامل در این طرح پرسش ، زیبایی شناسیِ مفهوم والا است که بنـا بـر گفتـه                  .کشاند

نظـر  بـه  ) 30(».)مـی کننـد  ( بر همین مفهوم اسـتوار      هم پایه هاي منطقشان را     )آوان گاردها (پیشروها  «

                                                          
1- Answering the Question: What is Postmodernism?
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٠٨        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

یزي که ادراك حسی را مختـل مـی   لیوتار براي آغاز بررسی نقش این مفهوم به عنوان عاملی مقاوم و چ   

همان گونه کـه پیـشتر   .ي حکم  پرداخته شود،لازم است به تحلیل کانت از امر والا در کتاب نقد قوه        کند

ت و در اثر احـساس وقفـه اي         اساحساسی آنی   ،  انت بر این باور بود که امر والا       ایمانوئل ک  نیز اشاره شد،  

کانت با بررسی  والا به منزله آنچه  که بزرگتـر از هـر مقیاسـی              .شودموقت در نیروهاي حیاتی ایجاد می     

است و هر چیز  دیگري در قیاس با آن کوچک است،در تـلاش اسـت تـا مفهـوم نامتنـاهی را در قالـب           

نفی در تجربه والا به مثابه شبه فرآینـدي  لیوتار با توجه به اهمیت لذت م  .محدودیتهاي عقل توضیح دهد   

تأثیري است بسیار قوي و « باور است که احساس والاي کانتی  بر ایننامتعین و همراه با جاذبه و دافعه ،

توانایی ادراکـی   «و ناشی از نزاعی  پیچیده است که بین          » )را(لذت را در بردارد و هم رنج      دوگانه که هم    

ي ؛ به عبارت دیگر تجربه    )همان(روي می دهد  »  چیزي 1ه و نمایش دادن   توانایی اش در عرض   «فرد و   » 

 و سادومازوخیـستی اسـت کـه در آن ،لـذت و درد همـواره مقَـوِم         والا نوعی احساس شـبه مالیخولیـایی      

اي به وجود می آید که تَخَیل انسان در نمایش دادن شـیئی کـه               درست لحظه «یکدیگرند؛اوج این نزاع      

هاي تخیل مـانع    در این حالت است که انگاره     ) 31(»؛ مطابقت داشته باشد شکست بخورد     بتواند با مفهوم  

را از و  شکل گیري و ثبات ذوق و سلیقه شوند از ایجاد تفاهم و همخوانی موجود در احساس امر زیبا می       

 . خوانـد 2توان چنین انگاره هایی را  نانمودنی یـا غیـر قابـل نـشان دادن          پاشند،به عبارتی می  هم فرو می  

در واقع .کندي امر والا از آنجا که از صورت بندي گریزان است همواره به امري نانمودنی اشاره میتجربه

 ي حکـم ي احـساس والا در کتـاب نقـد قـوه      ي پیچیـده  ي  تجربه  لیوتار با بهره گیري از  تحلیل نقادانه       

 دهـد قـرار مـی   »  مورد چشم پوشـی    غایت شناسی کانتی که زیبایی شناسی را به اخلاق پیوند می زد ،            «

ي پیوندي موجود میان امر واقع و ارزش بزند و شکافی را آشکار کنـد             تا بدین وسیله نقبی به رابطه      )32(

این شکاف همـواره  .که در بطن  فلسفه هاي  کلان نظر ورزانه و رهایی بخش همواره وجود داشته است            

بـود و بایـد ،مفهـوم و ایـده بـوده اسـت از ایـن رو           ان،مانع ایجاد پیوند و ساختاري میان اندیشه و گفتم        

کانت .امري مسأله برانگیز و یکی از موانع عمده بر سر راه هرگونه نظریه پردازي پنداشت        توان والا را    می

 گویا براي حل این مسأله ،به طرح نظام زیباشناسی در نقد سوم پرداخت و امیدوار بود کـه بتوانـد ورطـه              

                                                          
1- Presentation
2- Unrepresentable
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٠٩            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

امـا  .را به یاري حکم تأملی  بسنجد یا حداقل آشکار کند )در نقد دوم( و اخلاق  )قد اول در ن ( میان معرفت 

از سوي دیگر متفکران ایده آلیست و پیروان هگل،در صدد رفع این معضل و پرکـردن ایـن شـکاف بـه                      

 . و پنهان شـدن ایـن ژرفـا دامـن زد          تر شدن یاري کلیت سازي نظرورزانه برآمدند و این مسئله به عمیق         

کند تـا از وجـود و اهمیـت    بدین خاطر لیوتار به یاري رویکرد پارالوژیک یا مغالطه شناسانه خود سعی می     

با این تفاوت که بر      آگاهی کسب کند و وجوهی، ولو منفی از آن را به میدان دید آورد؛              ، فکري این ورطه 

ي والا تأکیـد  ر در تجربـه به درك فرهنگ و هن ،جاي تأکید بر درك استعلایی طبیعت خلاف کانت و به     

ي ادراکی ، ضمن بهـره گیـري از دو   از این رو  لیوتار  براي گواه آوردن به وجود این ورطه  )33(؛می کند 

مدرنیسم ، بحث از نوعی زیبایی شناسی جدید ،ضد زیبایی شناسی یا به عبـارتی   اصطلاح مدرنیسم و پسا   

 آن امر زیبا و زیبایی شناسی به امـري زائـد تبـدیل    کشد که به موجب را به میان می1شناسیپیرازیبایی

تابـد و امـر  والا را   تناسب و توافق ذوقی داوري درباره امر زیبا را بر نمی      شود زیرا پیرازیبایی شناسی،     می

امر والایی که توافق حاضر و بازي آزاد نمایشی زیبـا را بـه هـم    ي گزیند ؛ تجربهبه محوریت خود بر می   

مـدرن بـه    به نظـرِ لیوتـار ،هنـر مـدرن و پـسا           .کندري غایب،ناگفتنی و نانمودنی اشاره می     زند و به ام   می

صرف نشان دادن نانمودنی شوند زیرا هردو مساعی خود را ي امر والا از هنر رئالیستی تفکیک می      واسطه

،اما نشان  چیزهایی هست که قابل درك است      « نمایند و برآنند تا نشان دهند که      یا غیر قابل نمایش  می     

 در حقیقت آغاز مقاومتی جدي علیه قوانین بازنمـایی بـه یـاري            آغاز مدرنیسم هنري  ) 34(».دادنی نیست 

ي نقاشان فیگوراتیو و انتزاعی به درجاتی متفاوت و با یاري تجربه والا ،سـعی               همه.ي امر والاست  تجربه

کـشد ،اشـاره   را بـه چـالش مـی   می کنند به امري نانمودنی که بی صورت است و قوانین مستقر هنـري       

-ي هنرمندان به یک شکل امر والاي هنري را تجربه مـی           توان تصور کرد که همه    از آنجا که نمی   .کنند

ي وي این دو دستگاه گواهی به عقیده. نمایدکنند،لیوتار پیشنهاد طرح مختصاتی با دو دستگاه را ارائه می 

وشت تفکر و اندیشه را رقم زده است و در آینده نیز رقم بر اختلافی بنیادین هستند که از مدتها پیش سرن

یا  3 یا حسرتمندانه و والاي نواتیو 2دو دستگاه والاي نوستالژیک    در مختصات لیوتاري امر والا،    . خواهد زد 

                                                          
1- Para-aesthetic
2- Nostalgic
3- Novatio
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١١٠        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

هرچند این دو دستگاه از بسیاري جهات به یکدیگر شبیهند اما تفاوتهایی ظریف آنهـا  .نوآورانه وجود دارند 

لیوتار هنرمندانی را که در آثار خود با حالتی از افسوس و         .ناپذیر می نماید  گر مجزا و حتی قیاس    را از یکدی  

-کـسانی چـون جورجـو دي       .دهـد در گروه نااُمیدان قرار می     کنند،  به امري نانمودنی اشاره می     1خسران

ه صورتی   همواره ب  ،هاي آلمانی و هنرمندان رمانتیک     و حتی اکسپرسیونیست   3ویچ کازیمیر ماله  2،چیریکو

گذارنـد و بـه تعبیـر       ناکامی حاصل از تجربه والا را در آثار خود به نمایش مـی             ،مازوخیستی یا خودآزارانه  

کنند که انسان گرفتار آن شـده    تاکید می » مایش دادن و برغَمِ نبودن حضوري     ناتوانی قابلیت ن  «لیوتار بر   

وجـودي انـسان کـه محـرك اوسـت ،چـشم        »دهقـدرت تاریـک و بیهـو      «و در عین حال نمی تواننـد از         

ي امـر والاي    کننـدو در بطـن تجربـه      اینان  احساس مازوخیستی بهجت والا را تجربه مـی          )35.(بپوشند

) حتـی  و( مناسـب،  ذوق ،صـورتی خـوش «  بـه دنبـال     دارند و  و نوستالژیک  قرار    مدرنیستی، مالیخولیایی 

 یادآور تلاش اندیشمندان و هنرمنـدان ایـده          عین حال  والاي هنري نوستالژیک در    .هستند )36(»زیبایی

آلیست و رمانتیک نیز هست که در عین آگـاهی از ناکـامی خـود بـراي درآغـوش کـشیدن روح مطلـق                      

دهند ؛به عنوان نمونه در آثار هنرمندان رمـانتیکی چـون           ،همچنان به جستجوي سرسختانه آن ادامه می      

مشاهده کرد که با تأسف همراه      چنین تقلاي سرسختانه اي را       می توان    5ترنر جوزف  و 4فردریش کاسپار

 تجربـه  ،اسـت » د آنچه بیانش به شکل هنـري نـاممکن  در مور«ي لیوتار،چنین تأسفی بنا بر گفته   .است

 تـلاش در دسترسـی بـه ایـن بیـان       «کنـد کـه در آن       والاي حسرتمندانه را از والاي نوآورانه متمایز می       

افـزایش  وجـود و شـعفی  ناشـی از خلـق قواعـد جدیـد بـازي         « تأکید بر    گیرد و صورت می » )ناممکن(

به «مدرن می نامد    والاي نوآورانه یا چنانکه بعدتر لیوتار آن را والاي پسا          )37(.است »یري یا  هنري   تصو

 و )38(» و مخالف جستجوي یگانگی و ِاجمـاع اسـت     صورتی بنیادین از مالیخولیا و نوستالژي زدوده شده       

                                                          
1- Melancoly
2- Giorgio De Chirico(1888-1978)
3- Kazimir Malevich (1878-1935)
4 -Casper David Friedrich(1774-1840)
5- Joseph Mallord William Turner(1775-1851)
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١١١            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

 را  در 4 و جیمز جـویس 3ال لیسیتسکی 2ِ،پابلو پیکاسو 1،مندان و نویسندگانی چون مارسل دوشانآثار هنر 

یا پیشرو به امر نمود ناپذیر همچون نیرویی در هـم شـکننده قواعـد           5گاردآواناین هنرمندان   .گیرد  بر می 

ابـه آنچـه کـه      ي نخست در حسرت امر نـاگفتنی بـه مث          گواهی می دهند و مانند هنرمندان دسته       مستقر

دهد و بـر ایـن   لیوتار این تفکیک را به مدرنیسم و پسامدرنیسم بسط می  .بیانش ناممکن است ،نمی مانند    

  :ي هنر مدرنیستی استي والاي نوستالژیک تجربهباور است تجربه

با ایـن تفـاوت کـه همچنـان در افـسوس         زیبایی شناسی مدرن همان زیبایی شناسی والایی است،       

این زیبایی شناسی امکان تجلی نمودنی ها را به طرزي فراهم می کند که شـکل                .می برد گذشته به سر    

 با این همه شکل اثر بـه کمـک سـاختار قـوام یافتـه و قابـل شـناختش       .محتوایی غایب را به خود بگیرد 

اما این احساس را نمی تـوان   .حس تسکین و یا لذت به ارمغان می آورد       همچنان براي بیننده یا خواننده      

  )39(. احساس والایی تلقی کرد

هنرمندان حسرتمند ،همچنان به ساختاري نیم بند معتقدند،همـه قـوانین از پـیش مـستقر را از بـین           

هنرمندان .رسدشود اما به فروپاشی حتمی نمی     برند و به عبارتی آگاهی آنان هرچند دچار انفکاك می         نمی

 کنند اما تصور درگیري با آن را بـه خـود راه نمـی           مدرنیست امر نانمودنی را از چشم اندازي ملاحظه می        

توأمان دچار لذت و رنج مـی   شود،دهند و همچنان از ادراك  ناکامی تخیل در همپایگی با آنچه ارائه می       

آید زیرا هنرمنـد پـسامدرن بـا        در هنر پسامدرن و آوان گارد،والاي نواتیو و واقعی به تجربه در می            . شوند

کند و از این طریق بـه کـشف و          انه،به قوانین و صورتهاي از پیش مستقر پشت می        ي والاي نوآور  تجربه

پسامدرن آن چیـزي اسـت کـه در جـست و جـوي              «گمارد به عبارتی  ابداع اسرار امر نانمودنی همت می     

هاي جدید است ،نه اینکه بخواهد از این شکل ها لذت ببرد،بلکه به این دلیل که نـشان دهـد کـه             شکل

آثار هنري پسامدرن در صدد در هـم شکـستن همـه             )40( ».که قابل نشان دادن نیست    چیزهایی هست   

                                                          
1 - Marcel Duchamp (1887-1968)
2- Pablo Picasso (1881-1973)
3- El Lissitzky (1890-1941
4- James Joyce (1882-1941)
5- Avant-Garde
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١١٢        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

هاي روایی و قواعد ژانر هستند،آنچه در این آثار حایز اهمیت است امکان ایجاد بازآزمونی هاي بـی            شیوه

 در  نه تنها «والاي پسامدرن   .نهایت است تا از این طریق ماهیت هنر به امري مسأله برانگیز تبدیل گردد             

مضمون و محتوا بلکه در وجه فرمی یا صوري نفس ارائه یا عرضه ،ایجاد نوعی گسـست و انقطـاع مـی              

حسرتمندانه به چیـزي مفقـود در مـضمون و محتـوا             ،ي والاي مدرن  در حالی که در تجربه     )41(»،نماید

 دهـد،  ایی شدن نمی   بازنم دو اشاره به چیزي دارند که اجازه       هر ،مدرنیسم و پسامدرنیسم  . شود  اشاره می 

تفاوت در اینجاست که احساس  والاي مدرنیستی، رنج کشیدن از عدمِ بازنمایی چنین چیزي است حـال          

بدین ترتیـب  . آیدآن که احساس والاي پسامدرنیستی لذتی است که از ادراك عدم بازنمایی به دست می  

آشـفتن عمـل    «فهمیدن یا به معنـاي      ي شیوه هاي نمایاندن و      والا در نظر لیوتار،به  عامل مختل کننده       

شـود کـه ضـمن برقـراري تفکیـک ناتـاریخی میـان مدرنیـسم و                 تبدیل مـی  ) 42(»معنی سازي روزمره  

آن را از    لیوتار با بـازخوانی والاي کـانتی،      . به صیرورت همیشگی مدرنیسم نیز گواهی دهد       ،مدرنیسمپسا

آن را بـه     ،وژه یـا فاعـل شناسـا       چـالش اعتبـار س ـ     قلمرو ذهنی صرف بیرون می کشد و ضمن تـصدیق         

وي بر خلاف کانت بر      .کنددهد که همواره مدرن را به پسامدرن تبدیل می        صیرورتی فرهنگی تعمیم می   

 امر والا را درقلمرو  هنر  مورد بررسی قرار داد، بلکه ماهیـت  يتوان تجربهمیاین باور است که  نه تنها        

لیوتار والاي پسامدرن را فراتر از نوعی  شـیوه   . بستگی داردي والازیبایی شناسی پسامدرن نیز به تجربه   

کـشد و از ایـن   ي اندیشیدن  می پندارد و بر این باور است که این امر ماهیت اندیشیدن را به چالش می      

  .رو به عاملی ناسازگار در گفتمان تفکر مدرن  مبدل می گردد

منتـشر شـد،ابعادي جدیـد از امـر والاي     1985 که نخستین بار در سـال       1جستار امر والا و آوان گارد     

کند لیوتار در این نوشتار ضمن توجه به تحلیل ادمند برك از امر والا ،سعی می   .کندپسامدرن را آشکار می   

ي والاي پسامدرن در رابطه در این جستار تجربه   . مرتبط سازد  2 هنر آوان گارد با رویداد     تا آن را در گستره    

دود  همچون حواشی تصویر یا منظره اي در قاب و امور نامحدودي همچـون               ي موجود میان اموري مح    

به عبارتی امر والا به سان امري محدود اسـت  .گیرد غریب براي آگاهی مورد بررسی قرار می  هاينانموده

آنچه براي لیوتـار داراي     . نماید و هارمونی موجود در اثر هنري را از هم فرو می پاشد            که نامحدود نیز می   

                                                          
1- The Sublime and Avant-Garde
2- Event
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١١٣            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

  :همیت فراوانی است توجه به نقش هنر والاي پسامدرنی است کها

 یـا   ،)جهان نـه ایـن و نـه آن        ( 1شنولتیزو کند، یم خلق را مجزا یجهان کند،  ینم دیتقل را عتیطب 

 می توان گفت که در آن جهان مجـزاي         :دیگو یم کله پل چنانکه )جهانی در عرض این جهان    ( 2نبنولت

  )43(. باشند والا توانند یم بدین خاطر که   یز براي خود حقوقی دارند،ن شکل یب و  غول آسا ،دیگر

امر والا همچنان نقش کلیدي خود را حفظ مـی کنـد و واسـطه اي غیرقابـل چـشم پوشـی  میـان                         

از این در هنر والاي پسامدرن بازگشت به  عدم تعین داراي اهمیت است.گارد و پسا مدرن استهنرآوان

ن گارد موضوع زیبایی شناسی جدیدي است که از همان آغاز در شکل مدرنیستی خـود       رو امر والاي  آوا    

لیوتـار   )44(» .عدم تعین وجود دارد« ضمن آگاهی از خلق جهانی مجزا ، گواهی براین حقیقت است که            

براي آشکارگی این عدم تعین به آسیب شناسی تحلیـل کـانتی امـر والا پرداخـت و بـراي ایـن منظـور                        

به نظر لیوتار آنچه که .ي وحشت ناشی از فقدان و مرگ را نیز مورد بازخوانی قرار دادبرك دربارهنظریات 

ي عدم تعـین زمـان در تجربـه ي والا یـا گـاه رویـدادي       مسألهدر تحلیل کانتی والا نادیده انگاشته شده  

ي ساس وحشت در تجربه  اح. است؛امري که بنا بر تعبیر لیوتار در نظریات ادمند برك نقشی محوري دارد            

آورد که بـسی نیرومنـد   چند موجب رنج می گردد اما در عین حال شوري را پدید می    هر ،امر والاي برك  

-ي وجودي مبدل میي والا نزد برك را به نوعی دلشورهي مهمی که تجربه نکته.تر از لذت امر زیباست    

 زمـان،  تـرس از توقـف   . وجـود دارد 3کند،رابطه اي است که میان احساس وحشت و فقدان یا محرومیت  

 ،ل شناسا در هریک از این حالاتفاع .توقف کلام و وحشت از تصور خلاء به هراس از مرگ می انجامند

دهد دیگر    آنچه روي می«ي لیوتارشود زیرا به گفتهدر تعاریف قراردادي از مکان و زمان دچار تردید می        

وحشت مرگ به عنوان وحـشت      برك با یادآوري تصور      )45(».شودیعنی واقعه متوقف می    دهد،روي نمی 

شور ناشـی از  بنیادین از روي ندادن چیزي ،به قلمرو زندگان باز می گردد و ضمن بحث از صیانت نفس                

 لیوتار با اشـاره بـه آثـار نقـاش     .فرو می کاهداحساس وحشت را به لذتی با جنبه ي سلبی به نام بهجت

                                                          
1- Zwischenwelt
2- Nebenwelt
3- Privation
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١١٤        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

 زمـان والا یـا   بر این باور است که آثار وي امکان تجربـه      1،نیومن) باروخ( بارنت ي آمریکایی، نابازنمایانه

-ي اکنون و غرابت رویدادي یا به عبارتی نقش آفرینی عامل رویدادي و ناهمزمانی را فراهم مـی                  لحظه

آنچه در سطوح رنگی بزرگ و صاف  نیومن داراي اهمیت فراوانی است گواه همیشگی او به امـر                   . کنند  

هاي نیومن ،اعتبـار     صورت و محتواي نابازنمایانه و غیر متعارف نقاشی       . اگفتنی یا غیر قابل نمایش است     ن

 پروژه ي هنـري زیبـایی زداي نیـومن    .کشند را به چالش میتفاسیر مبتنی بر امور پیشینی و مقرر هنري  

 2حظـه اي همیـشه اکنـون    کنـد و آن را بـه ل       ي گرفتار در قالب زمانمندي و مکانمندي را رها می         ،لحظه

بلکـه،  .تشکیل شود ) آگاهی( براي آگاهی غریبه است و نمی تواند توسط آن        « سازد که همواره    مبدل می 

ي اکنـون بـراي والا، همچـون    لیوتار با طرح لحظه )46 (».چیزي است که آگاهی را خلع سلاح می کند     

اور است که رویداد فاقـد معنـاي پیـشینی و     مجزا می کند و بر این ب    4 رویداد را از رخداد    3هایدگر،مارتین  

گـارد در هنگـام   هنرمندان آوان .رویداد مکان مند نیست و نمی توان آن را تفسیر کرد           .متعین رخداد است  

صـورت و    زمان رویدادي و فقـدان ناشـی از مـرگ،          ،ي برك ي مورد اشاره  خلق آثار خود همچون بیننده    

از ایـن   .پردازنـد ي صیانت نفس به خلق و ابداع آن می واسطهکنند و در عین حال بهزمان ر ا تجربه می  

رو به باور لیوتار،زیبایی شناسی امر والاي برك ،ضمن تعلیق الگوهاي مرتبط با هارمونی امر زیبا ،عرصه                 

اي که گواهی   عرصه )47(،  گشایدمی»غریب و تکان دهنده    شگفت انگیز،  ترکیب هایی «را براي آزمودن    

امکان خلق هنري آن را براي   والا،برك با گواه به فقدان موجود در تجربه.فاق هنري استبر همزمانی ات

 هنرمندان آوان گارد همواره به وجود چیزي گواهی می دهند کـه قابـل               .گارد فراهم نمود  هنرمندان آوان 

زار تولیـد   تبیین نیست و در حقیقت رسالت آنان مقابله با زمان جدید رخدادي است که توسط مکانیسم با                

تک تـک اجـزاء    «ي مداوم در جریان تثبیت معیار هنري است زیرا           رسالت آوان گارد ایجاد وقفه     .شودمی

یا منشاء آثار هنري مـی پندارد،بـه پرسـش          »تشکیل دهنده اي را که شخص به عنوان  اصول مقدماتی            

د نیومن  همواره در اشتیاق  بدین ترتیب لیوتار ضد گفتمانی  ویرانگر طرح می کند و مانن        )48( .می کشند 

                                                          
1- Barnett (Baruch) Newman (1905-1970)
2- Now
3- Martin Heidegger (1889-1976)
4- Occurrence
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١١٥            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

از بـا ایـن حـال       .کنداند و پرسش آیا برخوردي روي می دهد؟ را تکرار می          مو اضطراب قبض و بسط می     

قدرت به .رویداد هنري آوان گارد در معرض یک تهدید جدي  به نام سرمایه داري جهانی است      نظر وي ،  

دهـد  ردیسم امکان بقاء و حتی پیشرفت را می تجربه گرایی آوان گاظاهر بیکران سرمایه داري هرچند به     

ي  اسـتحاله کـه شود  تا هنگامی   اما جولان آوانگارد ها رفته رفته در  در چارچوب منطق بازار محدود می             

-در چنین فضایی آوانگاردیسم به رابطه. ایجاد گردد1زمان رویدادي به رخدادي و زمان اکنون به زمان نو        

اگر آوانگاردیسم  بخواهد نقش ناسازگار خود را ایفا کنـد و بـه نوسـان لـرزانش                 .ویه تن می دهد   اي دوس 

ي مبهم و همراه با رنج و لذت تن دهد و همواره به ستیز موجود میان زمـان       ادامه دهد باید به این رابطه     

 حـسرت نوسـتالژیک   رویدادي اکنون والا و زمان نو سرمایه داري گواهی دهد؛به عبارتی  از سویی  اسیر 

گذشته و احیاي جنبش هاي هنري جدید در قالب کالایی جدید نگردد و از سوي دیگر زمانمندي جدیـد                   

در نظـر لیوتـار امـر     .عصر حاضر و منطق بازار  را نیز نادیده نگیرد و در قالب جزم هاي خود گرفتار نشود                 

ي خـود را  بـا  ایجـاد اخـتلال در           نـه صورت  به یاري انرژي رویدادي نقش آفرینی اخلال گرا         ي بی والا

ي زیباشناسی آغاز می کند و پس از  آن به عرصـه ي هنـر پـا                  سازوکار زیبا و صورتمندي آن در  پیکره       

-ي قوانین بازنمایانه ي هنري را از هم فـرو مـی  گذارد، به تقویت نیروي آوان گارد می پردازد و همه       می

ریخی وارد می شود و با دیگر امور ناساز رابطه برقرار مـی             پاشد،سپس به قلمرو گفتمان هاي فلسفی و تا       

متفکـر  . نمایـد کند و ضمن تشدید فروپاشی معیارهاي مـستقرفرهنگی  ،معیارهـایی جدیـد را ابـداع مـی           

ي والا به  تفاوت موجود میان عقـل و          گارد،هریک با استقرار منطق خود بر تجربه      انتقادي و هنرمند آوان   

دهند؛حتی اگر تلاش براي گواهی دادن بـه وجـود          به وجود  چنین ژرفایی گواه می      برند و   متخیله پی می  

 ،یعنی بدون  نتیجه نهایی و همـراه بـا ناکـامی صـرف     2 سیزیف واراي به نام والا ،حاکی از عملی       ورطه

  )49. (باشد

  

  تخالُف و نشانه .2

فاي نقش عوامل ناسازگار و اخلالگر      توان به مثابه نوعی صحنه آرایی پویا براي ای         لیوتار را می   فلسفه

                                                          
1- Now to New

.2- Sisyphean
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١١٦        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

-مدرن بر این باور بود که میلیوتار در کتاب وضعیت پسا. سیاسی،اجتماعی اخلاقی و فرهنگی تصور کرد

مـدرن را بـه شـیوه اي         بازي نوین قانون احتمال و نقش بنیادین  آن در دانش جدید ، پسا              توان به یاري  

-مغالطه نیرویی است که از کثرت فرا اسـتدلال      ) 50 (. قرار داد  مغالطه شناسانه یا پارالوژیک مورد بررسی     

مغالطـه باعـث   .دهـد کند و قدرت تبیین کلیت ساز را کاهش میهاي محدود و اجماع درونی  حمایت می       

 بازیهاي زبانی و مانع ارعابی می شود کـه سـعی مـی              1شناسایی و به رسمیت شناختن سرشت کژریخت      

 سازد،از سوي دیگر مغالطه منجر به ایجاد الگویی مفید براي مقاومـت  2یختکند تا بازیهاي زبانی را همر  

در کتاب وضعیت    )51 (.در برابر کالایی شدن زندگی و فرهنگ در سرمایه داري جهانی معاصر می گردد             

تـوان  گر خود را به شکل مغالطه نمایان می سازد،این عامل تـضعیف گـر را مـی       عامل تضعیف  مدرن،پسا

شود که در آن اي از رشد سلول هاي سرطانی گفته میفرآیند متاستاز به مرحله . نامید 3ازیکعاملی متاست 

روند رشد این سلول ها در مرحله اي ظاهراً متوقف شده و سپس به شـکلی کـاملاً متفـاوت در بخـشی                       

ن دیگر از ساختار بدن ظاهر می گردد،طی این فرآیند، روند رشد سلول هاي سرطانی به صـورتی نـاهمگ    

بـا آنکـه   . گردنـد تسریع پیدا کرده و در نهایت موجب فروپاشی  کل ساختار ایمنی و یکپارچـه بـدن مـی            

سیستم ایمنی بدن در آغاز به صورت طبیعی و سپس به کمک دارو درمانی موجب توقف فرآیند متاسـتاز            

بیعـی درآورده و در  ها خود را کاملاً به شکل سلول هـاي ط  گردد اما در ادامه این سلول     و رشد سلولها می   

از این رو این عامـل متاسـتازیک ضـد         .برابر دارو نیز مقاوم می شوند،به عبارتی دیگر قابل حذف نیستند          

مقاوم و ناسازگار در تمام آثار لیوتار جنبه اي بنیادین دارد چنانکه شاید بتوان گفـت هـدف از                    یکپارچگی،

  :رگی عامل مقاوم متاستازیکی دانست که هموارهي لیوتار تلاش براي نمایش آشکاصحنه آرایی اندیشه

امر تصویري یا پیکره نما  را علیه گفتمان  ،پوست لیبیدویی را علیه بدن سازمند،عملگرایی روایت را                  

علیه قاعده و قانون فرا یا کلان روایت ها،زیبایی شناسی والا را علیه جامعه شناسی هنر و اخلاق را علیه       

  )52(. م می کندتمامیت خواهی سیاست،علَ

ي بازیگران  این نمـایش متأملانـه بـه          در این صحنه آرایی همیشه پویا،عوامل متاستازیک به منزله        

                                                          
1- Heteromorphous
2- Isomorphic
3- Metastatic
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١١٧            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

 که براي لیوتار وراي  ماهیت صرف امر والا حایز اهمیـت اسـت ،توجـه بـه     آیند از این رو آنچهشمار می 

ر بـا دیگـر عوامـل  متاسـتازیک     نقش روابط نامتعینی اسـت کـه میـان والاي ناسـازگار و سـنجه ناپـذی         

ي خـود   لیوتار براي صحنه آرایی اندیشه    . برقرار می شود  ... ،رویداد،تخالف ، ناانسانی و      1نماهمچون،انگاره

ي همه این عوامل نیازمند است ؛این نقش آفرینی باید بـه گونـه اي باشـد کـه     به نقش آفرینی متأملانه   

ل باشند و نه اینکه در مجموع کلیتـی سـازمند را تـشکیل            همه این عوامل نه قابل فروکاهی به یک عام        

ي آنهـا    می پردازیم و رابطه    3 و نشانه  2در ادامه ي این مقاله به بررسی دو عامل متاستازیک تخالف          .دهند

  .را با امر والا مورد ارزیابی قرار می دهیم

ی یکی از مهمترین امور     ،به شرح و بررس   )1983(4ستیز جملات :لیوتار در یکی از آثارش به نام تخاُلف       

تخالف برگرفته از اصطلاحی حقوقی است که به موجب آن در یک نزاع یـا دعـوي                 . ناسازگار می پردازد  

ي لاینحلی، سیستم دادرسی را دچـار تعلیـق         شودو در قالب منازعه   یکی از طرفین به سکوت واداشته می      

را فراهم می آورد؛از این رو تخالف نـاظر   ي لاینحل،موجبات آشکارگی تفارق و تمایز       می کند،این منازعه  

شاکی از ابزارهاي اقامه و طرح دعوي محروم شده و بدین خاطر بـه  «بر وضعیتی است که به موجب آن   

 مـی پنـدارد     5، چنین منازعه لاینحلی را متمایز از دعواي قضایی         لیوتار )53(».یک قربانی تبدیل می شود    

) اما(شود  ي مشخص داوري انجام می     که  مطابق با قاعده     اي است یک دعوي، منازعه  «،بدین خاطر که    

 .شودتخالف ،ستیز و نزاعی  است که بینِ حداقل  دو نوع بازي زبانی سنجش ناپذیریا ناهمگون واقع می                  

ي قضایی مرسومی ،قادر به حل این تعارض نامتعارف نیـست و چنانچـه              از این رو هیچ گونه قاعده     ) 54(

جهت اعمال حکم براي هردو طرف به کار رود،به یکی از طرفین دادرسی ظلم              ي دادرسی واحدي    قاعده

قاعده یا قانون ضرورتاً به یک بازي زبانی یـا بـازي   «دارد چرا که  روا داشته شده و او را به سکوت وا می         

گویندو قـانونی هماننـد را      در یک دعوي ،شاکی و متهم به زبانی همانند سخن می          .زبانی دیگر تعلق دارد   

                                                          
1- Figure
2- The Differend
3-Sign
4- The Differend:Phrases In Dispute
5- Litigation
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١١٨        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

علت ایجاد این سکوت این است که حداقل یکی از طرفین دعوا قادر به سخن                )55( ».صدیق می کنند  ت

گفتن از آسیب نیست بدین خاطر که دیگري در یک بازي زبانی متفاوت یا در یک ژانر گفتمانی متفاوت                   

امـر  ه از   از این رو  تخالُف محصول نزاعی ناشی از قیدي مضاعف است،این نـزاع برآمـد                .گویدسخن می 

شود تا  مانع از حـضور و کـنش افـرادي  شـوند  کـه               ناگزیري است که در نظام هاي قضایی  ایجاد می         

اي متعارف   را به منازعه   ي لاینحل تخالف  توان منازعه  هر چند می   .سهمی در  اصول بنیادین نظام ندارند      

یست، بدین خاطر کـه در آن   از جنس یک دعواي معمول تبدیل نمود ،اماچنین فرآیندي راه حل مشکل ن      

 فـراروي از معـانی   از شیوه حذف استفاده شده است لیوتار با بهره گیـري از اصـطلاح تخـالف ،در صـدد                 

ي لاینحـل از نظـر وي   در ایـن حالـت منازعـه     هـاي زبـان اسـت؛     متعارف آن و دست یابی به  نارسایی       

اید قادر به جمله درآمدن باشد هنوز نمی       وضعیت ناپایدار و بارقه اي از زبان است که در آن چیزي که ب             «

 لاینحـل تخـالف، لحظـه اي از سـکوت و ایجـاد      منازعه ،به باور لیوتار) 56 (».تواند به قالب جمله درآید  

دردي اشاره می کند که در آن بی عـدالتی فـضایی بـراي         «لکنتی در جریان زبان است ،چنین لکنتی به         

انـصافی مـی    اي مـسکوت مانـده و بـدل بـه ظلـم و بـی              هیابد،جایی که صدم  شنیده شدن صدایش نمی   

ي زبان  بر این بـاور اسـت کـه رژیـم هـاي      لیوتار ضمن تعمیم این اعمال سکوت به گستره        )57(».شود

آنهـا بـا   . جمله اي در هر زبانی در صدد غلبه بر صداهاي ناهمگون و تبیین ناپذیر و حـذف آنهـا هـستند     

هایی می شوند که میان بازي هاي زبـانی و رژیـم هـاي جملـه اي               ایجاد مکانیسم حذف مانع بروز تفاوت     

هـاي پیونـدي آنهـا      ضروري جملات و نظـام     1از قیاس ناپذیري  ي لاینحلِ تخالُف    منازعه. دهندروي می 

ي مبتنی بر ضرورت احترام به ایـن تجربـه    لاینحل تخالف، ي  اخلاقِ منازعه « از این رو     ایجاد می شود ؛   

کنـد   لاینحل  جایگاهی را مشخص مـی        از آنجا که منازعه    )58(».ن است آ بیان آوردن    قیاس ناپذیر و به   

ي موجود قادر به تعامل با آن یا به رسمیت شناختن  تفاوت و تمـایز چنـین           که چهارچوب هاي بازنمایانه   

،احـضار و گـواهی بـر وجـود     ي هنر و سیاست       وظیفه«جایگاهی  بدون سرکوب یا تقلیل آن نیستند،لذا         

این بی عدالتی کسانی را که      ) 59( »برابر بی عدالتی است،    هت مقاومت در  برانگیختن آنها  ج    ،تخالف ها 

مدرن آشکار نمودن لحظه    نقش متفکر پسا  .داردنمی توانند  به زبان مرجع سخن بگویند به سکوت وا می           

ي شنیدن صداهاي ي لاینحل تخالف است؛به عبارتی وي باید در صدد کشف شیوه هایی براهاي منازعه

                                                          
1- Incommensurability
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١١٩            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

از .خاموش برآید و بر وجود سرزمین هایی بی مالکیت  گواهی دهد و همواره در برابر ارعاب مقاومت کند                

 گواهی دادن بر وجود منازعات «این رو هدف فلسفه ،ادبیات و شاید هر رویداد سیاسی پسامدرنی نیز باید       

 بـه عنـوان مثـال       .باشـد ) 60(»براي آن هـا   لاینحل از طریق یافتن زبان ها  یا طرز بیان هاي ویژه اي              

 با عمل نوشتن تقابل با نظام تمامیت خواه سراسر گفتمان سـازي را     1 جورج اورول  1984قهرمانِ داستان   

اي لاینحل است و هـیچ      از آنجا که تخالف منازعه    . زند  که هنوز قادر به حذف این عمل نیست         دامن می 

گونـه تـلاش بـراي کـشف آن بـه ابـداع و               از این رو هـر     ،نظام گفتمانی قادر به حذف کامل آن نیست       

، گواه بر وجود آن در حقیقت گواه به وجود امر نـانمودنی و              انجامد وهمچون تجربه ي والا    بازنوآوري می 

ي زبان ، به دنبال امر ناسازگار دیگري لیوتار پس از شرح و بسط تخالف در عرصه .غیر قابل عرضه است

وي ضمن بررسـی  .دد که به خوبی با همراهی تخالف قادر به ایفاي نقش باشد     در عرصه ي تاریخ می گر     

ي پیشرفت را به    ي ایده ، سیر تاریخ مدرن به منزله     از رویدادها تاریخ به عنوان یک کُل،با ذکر نمونه هایی       

کـه سـعی بـر مـنظم      (...)روایت هاي کلانـی هـستند    «از نظر وي فلسفه هاي تاریخ         . چالش می کشد  

با ایـن حـال از       . ،فرجام کلی این سیر تاریخی،آزادي است      )61(»سیاري از حوادث و وقایع  دارند      نمودن ب 

هجوم نیروهاي شوروي به مجارستان در  ،1929وقایعی نظیر بحران اقتصادي آمریکا در سال نظر لیوتار ،

،زیـرا چنـین    تبدیل شـده انـد   2به نشانه هاي تاریخی  ، فرانسه 1968 انقلاب دانشجویی می   ،1956سال  

 هـا، یـک از ایـن نـشانه    هـر  .دهنـد نشانه ها یا عوارضی بر ناکارایی منطق روایت هاي کلان گواهی می  

کارایی کلان روایت ها را مختل می نمایند و شیوه هاي عقلانی و مفهومی سازمان دهـی تـاریخ را بـه                      

 3فان توسـط اسـتالین    برخی رویدادهاي خاص  نظیرتصفیه هاي دسته جمعی مخال        ) 62. (کشندچالش می 

 کـه بـه    چنان تأثیر هولناك و قدرتمندي دارند4،در شوروي و کشتار یهودیان در اردوگاه مرگ آوشویتس        

سبب می شود  ،ر شان بر ایده هاي پیشرفت همگانی    سختی قابل تبیین اند،رویدادهایی نظیر این هاو تأثی       

کشتار یهودیان در آوشـویتس  .تبدیل گردندکه به نشانه هاي زوال و فروپاشی روایت هاي کلان مدرنیته       

                                                          
1- George Orwell(1903-1950) 
2- Signs of History
30 Joseph Stalin (1879-1953)
4- Auschwitz
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٢٠        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

پدیده اي غریب ،یک رویداد و یک تخالف  است زیرا بدل به نوعی ستم غیر قابـل تبیـین مـی شـود و                          

که با  فقدان ابزارهاي اثبات آن آسـیب همـراه           )است(آسیبی  «همچون تخالفی حقوقی و زبانی ناشی از        

 آن اسـت کـه شـاهد شکـست روایـت      نماید  و به واسطهاز این رو چیزي ناگفتنی می      )63 (».بوده است 

لیوتار ضمن بررسـی آوشـویتس بـه مثابـه          . در مواجهه با توحشی مطلق هستیم      ورزانه   کلان آلمانی نظر  

خواهـد کـه    رویدادي که با شیوه هاي تاریخی تجربی قابل اثبات یا رد نیـست ،از مـورخ پـسامدرن مـی                   

رتی متفاوت و در حقیقت از طریق  شبه روانکاوي تاریخ  به             همچون هنرمند یا فیلسوف پسامدرن،به صو     

  . این رویداد بنگرد و همواره بر روي آن به کار  مداوم بپردازد

  

  نشانه اي تاریخیگواهی براي تخالف و  :شب و مه .3

 تبیین ناپـذیر و  همان طور که اشاره شد،لیوتار در بخش هاي مهمی از کتابِ تخالف به بررسی واقعه            

 ارعاب و سرکوب را در ایجاد  رابطه ،و ضمن فراروي از قرائت تاریخی آن  اك آوشویتس  می پردازد      هولن

 رویدادي بررسی می کند و به یاري امور ناسازگار به منزله ابزارهـاي تفکـر انتقـادي         يتخالف در اندیشه  

از نظـر لیوتـار  کـشتار        .نمایـد هاي مدرنیته توسط یک واقعه اشاره می      متأملانه، به بی اعتبار شدن آرمان     

 منحصر به فرد است بلکه      نه تنها واقعه   ،ها در اردوگاه آوشویتس   ي  یهودیان به دست نازي     سازمان یافته 

دهد که مـی توانـد در بطـن ژانرهـاي           ي تاریخی بر وجود تخالفی پیچیده گواهی می       در قالب یک نشانه   

آوشـویتس بـه عنـوان یـک      ،از لحـاظ تـاریخی   .تاریخ و فلسفه و در مسیر گفتمان سازي مانع ایجاد کند          

انی که  مبتنی بر اسناد و   ي تاریخی معمولی قابل تبیین نیست زیرا صورتهایی از تاریخ نگاري سازم           واقعه

چند  هر .نمی توانند شرح و توصیفی کامل از این واقعه ارائه کنند        ،ماري و شواهد تجربی هستند    آمدارك  

المللی سعی کردند تا     ، بعدها با تشکیل کشور و در چارچوب قوانین بین          بسیاري از بازماندگان نسل کشی    

ها شهادت دهند اما تنها چیزي کـه پـیش آمـد تبـدیل     در قالب نظام هاي قضایی مستقر علیه ستم نازي    

تخالف به دعواي قضاییِ عرفی بود و بدین خاطر  همیشه بازنمایی ابعاد ناگفتنی این واقعه ناممکن مانـد        

در آوشـویتس متحمـل      )اسرائیل(پیش از تأسیس دولت     )این بازماندگان (واقعیت ستمی که    «ارتیو به عب  

بـه عبـارتی     )64 (».تواند ثابت شـود   شدند،تصدیق شده باقی مانده و خواهد ماند و در عین حال نیز نمی            

بـسیاري از اسـناد و شـواهد بـه صـورتی            «تشخیص ماهیت واقعی ستم توسط اجماع ممکن نیست زیرا          
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٢١            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

 و همین امر باعث غرابت ویژه ي واقعه ي نسل کشی یهودیان شـده     )65(»سازمان یافته از بین رفته اند     

ي نازي این بوده که جمعیتی را نابود کنـد و در عـین حـال هـیچ ردي از ایـن                      هدف هیأت حاکمه  .است

بعـاد آن را ترسـیم      نابودي بر جا نگذارد، به نحوي که حتی شاهدان و بازماندگان این فاجعه نیز نتواننـد ا                

به نظر لیوتار ژانر تاریخ نمی تواند این نسل کشی را مانند سـایر           .کنند و بنابراین به سکوت واداشته شوند      

رویدادهاي تاریخی در نظر بگیرد و براي گفتمانی نمودن آن تلاش کند زیرا آوشـویتس همچـون زلزلـه         

ي نیروي لرزاننده   ماند ایده دگان بر جاي می   در ذهن بازمان  «دهد ،آنچه که    اي هولناك در تاریخ روي می     

تـوان آنچـه کـه    بدین خاطر است که از روي سنجش میزان ویرانی نمـی    )  66(».ي بسیار عظیمی است   

مانـد و  چنـین نـشانه اي در         روي داده را به طور کامل بازگو کرد زیرا  همیشه چیزي ناگفتنی باقی مـی               

از ایـن رو مـورخ     .و فرهنگ  قابل وثوق و تعیین اعتبار نیست        قالب رژیم هاي شناختی در ژانرهاي تاریخ        

هاي شناختی ژانر تاریخ بگسلد و به آنچه کـه تحـت قواعـد شـناختی         پسامدرن باید پیوند خود را با رژیم      

سکوتی که در تخالف آوشویتس وجود دارد علاوه بر اینکه ناشـی از  .ماند ، گوش سپارد  تاریخ ناگفتنی می  

ي تبـدیل شـدن بـه رویـداد قـرار مـی             جمـلات در وقفـه    « ایـن نیـز هـست کـه          هراس است نمایانگر  

خواهـد   بدین ترتیب لیوتار از متفکر معاصر می)67(».، تحمل رنج این وقفه است )برآمده(گیرند،واحساس  

اندیشمند معاصر با نوعی ایجاد .ي آوشویتس بپردازدکه به صورتی  والا و نامتعین  به تأمل در ابعاد واقعه            

ي نیرومنـدي  ي این رویداد و تلاش براي بازنمایی آن مواجه است؛ به عبارتی  وقفه          ه در تفکر درباره   وقف

  . امکان نمایش چنین رویدادي را در قالب ژانرهاي گفتمانی فکري و تاریخی ناممکن می سازد

لاشـی  تگیـرد و آن را نـشانه اي از          لیوتار جنبه اي فلسفی نیز براي تخالف  آوشویتس در نظـر مـی             

ي خاصی از اندیشیدن و کمک بـه دوام نـوع دیگـري از زیـستن     هماهنگ براي از بیخ و بن کندن گونه       

ي آریایی یه هـیچ نـوع دیگـري از زیـستن نیـازي              در تخالف آوشویتس ،نازیسم ،غیر از شیوه       .پنداردمی

به سوي آرمان   ي آوشویتس حیاتی است،تلاش براي والایش تفکر و پیش بردن آن            ندارد،آنچه در واقعه  

شود که از طریق  راه حـل نهـایی بتـوان      با این حال چنین والایشی زمانی میسر می        .مطلق آریایی است  

لیوتـار  .آید به صورتی سازمان یافته حذف کرد      ي آرمان آریایی به شمار می     اندیشه اي را که دشمن بالقوه     

ي روایت ي مشروعیت خود ساختهمسألهبراي پی بردن به چگونگی ستیز تفکر آریایی با غیر آریایی ، به           

هاي اسطوره اي در کتاب وضعیت پسامدرن اشاره می کند با این تفاوت که ایـن بـار از زاویـه ي رژیـم                  
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٢٢        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

-از نظر وي در روایت سنتی آریایی، فرمانبرداري از ساختاري جمله          .اي به این مسأله می نگرد     هاي جمله 

بـه موجـب آن یـک آریـایی ،خطـاب بـه آریـایی هـاي         اي با رژیم تجویزي ویـژه اي  وجـود دارد کـه          

خواهـد تـا همـین کـار را     دیگر،داستانی را نقل می کند که پیش از این از یک آریایی شنیده و از آنها می      

و مردم همواره خـود  »مستقل از زمان وقوع جمله است  «انجام دهند؛به عبارتی این نقل همیشگی روایت        

ي ایـن ژانـر گفتمـانی ،ضـمن     نازیسم نیز بـا اعـاده   )68(. آن می مانندآورند و دررا در قالب جمله در می   

تفاوت هاي پیونـدي را  تلاش براي جاي دادن غرابت و رویداد و ساختار مند نمودن آن ،علاوه بر اینکه 

آید ؛از این رو به شـیوه اي  قهرمانانـه و اسـطوره اي بـه             نادیده می گیرد ، در صدد حذف آنها نیز بر می          

 دشمنان می رود و در این راه ژانرهاي گفتمانی مدرن عظیمی از دانش گرفته تا الهیات و فلسفه             جنگ با 

مدرنیتـه را بـه    «رود کـه    از نظر لیوتار این ژانر گفتمانی روایی تا حدي پیش می          .کند  را با خود همراه می    

 ،نشانه و تجربه ي والا ي تخالفرابطهلیوتار پس از این بررسی جمله شناسانه ،        )69(».تباهی می کشاند  

از نظـر   .کندطرح می -به مثابه دشمن غیر آریایی      -ي یهودي   ي آریایی با اندیشه   را در قالب ستیز اندیشه    

قـرار دارد،  »1تحت رژیم آیـا روي مـی دهـد؟   «وي تفکر یهودي، در ژانري گفتمانی ساماندهی شده که         

 بـر  -!  وجب آن و در گزاره بـشنو اي اسـرائیل       بندد که به م   نازیسم به نابودي رژیمی جمله اي  کمر می        

چیزي ( یا معنا )خدا( جایی که هویت گوینده«  مخاطب ،هدف است یا به عبارت دیگر       -طبق سنت یهود  

 اندیشه یهودي متفاوت )70( .شوددانسته می  »پیش فرضی خطرناك یا ناپسند     )که خدا می خواهد بگوید    

قل سنتی آریایی است ،زیرا با  هراس و حیرت از وقوع رویدادي ي ن از طرح مبتنی بر علیت سازمان یافته      

علت «نامنتظره همراه است و همواره  بر امکانی رویدادي گشوده است از این رو  اندیشه و بیان یهودي                    

 )واقـع (غیـر ممکـن ، یـک امکـان       «در آن و به عبارتی    »هاي دوگانه ي دلشوره و شگفتی را می شناسد        

-انجامد و همواره ضـمن بـی      ودي به نوعی احساس شگفتی همراه با تکانه می        ي یه اندیشه )71(».است

توجهی به تهدید مداوم و همیشگی نیستی ،نابودي را نیز در نظر دارد و صرفاً احساس حیرت موجـود در                    

اي از امر ي رویدادي که تجربه نیست زیرا بر طبق این اندیشه3آپوریا  2،ي ارسطوتفکر یونانی یا ،به گفته

                                                          
1- Is It Happening?
2- Aristotle
3- Aporia
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٢٣            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

ي نازیسم نه تنها در صـدد زدودن شـیوه   )72( ».چیزي روي می دهد و چیزي هنوز وجود دارد«والاست  

فکري )به معناي سنت رسیده ي عرفانی     (بلکه به دنبال  نابودي  کبالاي       بیانی یهودي آیا روي می دهد؟     

 آن  زمـانی وقـف و سـعی در ت    »آوردبر رویداد هجوم می   «مبتنی بر پرسش از آنجا بودن  است، به عبارتی           

 واکـنش بـه      )73(.ي یونانی از عناصـرِ غیرِیونـانی اسـت        دارد و در مجموع جویاي پالایش میراث اندیشه       

ایـن  «پرسش آیا روي می دهد؟ در حقیقت حاکی از پیوستگی  احساس والا بـا تفکـر اسـت از ایـن رو                        

دي تـرین سـطح آن توصـیف      فلسفی را در بنیـا     که اندیشه » یا وجودشناختی 1احساس والاي اونتولوژیک  

بدین خاطر والاي یهـودي بـا        )74(؛ي والاي زیباشناسیک ،کمترین وجه اشتراك را دارد       کند با مقوله  می

اي وجود شناختی است و نوع دوم تجربه اي زیبا شناختی  والاي یونانی متفاوت است زیرا نوع اول تجربه       

لایی سخن به میان آورد بلکه حتی براي نزدیکی         ي وا ؛بنابراین نمی توان از گفتمان واحدي براي تجربه       

والاي . ي والا با زیبا اندیشید به والاي وجودشناختی باید به زیبایی زدایی دست زد و دیگر نباید به رابطه             

پیوند برقرار مـی کنـد و       »بودي-تأثیرامکان ناهستی یا نا   «و  »  ي فلسفی اندیشه« پسامدرن لیوتار میان      

م براي جستجوي انتقادي در قالب اندیشه رویدادي و وجود امکان را به سـکوت وا        تخالف آوشویتس،التزا 

ي مدرنیته یعنی پیشرفت مطلـق    ي آوشویتس ، هدف بنیادین کلان روایت نظرورزانه       واقعه )75( .داردمی

ي سلبی کلان روایت رهایی بخش یعنی آزادي از قید حیـات و  را به چالش می کشد ودر عین حال جنبه  

را براي زندانیان دربند می نمایاند،وحشت ناشـی از آوشـویتس در     2 ش ناگزیر مرگ با گاز زایکلن بی      گزین

ي واقعی ي صرف نیست بلکه  حقیقت توقف زمان و تجربهغیاب صیانت نفس،دیگر احساس یک تجربه    

رهاي ي ژانآوشویتس ،همهي نابودي و احساس وحشت برآمده ازي ناممکن با تجربهمواجهه.مرگ است

دارد تا در قالب واکنش هایی متنوع و متناقض ،در صدد جمله            گفتمانی از ادبیات و فلسفه تا هنر را وا می         

 ،شـاید یکـی از      4به کارگردانی آلـن رنـه     ) 1956(3به عنوان نمونه فیلم شب و مه      .بندي این رویداد برآیند   

                                                          
1- Ontologic  
2 - Zyklon B
3- Night and Fog (Nuit et brouillard)
4- Alain Resnais (1922)
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٢٤        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

رنه در این مـستند نامتعـارف   .اشدي رویداد آوشویتس ببهترین گواه هاي  هنري  جهت  بررسی متأملانه 

ي هولناك یک واقعه را نشان دهد؛در عین حال از ایـن مـسأله نیـز                کند تا گوشه هایی از ورطه     سعی می 

آگاه است  که دوربین قادر نیست نسل کشی روي داده در اردوگاههـاي مـرگ را همچـون رخـدادهایی                     

متعلق به ژانر متعارف سینماي مستند در نظـر  توان اثري متعارف ثبت نماید؛بدین خاطر شب و مه را نمی     

ي مدارك و مصاحبه با ي ارائهگرفت که هدف آن  ثبت تصویري مستندات و آمارهاي تاریخی به واسطه      

ي کـاملاً متـضاد و در عـین حـال      اردوگاه مرگ در فیلم شب و مه دو چهـره         .بازماندگان یک واقعه است   

رنه براي نزدیک شدن به این دو چهره ي متضاد از دو دسـته              مرتبط با یکدیگر دارد،به همین خاطر آلن        

فیلم با نمـایی از     . تصاویر رنگی و سیاه و سفید استفاده کرده که به صورتی ماهرانه در هم تنیده شده اند                

اي یـادآور آثـار ترنـر و دیگـر          شود که بـراي لحظـه     چشم اندازي زیبا و بیکران از آسمان ابري  آغاز می          

یک است سپس راوي با لحنی  شاعرانه شروع به توصیف  این مناظر طبیعی مـی کنـد و           هنرمندان رمانت 

همزمان با آغاز روایت دوربین نیز به آرامی به حرکت در آمـده و بیننـده را بـا فـضاي بیرونـی و درونـی                 

ي ضمن اینکه راوي همچنان بـه توصـیف شـاعرانه         .مجموعه اي  از ساختمانهاي متروك آشنا می کند          

ي رمانتیـک هـاي آلمـانی بـا     دهد و احساسی را در بیننده بر می انگیزد که یادآور  مواجهه          امه می خود اد 

کند و تصاویري سیاه و سـفید بـا   فضاهاي نوستالژیک ،بِکر و باستانی است؛ ناگهان فضاي فیلم تغییر می 

راوي ضـمن  .کننـد ریتمی تند، بیننده را به دوران مخوف برآمدن نازي ها و جنگ جهانی دوم پرتاب می             

حفظ  لحن ادبی خود تلاش می کند تا پیوستگی همراه با وقفه هاي زمانی  بازگـشت هـاي مکـرر  بـه              

شـود کـه بـا آرامـشی        بیننده در خلال همین وقفه هاي مکرر ،متوجـه مـی          .گذشته و اکنون را حفظ کند     

  بـر جـاي مانـده،  بـا           ي  شاعرانه در دل طبیعتی بکر روبرو نیست بلکه این خاموشی به ظاهر شـاعرانه             

سکوت خود به رویدادي هولناك گواهی می دهد که نه تنها قادر به تسخیر زمان است بلکه آگاهی ما را                  

  در زمان حال با حیرت در میان بقایاي کوره هاي آدم سوزي و  رنه دوربینش را   .نیز به بند خود می کشد     

قـادر بـه گفـتن چیـزي نیـست، از ایـن رو  بـه        آورد اما گویی   فضاي داخلی اردوگاهها ،به حرکت در می      

گوید کـه در ایـن     شود و راوي نیز گاه با لحنی طنزآلود از اتفاقاتی می          تصاویر هولناك گذشته متوسل می    

به سبک هاي معماري مختلف ایـن سـازه هـا            : ساختمان هاي به ظاهر آرام روي داده اند از جمله اینکه          

که نازیها براي تَلطیف مـرگ و پنهـان نمـودن فاجعـه از ارکـستر              کند ، از این سخن می گوید        اشاره می 
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٢٥            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

-ساختند و در مجموع به هر عملی دست مـی      اند،در اردوگاهها باغ وحش می    سمفونیک استفاده می کرده   

زدند تا به ظاهر کاربري فضاي مهیا شده براي نسل کشی را تغییـر دهنـد و آن را پـشت سـپري ایمـن                         

هایی عظیم دن تصاویري واقعی  از کاسه هاي سر و اجساد تکه تکه شده ،توده           رنه با قرار دا   .پنهان سازند 

و انباشته  از موي قربانیان و وسایل شخصی آنها ،به وجهی هولناك تر از تخـالف آوشـویتس و اردوگـاه              

کند ؛وجهی که به موجب آن نازي ها براي حذف اتفاق و از بین بردن هرگونه علامتی و                  مرگ اشاره می  

اي  امید که خیال خود و دیگران را از پاکسازي جنایت و نـاممکن بـودن روي دادن چنـین فاجعـه                     با این 

زدند، از جمله اینکه از موي قربانیـان موکـت مـی    راحت کنند  به اقداماتی هولناك تر از فاجعه دست می  

ر فیلم شـب و     د.کردندبافتند و پوست و گوشت بدن آنها را به قالب هاي صابون و کود گیاهی تبدیل می                

مه تلقی ادراکی بیینده از یک واقعه همواره دچار دگرگونی می شود تا آن حد که مجال قضاوت اخلاقـی          

را نمی یابد ؛بدین خاطر رنه به عنوان کارگردان فیلم ،علی رغم نمایش صحنه هایی از محاکمه جـلادان    

ناکامی تـلاش   ش مقصر کیست؟نازي که در آن هیچ یک خود را مسئول جنایت نمی دانند ،با طرح پرس      

سازد و ضمن صرف نظر از بازخواست مـستقیم         براي یافتن عوامل مشخص بروز این فاجعه را نمایان می         

کنـد  عاملان جنایت و  بر خلاف عرف موجود در  ژانر سینماي مستند، به نوعی تعویق اخلاقی اشاره می           

سان جاي دارند،آشکار نمایـد؛از ایـن رو امکـان    که هر لحظه می تواند جلادان بالقوه اي را که در قلب ان          

فیلم شب و مه به فقدانی گـواهی       .وقوع جنایت، هر لحظه روي می دهد و ما از تَعین این لحظه ناتوانیم             

، خاموشی و سکون غیر طبیعی فضاي پس از جنگ اردوگاهی متروك شـده در               دهد که به موجب آن    می

 هولنـاك اسـت کـه حتـی در قالـب            اي قربانیـان واقعـه    دل طبیعت گواهی به وجود سکوت و خاموشـی        

نمایش بصري فـضاي پـس از جنـگ اردوگاههـا در           .ترین توصیفات و تشبیهات نیز نمی گنجد      هراسناك

زلزلـه اي در    «ي لیوتار همچـون     دهد که به گفته   فیلمِ آلن رنه خبر از نوعی ویرانی غیر قابل ارزیابی می          

براي تـصور   ) 76( .ه تنها گواهی بر وجود نیروي ویرانگر بیکرانی است        جاي ماند و آنچه که بر   است»تاریخ

ي عامل انسانی ، آلن رنه دو فضاي ظاهراً متناقض خلق می کند که هـردو نیـز   این  نیروي ویران کننده 

 کـه  دهند ،از این رو مـی تـوان گفـت   اي هولناك و غیر قابل نمایش خبر میدر عین حال از وجود ورطه     

  است که لیوتار بعـدها       1دو فضا در فیلم شب و مه ،در حقیقت بیانگر ستیز دو عامل ناانسانی             نمایش این   

                                                          
1- Inhuman  
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   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٢٦        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

تصویر پردازي رنه در عین حال یادآور تابلوي کشتی بردگان اثر جوزف ترنر نقـاش         .به آنها اشاره می کند    

ر نظـر اول بـه      آنچـه د  .اي هولناك به تصویر کشیده شده است      رمانتیک بریتانیایی است که در آن فاجعه      

عنوان موضوع نقاشی به چشم می آید، طوفانی دریایی است که یک کشتی را در کام خـود اسـیر کـرده                     

توان دریافت که تقلاي  بردگانی سیاه پوست که به دریا افکنده شده اند ،بـسی                با دقت بیشتر می   . است  

را به تصویر کشیده و بیننده را با ترنر به خوبی تجربه ي والاي برك . هولناك تر از این طوفان می نماید

وي بـا در  .دهـد دیدن صحنه اي هولناك که وحشت  و فقدان را به تصویر می کشد،تحت تأثیر قرار مـی     

هم شکستن قوانین بازنمایی صرف، وحشتی را می نمایاند که  ناشی از نقش آفرینی دو عامـل ناانـسانی            

ر کام امواج سهمناك دریایی و هجوم کوسـه هـا           بردگان علی رغم گرفتار شدن د     .بر سرنوشت بشر است   

بر آنان ،ناامیدانه به تقلاي حیات دست می زنند و همانند ساکنان اردوگاه آوشویتس در فیلم شـب و مـه     

ضمن پذیرش رویداد مرگی دلخراش ،به تلاش براي بازگشت به زندگی ولو در شرایطی ناانـسانی ادامـه        

ي نازیهـا  یی به شرایط ناانسانی ایجابی ناشی از سـتم سـازمان یافتـه     رنه نیز در فیلم خود از سو      .دهندمی

اشاره می کند که در قالب استفاده  از دستاوردهاي تکنولوژیـک مدرنیتـه  در سـاخت اردوگاههـا و ابـزار            

وآلات مرگ خود را می نمایاند و از سوي دیگر به موازات این ناانسانی ایجـابی،نوعی نیرویـی ناانـسانی                     

ار می گردد  که نه تنها قربانیان را وا می دارد تا در هولناك ترین شرایط به زنـدگی خـود ادامـه            نیز آشک 

دهند ،بلکه در عین حال خود را با وجود چیزي به  نام اتاق گاز ،  به عنوان مرحله اي نـاگزیر از زنـدگی                      

شـویتس را در ابعـادي   از این رو می تـوان   تلاقـی دو ناانـسانی در سرنوشـت قربانیـان آو                .تطبیق دهند 

در زندگی کارگران صنعتی در بند سـرمایه داري در   )مورد نظر لیوتار  (قی دو ناانسانی    تر ،شبیه تلا  هولناك

بـدین ترتیـب آلـن    . ي صیانت نفس، نقش پررنگ تري داردنظر گرفت با این تفاوت که در دومی مسئله 

اي تخـالف آوشـویتس   یث رویدادي و نـشانه    رنه با فیلم شب و مه، ضمن پیشدستی بر لیوتار ،به وجود ح            

گواه می دهد و چنین گواهی را می توان همچون تجربه ي هنري والایی در نظر گرفت که جلـوه اي از         

می توان چنین نتیجه گیري     .فروپاشی اهداف کلان روایت هاي نظرورزانه و رهایی بخش را می نمایاند             

انگیزه اي ضروري براي بازاندیشی همیشگی در باره ا رویداد را    کرد که لیوتار نیز مانند آلن رنه ،مواجهه ب        

پندارد؛به عبارت دیگر  بدون وجود انرژي رویـدادي نقـش آفرینـیِ             یک واقعه ي تاریخی یا فرهنگی می      

انرژي و زمان رویـدادي     .نمایدو تخالف در هنر و فلسفه ناممکن می       عوامل ناسازگاري همچون والا،نشانه   
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◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٢٧            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

  شکافت و همجوشی در ژانرهاي گفتمـانی را بـه پـیش              یتی هستند که همواره  فرآیند     داراي چنان  اهم   

لیوتـار   .عث ایجاد نوعی فوران در زبان و فراروي از قابلیت هاي فکري میگردندبرند و در عین حال با  می

 ـ   ي نقش آفرینی رویداد و عوامل تبیین      ستیز جمله ها عرصه   :در کتاب تخالف   هـاي  ازيناپذیر را از قلمرو ب

در این کتاب تخـالف در قالـب منازعـه اي لاینحـل              .کشاندزبانی فراتر می برد و به عوالم جمله اي می         

همچون عاملی متاستازیک به     رود،عمل می کند و ضمن اینکه از چارچوب نظام هاي گفتمانی فراتر می            

تخـالف   .ش اسـت  هرج و مرجی تمام عیار دامن مـی زنـد و همـواره در پیکـره ي زبـان در حـال گـرد                       

کند که قلمروي بی مالکیت است و در عـین حـال همـواره              متاستازیک در حین حرکت فضایی ایجاد می      

امکان برآمدن و ایجاد چیزي جدید را گواهی می دهد؛از این رو چنین فضایی تفاوت هاي موجـود میـان             

لاقـی را بـر جـسته مـی     هاي سیاسی ،هنري و اخ    بازیهاي زبانی و قیاس ناپذیري کنش      مراتب گفتمانی، 

فضاي ناشی از تخالف در عرصه ي سیاسـت و فرهنـگ در فرآینـد خلاقیـت هنـري و  اندیـشه ي                      .کند

لیوتار در کتاب  تخالف براي ایجـاد پیونـد          .آیدمتأملانه ،به شکل ورطه اي ژرف در تجربه ي والا در می           

ي جمله اي آغاز مـی کنـد و بـا طـرح         میان این دو فضاي نامتعین،ابتدا از قوانین پیوند در تشکیل دنیاها          

مسائلی درباره ي اعمال رژیم هاي جمله اي،سیطره ي رژیمی گفتاري بر رژیمی دیگر و غیرقابل ترجمه               

بودن ژانرهاي تاریخی،فلسفی ،فرهنگی یا اخلاقی به یکدیگر ،بـه وجـود نـاگزیر مـرز و کرانمنـدي  در                     

است که تخالف و والا در همین فضاي نامتعین یکدیگر هریک از  این موارد اشاره می کند و بر این باور         

را می پوشانند و آنچه موجب اشتراك والا و تخالف می گردد وجود مرزهایی زبانی و گفتاري است که به     

ي تـسلیم شـدن بـه فرآینـد مکـانیکی نظـام و قـوانین         انکار این فضا به منزله   .ناگفتنی گواهی می دهند   

امـر والا بـه   .  اسارت در دام  رژیم تمامیت خواهی و جزم اندیـشی  اسـت  همیشه مستقر آن وبه عبارتی  

 گشودن ورطه اي میان اجزاء و بخش هاي   «فرآیند صدور حکم متأملانه یاري می رساند که در حقیقت           

؛چنـین ورطـه اي در حقیقـت تاریـک خانـه اي از              »نهاسـت آبه وسیله تحلیل منازعات لاینحـل       ) تفکر(

 و به نزاع  میان قواي اندیشه در فلسفه  )77 (ه به گفته ي برك بهجت نام دارد       احساسات پیچیده است ک   

 دو عبارت یا جمله از رژیم هایی ناهمگون ،تخیل و عقل،« کانت یاري می رساند و باعث می شود کهي 

تخیل از زبان بازي فرم ها سخن می گوید  به نتیجه اي دست نیابند زیرا )78(»باره یک عیندر توافق در

 ایـن  )79(»تخـالف در بطـن احـساس والا وجـود دارد    « عقل به زبان بی صورتی و بیکرانی؛ از این رو         و
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ي زبـان و  امر والا  در عرصـه گواهی به تحرك همیشگی ي مطلق و بازي آزاد ،ناکامی در ایجاد مفاهمه  

یز به دو بازي زبانی تفکر  است و در حقیقت  تخالف موجود بین معرفت و اخلاق را می نمایاند و آنها را ن

کند وبا برجاي گذشـتن ردي از خـود  تنـاقض بـزرگ موجـود در                 و دو عالم جمله اي مختلف تبدیل می       

  .مدرنیته را آشکار می کند

  

  نتیجه

 . لیوتار والا به معناي عاملی است که تفکر متعـارف و تعینـی را دچـار اخـتلال مـی کنـد                      در اندیشه 

موجب شد که لیوتار والا را در کنار تخالف و نشانه،فراتر از عرصه ي      بازخوانی اندیشه هاي برك و کانت       

زیبایی شناسی به گستره هاي تاریخ،سیاست و اخلاق بکشاند و از این منظر ناکامی تلاش مدرنیته براي                 

 مهمترین جنبـه ي امـر والا در اندیـشه هـاي لیوتـار      از این رو یکی از. کلیت سازي را به نمایش بگذارد  

وي ضمن بررسی دقیق مفهوم والا در نظریـات ایمانوئـل کانـت             .سازگار و تبیین ناپذیر آن است     ،نقش نا 

،همواره مجذوب نقش آفرینی  متناقض نماي آن در چارچوب اندیشه،هنر و  فرهنگ به طور عام و قالب            

ر آنچـه   از نظـر لیوتـا    .اسـت اي و بازیهاي زمانی به طور خاص،بوده      هاي گفتمانی ،ژانر و رژیم هاي جمله      

-موجب ظهور پسامدرنیسم،هنر آوان گارد و آشکارگی رویداد می گردد؛آنچه که گواهی بر وجود تخـالف               

 که همواره عاملی متاستازیک و نامرئی است ، احساس امر والاي بی صورتی      هاست و در نهایت ، چیزي     

ار  قلمروي بی مالکیت حرکت هریک از امور ناسازگ. بندي به مقاومت می پردازداست که در برابر صورت

را ایجاد می کند  و در عین حال همواره امکان برآمدن و ایجاد چیزي جدید را گواهی می دهد؛از این رو                     

نی و قیـاس ناپـذیري کـنش هـاي          چنین فضایی تفاوت هاي موجود میان مراتب گفتمانی،بازیهـاي زبـا          

در عرصه ي سیاست و فرهنـگ در      فضاي ناشی از تخالف     .هنري و اخلاقی را بر جسته می کند        ،سیاسی

آلـن  .ي والا در مـی آیـد  فرآیند خلاقیت هنري و  اندیشه ي متأملانه ،به شکل ورطه اي ژرف در تجربه         

ضمن پیشدستی بر لیوتار ،به وجود حیـث رویـدادي و نـشانه اي تخـالف                ) 1956(رنه در فیلم شب و مه       

ي هنري والایی در نظر گرفـت کـه   جربهدهد که چنین گواهی را می توان همچون ت      آوشویتس گواه می  

لیوتار و رنـه بـه   . جلوه اي از  فروپاشی اهداف کلان روایت هاي نظرورزانه و رهایی بخش را می نمایاند        

انگیزه اي ضروري براي بازاندیشی همیشگی در باره        ي متأملانه با رویداد را      شیوه هایی متفاوت ،مواجهه   
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و بر این باورند که  بدون توجه به انرژي رویدادي نقش آفرینی  دارد؛ تاریخی یا فرهنگی می پنیک واقعه

  .عوامل ناسازگاري همچون والا،نشانه و تخالف در هنر و فلسفه ناممکن می نماید

  

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  

   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٣٠        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

  منابع

: تهران(حسینعلی نوذري ترجمه، دانش درباره گزارشی :مدرن پست وضعیتژان فرانسوا لیوتار،  -1

  .54ص ، )1380 نو، گام

  .115-120صص ، همان -2

.59 ص، )1388، ققنوس: تهران ( بهرام بهینترجمه، پسامدرن ملپاس،سایمن  -3

4- John Cohn & Thomas H. Miles, The Sublime: In Alchemy, Aesthetics and 
Psychoanalysis In Modern Philology, Vol. 74, (Chicago: The University of 
Chicago Press, 1977), P. 290.
5- Ibid.
6- Phillip Shaw, The Sublime (New York: Routlege, 2006), P. 119.

.25 ص ،)1379، انتشارات نگاه :تهران ( رضا سید حسینیترجمه، باب شکوه سخن در،  لُنگینوس-7

8- Harold Bloom, The Sublime (London: Infobase Publishing, 2010), P. 99.
9- Thomas McEvilley, Turned Upside Down and Torn Apart, In Sticky 
Sublime, Edited by B. Beckley (New York: Allworth Press, 2001), P. 59.
10- Cohn & Miles, Op. Cit., P. 296.
11- Francis Ferguson, Solitude and the Sublime: Romanticism and the 
Aesthetics of Individuation (New York and London: Routledge, 1992), P. 1.
12- Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of 
the Sublime and Beautiful, Ed: James T. Boulton (Oxford: Basil Blackwell 
Ltd, 1990), P.39.
13- Ibid, P. 57.
14- Ibid.
15- Ibid.

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  

      

◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٣١            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

16- Shaw, Op. Cit., P. 71.
17- McEvilley, Op. Cit., P. 60
18- Immanuel Kant, Observations on The Feeling of Beautiful & the Sublime,
Trans: John T. Goldthwaith (Berkely & Los Angeles University Of California 
Press, 2003), PP. 45-48.

.156، ص )1386نشر نی، : تهران( عبدالکریم رشیدیان ترجمه،  حکموهنقد ق کانت،ایمانوئل  -19

  .157ص  ،همان -20

  .92ص ، )1389، نشرنی :تهران ( اصغر واعظیترجمه ،ا قورابطه : نقادي کانتفلسفه دلوز،ژیل  -21

  .157ص ، پیشین، کانت -22

  .157ص  ،همان -23

  .همان -24

  .161ص  ،همان -25

صانعی دره   منوچهرترجمه ، زیبایی شناسیدانشنامه ،لوپسمک آیور گات، و س دومینیک بری -26

  .45ص ، )1384، فرهنگستان هنر :تهران(دیگران  و بیدي

27- Paul Crowther, The Kantian Sublime (Oxford: Clarendon Press, 1989), P. 
88.
28- Ibid, P. 100.

  .93ص ،  پیشین،دلوز -29

-1982هاي سال حدفاصل مکاتبات( هابچه براي پسامدرن تعریف، ا لیوتارژان فراسو -30

  .26 ص ،)1384، نشر ثالث :تهران (ترجمه آذین حسین زاده، )1985

  .27ص  ،همان  -31

32- Stephan Morawski, The Troubles with Postmodernism (London and New 

York: Routledge, 1996), P. 51

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  

   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٣٢        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

33- Ibid.
.28ص ،...پسامدرنتعریف  ، پیشینلیوتار،!-43

!!.31ص  ،همان -53

36- Morawski, Op. Cit., P. 52.
  .32ص ،...پسامدرنتعریف  ،پیشین -37

38- Morawski, Op. Cit., P. 52.
  .35-34صص ،...پسامدرنتعریف  ،پیشین -39

.35ص  ،همان -40

41- Simon Malpas Jean Francois Lyotard (London and New York: Routledge, 
2003), P. 50.

  .47ص  ،پیشین ،ملپاس -42

43- Jean Francois Lyotard, The Inhuman: Reflections on Time, Trans: 
Geoffry Bennington & Rachel Bowlby (London: Polity Press, 1991), P. 97.
44- Ibid, P. 101.
45- Ibid, P. 99.
46- Ibid, P. 90.
47- Ibid, P. 100.
48- Ibid, P. 103.
49- Paul Crowther, “Les Immatriaux and The Postmodern Sublime”. In:
Andrew Benjamin (Ed), Judging Lyotard (London and New York: Routledge 
& the Taylor & Francis e- Library, 2003), PP. 200-201.

  .165ص  ،...مدرنپست عیت وض، پیشینلیوتار،  -50

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  

      

◊ ... تاریخی درلاي هنري، تخالُف و نشانه امر وا تجربهبررسی رابطه  
 

                  ◊ ١٣٣            1391بهار/ دهمهجشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی                            

51-Malpas, Op. Cit., P. 33.
52- Bill Readings, Introducing Lyotard: Art and Politics (London and New 
York: Routledge, 2006), P. XV.
53- Jean Francois Lyotard, The Differend: Phrases in Dispute, Trans: Georges 
Van Den Abbeele (Minneapolis: Minneapolis University Press, 1988), P. 9.
54- Readings, Op. Cit., P. 87.
55- Ibid.
56- Lyotard, Op. Cit., P. 13.
57- Malpas, Op. Cit., P. 61.
58- Lyotard, Op. Cit., P. 195.
59- Readings, Op. Cit., P. XXIII.
60- Lyotard, Op. Cit., P. 13.
61- Malpas, Op. Cit., P. 74.
62- Lyotard, Op. Cit., P. 179.
63- Ibid, P. 9.
64- Ibid, P. 56.
65- Malpas, Op. Cit., P. 71
66- Lyotard, Op. Cit., P. 56
67- Ibid, P. 57.
68- Ibid, P. 105.
69- Ibid.

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  

   ... تاریخی در امر والاي هنري، تخالُف و نشانه تجربهبررسی رابطه ◊

◊ ١٣٤        1391بهار/ هجدهمشماره / فصلنامه تخصصی علوم سیاسی          

70- Ibid, P. 106.
71- Rodolphe Gasché, “The Sublime, Ontologically Speaking”, Yale French 
Studies: Jean-Francois Lyotard: Time and Judgment. No. 99, 2001, P. 123.
72- Ibid.
73- Lyotard, Op. Cit., P. 106
74- Gasché, Op. Cit., P. 125
75- Ibid.
76- Lyotard, Op. Cit., P. 56
77- Jean Francois Lyotard, “Judiciosness In: Dispute or Kant after Marx”, In: 
Andrew Benjamin(Ed), Lyotard Reader (Oxford & Cambridge: Blackwell, 
1989), P. 326.
78- Ibid, P. 327-328.
79- Jean Francois Lyotard, Lessons on the Analytic of the Sublime, Trans. 
Elisabeth Rottenberg (California: Stanford University Press, 1994), P. 123.

  

www.sid.ir

