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چكيده

صادق‌هدايت و گي‌دو موپس��ان هردو از داستان نويسان مشهورند. صادق 
هدايت، علاوه بر‌آن‌چه که خود به زبان فرانس��وي نگاشته است آثارش– اگر 
نه تمام آن‌ها حداقل مهمترين‌هايش – به زبان فرانسوي ترجمه شده‌ است و 
براي اهل ادب فرانسه نامي‌آشناست. موپسان نيز، همانطور که صادق هدايت 
خود به‌عنوان يکي از برجس��ته‌ترين خوانندگان وي شاهد اين مدعاست، در 
بين پارسي زبانان بس آشنا و محبوب است. خودکشي به عنوان موضوعي که 
هم در زندگي خصوصي اين دو نويس��نده هم در آثارش��ان مطرح است توجه 
هر خواننده‌اي را که آثار اين دو را مطالعه کرده باش��د به خود جلب مي‌کند. 
البته پر ‌واضح است که نوشته‌هاي اين دو منحصر به مسئله خودکشي نيست، 
ام��ا تن��وع و تعدد آثاري‌که در آن‌ها به اين موضوع پرداخته‌اند از يک س��و، و 
تيزبيني آنان در تجزيه و تحليل و ارائه ابعاد مختلف آن از س��وي ديگر، ما را 
بر آن داش��ت تا در اين مقاله با در نظرگرفتن يازده اثر از اين دو نويسنده، به 

بررسي ديدگاه شخصيت‌ها و راويان درباره خودکشي بپردازيم.

واژگان كليدي: هدايت، موپسان، خودکشي، جبر، بدبيني.
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1- مقدّمه

در اين مقاله به ش��يوه‌اي تطبيقي، موارد آش��کار خودکش��ي را در آث��اري از گي دو مو 
پس��ان نويسنده‌ی قرن 19 فرانسه و صادق هدايت نويسنده صاحب نام معاصر ايران بررسي 
خواهيم کرد. اين آثار عبارتند از: روک کوچولو، خودکشي‌ها، خواب‌آور، زن پل،  مزرعه 
درختان زيتون و هورلا اثر موپس��ان و سامپينگه، س.گ.ل.ل.، پروين دختر ساسان، 
تاريک‌خانه، آينه شکس�ته، لاله، گرداب، آبجي‌خانم، مردي که نفس�ش را کشت و 
زنده‌به‌گور اثر صادق هدايت. صادق هدايت در آثار خود تحت تأثير نويس��ندگان بس��ياري 
بوده است که موپسان يکي از آن‌هاست. خود او در جايي مي‌گويد: » تو مدرسه‌ی سن لويي 
 يک‌ کشيش بود‌ که بهش فارسي درس مي‌دادم و او در عوض به من درس فرانسه خصوصي 
مي‌داد ...کتاب‌هاي مريمه، تئوفيل‌گوتيه، موپسان، گوبينو، بودلر، ادگار‌پو، هوفمان و کي و کي 

را او به دستم مي‌داد. « )فرزانه، 1380:108( 
دليل انتخاب اين داس��تان‌ها آن است که از يک سو، نويسندگان اين آثار در زندگي‌شان 
سرانجام چندان خوشي نداشته‌اند. موپسان، در شرايطي که دچار هذيان‌گويي و روان‌پريشي 
شده بود در بيمارستان رواني در‌گذشت. هدايت، دور از وطن، در تنهايي، محبوس در اتاقش، 
با گاز خود‌کش��ي‌کرد. از ديگر سو، هردو نويسنده، موضوع خودکشي را، در آثاري‌که انتخاب 
کرده‌ايم، به صورت ضمني يا آشکار مورد بررسي قرار مي‌دهند. به زعم نگارندگان اين مقاله، 
تنوع اين داستان‌ها امکان مي‌دهد تا به بررسي اين مسئله بپردازيم که موضوع خودکشي در 
نزد اين دو نويسنده به چه نحو تحليل شده و براي آن چه دليل يا دلايلي عنوان شده است. 
همان‌طور که خواهيم ديد، ش��خصيت‌هاي اين داستان‌ها بنا به دلايلي که هر يک بخشي از 

اين مقاله را تشکيل مي‌دهند دست به خودکشي مي‌زنند.
در نگارش اين مقاله به دليل در دسترس نبودن، بعضي از آثار موپسان از جمله زن پل و 
مزرعه درختان زيتون از سايت کتابخانه ملي فرانسه یعنی www.bnf.fr و خودکشي‌ها 
و خواب آور از س��ايت  استفاده شده 
‌اس��ت. شايان ذکر اس��ت که تمامي داستان‌هاي موپس��ان که در اين مقاله استفاده شده‌اند 
 به زبان فرانس��ه بوده و ترجمه بخش‌هاي به کار رفته از اين آثار توس��ط نگارندگان صورت 

گرفته است. 
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2- بحث و بررسی
2-1- شکست در عشق

 » شکس��ت و محروميت در عش��ق جنسي، علت اساس��ي بدبختيها و به بيهودگي خود 
پي‌بردن ش��خصيت عمده‌اي از داستان‌هاي هدايت اس��ت. « )جمالپور، 1367:116( در آثار 

موپسان نيز اين عامل در ايجاد نا اميدي و اقدام به خودکشي شخصيت‌ها موثر است.
» درکارهاي هدايت، نبود عشق يا روابط انساني، مرگ روحي و جسمي شخصيت‌ها را به 
دنبال دارد: سوس��ن که در جستجوي معنويت است، در غياب عشق دست به خودکشي مي 
زند. زرين‌کلاه با از دس��ت دادن عشق خود، به تباهي کشيده مي‌شود. فريدون در‌ شب‌هاي 
ورامين با آگاهي بر اين‌که عشق خود را تباه کرده، به جنون مبتلا مي‌شود. در آينه شکسته، 
اودت با از دست رفتن عشق، همه معناي زندگي خود را از دست مي‌دهد و خود‌کشي مي‌کند. 
در داستان لاله، خداداد، پيرمردي که به دختري کولي دل بسته، بعد از ازدواج او با جواني،  
در‌به روي خود مي‌بندد و ديگر کسي او را نمي بييند. در صورتک‌ها منوچهر به خاطر زهر 
ترديدي‌که‌ رابطه او را با خجس��ته مس��موم مي‌کند، خود و خجسته را با ماشين از دره‌اي به 
پايين پرتاب مي‌کند. در داستان تاريک‌خانه خودکشي مسافر در اثر احساس ناهماهنگي و 

عدم امکان ارتباط انساني با افراد جامعه اتفاق مي‌افتد. « )جورکش، 1377:132( 
در آثار موپسان نيز خيانت در عشق باعث از دست رفتن ميل به زندگي مي‌شود و سبب 
مي‌گردد كه ش��خصيت‌ها دست به خودكش��ي بزنند. در زن پل، موپسان نشان مي‌دهد که 
 رابطه مادلن با ديگر زنان خش��م همس��رش پل را برمي‌انگيزد و باعث تباه ش��دن زندگي او 
مي‌ش��ود. اين موضوع در داستان به شيوه‌اي استعاري و بسيار زيبا بيان شده است: مردي با 
قلاب يک ماهي مي‌گيرد، ماهي مقاومت مي‌کند، ماهي‌گير با تمام قدرت قلاب را مي‌کشد و 
دراين لحظه، دل و روده خونين ماهي با قلاب از آب بيرون مي‌آيد: »پل لرزيد، در حالي که 
تا اعماق قلبش متأثر ش��ده بود؛ به نظرش آمد‌ که اين قلاب، عشق اوست و اگر آن را بکشد 
هرچه که در س��ينه دارد، چسبيده به تکه آهني خميده، که به اعماق وجودش متصل است 
و مادلن س��ر آن را دردس��ت دارد، بيرون مي‌آيد. « )موپسان، 2008:294( پل‌که عشقش را 
به واس��طه روابط عاشقانه مادلن در خطر مي‌بيند، عصباني مي شود: » او فهميد و مثل يک 
ديوانه، خود را به جزيره رساند. « )موپسان، 2008:305(کم‌کم زندگي برايش غير قابل تحمل 
 مي‌گردد و به خودکش��ي مي‌انديش��د: » رودخانه آن‌جا بود، آيا متوجه بود چه مي‌کند؟ آيا 
 م��ي خواس��ت بميرد؟ ديوانه ش��ده بود. « )هم��ان، 309-310( پل هر چ��ه تلاش مي‌كند

 نمي‌تواند مادلن را ازاين روابط منصرف کند و به‌خاطر اين كه عش��ق خود را از دس��ت رفته 
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مي‌يابد خود را در رودخانه غرق مي‌كند.
کش��يش داس��تان مزرعه‌ی درختان زيتون » ]...[ بعد از چن��د ملاقات در خانه يک 
دوس��ت، عاش��ق بازيگر جواني شد؛ يک ش��اگرد جوان کنس��رواتوار که کارش را با موفقيت 
 در اودئ��ون ش��روع ک��رده بود. « )موپس��ان، 2008:68( ام��ا بعد از مدتي متوجه مي‌ش��ود 
»ك��ه آن دخت��ر او را از مدت‌ها پيش فريفته و با دوس��تي كه خود كش��يش ب��ه او معرفي 
كرده بود، رابطه داش��ته اس��ت. « )همان، 69 : 2008( پس از چند س��ال، پس��ر جواني به 
 ديدن كش��يش مي‌آيد و ادعا ميك‌ند كه پس��ر اوس��ت. بعد از مدتي پس��ر با كشيش درگير 
مي‌ش��ود  و پس از مدتي پدر را مرده ميي‌ابند. همگان بر اين باورند که پدر به دس��ت پس��ر 
 به قتل رس��يده است، اما راوي داستان اين‌طور القا مي‌کند که شايد او خودکشي‌کرده باشد

 )ر.ک. همان، 128( مرگ ارادي در اين شرايط ناشي از کشف يک واقعيت تلخ است. » براي 
کس��ي که واقعيت را آن‌گونه که هس��ت مي‌بيند ]...[ مرگ تنها راه چاره است. اغلب موضوع 
عشق نا‌فرجام با آگاهي بر اين مطلب همراه است؛ مثلا در داستان‌هاي سربازکوچک و زن 

پل.« )بوري، 1991:48( 
در داستان لاله مي‌بينيم که پس از مدتي خداداد عاشق لاله مي‌شود: » ]خداداد[ کم‌کم 
علاقه‌ی مخصوصي به او] لاله[ پيدا کرد. نه دلبس��تگي پدر و فرزندي، اما مثل علاقه‌ی زن 
و مرد او را دوس��ت مي‌داشت. « )هدايت، 1341:93( زندگي او به واسطه‌ی عشق دردناک و 
مشکل شده است و هر شب از اين عشق سر به کوه و بيابان مي‌گذارد: »زندگي او ميان بيم 
و اميد مي‌گذشت و ترس مانع مي‌شد که به او عشق خودش را ابراز بکند. اگر لاله مي‌گفت: 
» نه. تو پيري. « او ديگر چاره‌اي نداش��ت مگر اينکه خودش را بکش��د. « )همان، 94( وقتي 
لاله را با پس��ر ديگري مي‌بيند او را رقيب عش��قي خود به حساب مي‌آورد: » ]...[ دو سه بار 
عباس چوپان را با لاله ديده بود و او را رقيب خودش مي‌دانس��ت.« )همان، 93( از يک س��و 
لاله  از اين عش��ق چيزي نمي‌داند، از ديگر س��و موانعي بر س��ر راه اين عشق وجود دارد. از 
جمل��ه: »چيزي‌که از همه بدتر بود لاله به خداداد بابا خطاب مي‌کرد و هر دفعه که به او بابا 
مي‌گفت حالش دگرگون مي‌شد. « )همان، 93( اين گفته‌ها باعث مي‌شود که خداداد، لاله را 
 مثل فرزند خويش بداند و در مقابل اين عشق که آتش به جانش زده، مقاومت کند. از طرفي 
 مي‌بينيم که عش��ق کورس��وي اميدي در زندگي پيرمرد به وجود آورده اس��ت، به نحوي که 
» با وجود پيري و شکستگي حالا زندگي او مقصد و معني پيدا کرده بود. « )همان، 95( اما 
 خداداد در اين عش��ق ناكام مي‌ماند. لاله ش��يفته‌ی مرد ديگري مي‌شود و به دنبال عشق او 

مي‌رود و خداداد در تنهايي خود را معدوم مي‌کند. 
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سامپينگه، عاشق پسري به نام سيوا  است که با هم نامزد هستند. در انتهاي داستان سيوا  او را  
از خود مي راند و دليل خود را اين‌گونه  بيان مي‌کند: »]...[ بي برگ و نوايي من بسيار است بايد باز 
 چندي تحمل کني. « )هدايت، 1356:102( سامپينگه که از طرف نامزدش رانده شده،  به پوچي 
مي‌رس��د: » او خس��ته بود، خس��ته به‌حد مرگ. همه چيز براي او بي‌معني و پوچ شده بود. 
از نامزدش نيز بي‌زار بود. او مي‌خواس��ت با خدايان و قهرمانان با بازوان توانا و هياکل کامل 
نزديک ش��ود؛ يعني تا حال تصور مي‌کرد که توانايي اين از خود گذش��تگي را خواهد داشت 
که با ش��وهرش در سايه اين س��تون‌هاي معبد گانشار زندگي کند، ولي حالا مي‌ديد که اين 
تصورات مورد نداشته و زندگاني يکنواخت با سيوا براي او غير ممکن است. « )همان، 103( 
 در ابتداي داستان‌آينه شکسته با عشق راوي به دختري به نام اودت که در همسايگي او زندگي 
 مي کند، آشنا مي‌شويم. » به اين ترتيب رابطه‌ی مرموزي ميان من و ‌ او توليد شد. اگر يک‌روز او را 
نمي‌ديدم، مثل اين بود‌که چيزي گم‌کرده باش��م. گاهي روزها از بس‌که به او نگاه مي‌کردم، 
بلند مي‌ش��د و لنگه در پنجره‌اش را مي‌بست. « )هدايت،64 : 1341( پس از ماجراهايي اين 
دختر و پسر از هم دور مي‌شوند. اودت در نامه خود به جمشيد،که عاشق اوست، مي‌نويسد: 
 » مي‌داني من ديگر نمي‌توانم بيش ازين بي‌تکليف باش��م، اگر چه اس��باب نگراني خيلي‌ها 
مي‌ش��ود. « )همان، 70( و چون بي‌تکليف مانده و جمش��يد هم کنارش نيس��ت، خودش را 

معدوم مي‌کند. 
صورتک‌ها داس��تان عش��ق منوچهر به خجسته اس��ت كه به خاطر اين عشق حتي با 
خانواده‌اش اختلاف پيدا كرده است. بعد از مدتي عكسي به دست منوچهر مي‌رسد كه در آن 
خجس��ته را در آغوش ابوالفتح مي‌بيند. از اين پس، زندگي براي منوچهر دشوار مي‌شود. به 
علاوه گفته‌هاي اطرافيان نيز او را رنج مي‌دهد. منوچهر به خاطر خيانتي كه در عش��ق ديده 

به فكر انتقام مي‌افتد: 
» ]...[ اول تصمي��م گرف��ت برود، ابوالفتح، بعد خجس��ته و بعد هم خودش را بکش��د. « 
)همان،105( بعد فکر مي‌کند که بهتر است يک شب با خجسته » زهر بخورند و در آغوش 
هم بميرند. اين فکر به ‌نظرش خيلي قشنگ و شاعرانه بود. « )همان، 106( در جايي خجسته 
به منوچهر مي‌گويد: » دنيا دمدمي است، دو روز ديگر ماها خاک مي‌شويم. چرا سر حرف‌هاي 
پوچ وقتمان را تلف بکنيم؟ چيزي‌که مي‌ماند همان خوشي است، وقت را بايد غنيمت شمرد 
باقيش پوچ اس��ت و بعد افس��وس دارد. « )همان، 111-112( اين مطالب س��بب مي‌ش��ود 
 كه منوچهر‌عش��ق را هم پوچ و بي‌اعتبار ببيند. بعد، با اتومبيل خود و خجس��ته را به كشتن 
مي‌دهد، بدين ترتيب كه آن‌قدر تند مي‌راند كه كنترل اتومبيل را از دست مي‌ دهد و ماشين 
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در پرتگاهي سقوط ميك‌ند.
در پروين دختر ساسان، عشقي عميق توصيف مي‌شود ميان پروين و معشوقش پرويز. 
پرويز در‌گروه جنگجوياني اس��ت كه در مقابل اعراب مي‌جنگند و س��عي ميك‌نند تا از ورود 
آن‌ها به ش��هر ري و تس��لط بر آن جلوگيري كنند. در اين اثر نيز، با عش��قي نافرجام روبره 
 مي‌ش��ويم. اين دو دل‌داده به وصال هم  نمي‌رس��ند: پروين معش��وقش را در جنگ از دست 
مي‌ده��د و پ��س از او ديگر اميدي براي زنده ماندن ندارد. »] ...[ ديگر زندگي برايم دل‌ربايي 
ندارد. به هيچ چيز دل‌بس��تگي ندارم.« )همان، 44( پروین از روح پرويزكه بر او ظاهر ش��ده 
مي‌خواهد كه او را نيز با خود ببرد. وی كه اسير اعراب شده است مورد توجه و علاقه سردار 
عرب‌ قرار مي‌گيرد. سردار به او پيشنهاد ميك‌ند كه اگرحاضر به ازدواج با وي شود، جانش در 
امان خواهد بود و مي‌تواند كيي از زنان ثروتمند و مرفه جامعه شود. سرانجام پروين از فرط 
نا‌ اميدي، به خاطر عشق از دست رفته‌اش، همچنين براي آنك‌ه به دست سردار عرب نيفتد 

و طعمه هوسبازي‌هاي او نشود، به زندگي خود خاتمه مي‌دهد.
» درگرداب، بهرام به خاطر عشق شهوانيش نسبت به بدري خودکشي مي‌کند ... آبجي 
خانم که به خاطر چهره زش��تش هيچ مردي به خواس��تگاري اش نميرود و چون در زندگي 
انگيزه‌اي به جز ش��وهر‌کردن ندارد خود را در آب انبار حياط مي‌اندازد و به زندگيش خاتمه 

مي‌بخشد. « )قرباني، 1372:152(
بدين‌ترتيب در تمامي اين آثار با عش��قي عميق ميان ش��خصيت‌ها روبرو هستيم که در 
واقع عش��ق‌هايي نافرجام هستند بدين معنا که عاشق و معشوق به وصال يکديگر نمي‌رسند 
و داس��تان طوري پيش م��ي رود که در راه وصال چاره‌اي جز تس��ليم باقي نمي‌ماند و اکثر 
قهرمانان بر اثر شکس��ت در عش��ق به ياس و پوچي مي‌رسند و تنها راه چاره را در نيستي و 

زوال ميي‌ابند و به همين خاطر دست به خودکشي مي‌زنند.
2-2- تنهايي

اغلب شخصيت‌هاي اين داستان‌ها تنها زندگي مي‌کنند. گاهي به ميل خود کنج انزوا را 
انتخاب کرده‌اند و گاهي علي‌رغم اين‌که با ديگر انسان‌ها در تعامل مي‌باشند در اعماق وجود 
خود به نوعي احساس تنهايي ميك‌نند. » در بطن آفرينش موپسان، احساس تنهايي روحي 

موجودات را مي‌فرسايد و پندارهايشان را يکاي‌ک نابود مي‌کند. « )بوري، 1991:103(
هورلا، داس��تان كي بيمار است كه به نوعي ديوانه نشان داده شده است. او فكر ميك‌ند 
كه موجودي همواره در كنار اوس��ت و حتي گاهي به او حمله ميك‌ند. راوي، اين موجود را 
هورلا مي‌نامد و به روش��هاي گوناگون س��عي دارد خود را از دس��ت او نجات دهد ولي موفق 
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نمي‌ش��ود. در اين داستان که به صورت خاطرات روزانه اين فرد بيمار ارائه مي‌شود، حوادث 
و افکار و احساس��ات ش��خصيت اصلي به‌ نحوي مطرح مي‌شوند که گويي تنهايي باعث بروز 
همه‌ی توهمات اوس��ت. در پايان داستان، راوي خانه خود را به آتش ميك‌شد تا شايد بتواند 
هورلا را نابود كند ولي بي‌فايده است: » نه… نه… بي ترديد، بي ترديد… او نمرده است…

بنابراين… بنابراين… من بايد خودم را بكشم! … « )موپسان، 50 : 1973(
در اين داستان، شخصيت اصلي بسيار آگاهانه به‌خطر تنهايي و عواقب آن اشاره مي کند: 
»مطمئنا، تنهايي براي آدم هاي باهوشي که کار نمي کنند خطرناک است. ما در کنار خود 
 به انس��ان‌هايي احتياج داريم که فکر مي کنند و حرف مي زنند. وقتي که مدت زيادي تنها 

مي‌مانيم، اين خلأ را با اشباح پر مي‌کنيم. « )همان، 29(
شخصيت اصلي که خود نويس��نده‌ی خاطرات است، نمي‌تواند با ديگران زندگي كند. او 
 علت تنها زيس��تن خود را نه به ناکامي عش��قي بلکه به سرخوردگي از مردم و جامعه مرتبط 
 مي‌کن��د. وي م��ردم و همچني��ن حاکم��ان را احمق مي‌خوان��د: » مردم ي��ک گله احمق 
مي‌باش��ند]...[« )همان، 29( »کس��اني‌که مردم را هدايت مي‌کنند نيز احمق هستند، اما به 
جاي اين‌که از انس��ان‌ها اطاعت کنند، از قوانين اطاع��ت مي‌کنند که  احمقانه، بي‌حاصل و 

غلطند. « )همان، 30(
در روک‌کوچولو، شخصيت اصلي که شهردار است تنها زندگي مي‌کند. اين تنهايي نه به 
دليل شکست عشقي، نه ناشي از مردم گريزي است، بلکه حاصل روند طبيعي زندگي است: 
همسرش فوت کرده است. او از اين تنهايي تحميلي که پس از مرگ همسرش به وجود آمده 
رنج مي‌برد: » تنها، يک فکر مبهم از سه ماه پيش او را آزار مي‌داد، فکر ازدواج دوباره، از تنها 
زندگي کردن رنج مي‌کش��يد. رنج روحي و جس��مي. « )همان، 36( در واقع تنهايي او نه از 
انزوا‌جويي فلسفي ناشي مي‌شود، نه بعُد اجتماعي دارد و نه ناشي از ناخوشي‌اي رواني است. 
جس��مش و در نتيجه روحش تحمل تنهايي را ندارد. از اين روس��ت که به ازدواج مجدد فکر 
مي‌کند. اما آن‌چه رخ مي‌دهد برملا کننده‌ی نوع تنهايي و رنج اوست. يک روز که در حوالي 
 منزلش مش��غول قدم زدن اس��ت متوجه آب‌تني کردن دختر نوجواني، از س��اکنين منطقه، 
مي‌ش��ود. )همان، 30-31( گويي دچار جنون ش��ده باش��د، در ش��رايطي‌که » کاملا عقل 
از س��رش پريده اس��ت « )همان، 31( او را م��ورد تجاوز قرار مي‌دهد. پ��س از » جنايت «، 
 از »کاب��وس« خود » بيدار مي‌ش��ود «. اما بيداري س��ودي ندارد. دختر وحش��ت زده گريه 
مي‌کند و بدون آن‌که حتي قادر باش��د پيش��نهاد پول تجاوزگرش را بش��نود، فرياد‌کنان به 
خود مي‌پيچد تا بگريزد. شهردار، تنومند، که در اثر رنج جسمي ناشي از تنهايي‌اش مرتکب 
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چنين جنايتي ش��ده اس��ت، » بدون آن‌که به فکر کشتن او باش��د، فقط براي ساکت کردن 
او، از فرط خش��م در ط��ول چند ثانيه او را خفه کرد. « )هم��ان(. از اين پس او نمي‌تواند از 
ع��ذاب وجدان و فکر و خيال رهايي يابد. به خودکش��ي فک��ر مي‌کند ولي در ابتدا نمي‌تواند 
آن را عملي‌کند: » بعد اس��لحه را برداشت، دهانش را با نوعي اداي وحشتناک کاملا باز کرد 
 و لوله تفنگ را در دهان گذاش��ت، انگار که مي‌خواهد آن را بخورد. چند لحظه همين طور 
بي‌حرک��ت ماند، در حالي‌که انگش��تش روي ماش��ه بود. ناگهان لرزش��ي از وحش��ت به او 
دس��ت داد، اس��لحه را روي قال��ي پرتاب ک��رد.« )هم��ان، 34( بعد کابوس‌هاي��ي مي‌بيند 
ک��ه زندگ��ي را براي��ش غير ممکن مي‌س��ازد: » و نتيج��ه گرفت که مردن بهت��ر از تحمل 
ک��ردن اين ش��کنجه در طولاني مدت اس��ت. بنابراي��ن به دنبال اين مي‌گش��ت که چگونه 
خودش را بکش��د. مي‌خواس��ت به روش��ي س��اده و طبيعي باش��د تا ديگران متوجه نشوند 
 ک��ه او خودکش��ي کرده اس��ت. « )هم��ان، 46( اما حوادث بع��دي به او مج��ال نمي‌دهد. 
مي‌بيند که رازش در شرف کشف و برملا شدن است و ناچار خود را از بام خانه به زير‌مي‌اندازد.

در آثار زير، با نوع ديگري از تنهايي روبرو مي‌ش��ويم که مي‌توان آن را احس��اس تنهايي 
ناميد. در داس��تان خودکشي‌ها مي‌خوانيم: » من آنقدر خودم را بر روي زمين تنها و حقير 
حس مي‌کنم که به س��رعت راه خانه‌ام را در پيش مي‌گيرم. « )موپس��ان، 2009:2( يا » من 
 پيري زش��ت و منزوي خ��ود و همچنين معلوليت‌هاي آينده را دي��دم و بعد همه چيز تمام 

مي‌شود، تمام، تمام! و هيچ‌کس دور و برم نيست. « )همان، 3(
 شخصيت مرموز داستان تاريک‌خانه به خوبي نشان دهنده‌ی يک انسان منزوي و تنهاست که 
نمي‌خواهد در زندگي با انسان‌هاي ديگر ارتباط داشته باشد. در ابتداي داستان، راوي که هنوز 
ش��ناخت زيادي از هم‌س��فر خود ندارد به خصيصه‌ی انزوا‌طلبي او پي مي‌برد: »]...[ خودش 
را با دقت در پالتو باراني س��ورمه‌اي پيچيده و کلاه لبه بلند خود را تا روي پيش��اني پايين 
کش��يده بود. مثل اين‌که مي‌خواست از جريان دنياي خارجي و تماس با اشخاص محفوظ و 
جدا بماند.« )هدايت، 1342:127ب( اين فرد به راوي مي‌گويد: » من هيچ وقت در کيف‌هاي 
ديگرون ش��ريک نبوده‌ام، هميشه يه احساس س��خت يا يه احساس بدبختي جلومو گرفته. 
- درد زندگي، اش��کال زندگي. اما از همه‌ی اين اش��کالات مهم‌تر جوال رفتن با آدمهاس��ت، 
ش��رّ جامعيه گنديده، ش��رّ خوراک و پوش��اک؛ هميه اينا دائما از بيدار شدن وجود حقيقي 
 م��ا جلوگي��ري ميکنه ...« )همان، 132( او بعد از انتق��اد از جامعه و اطرافيان خود مي‌گويد: 
» دردهاي��ي که من داش��تم، بار موروثي که زيرش خم ش��ده بودم، اون��ا نمي‌ تونن بفهمن! 
خس��تگي پدرانم در من باقي مونده بود و نوستالژي اين گذشته رو در خود حس مي‌کردم.« 
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)همان، 134( او بر حقايق زندگي و شرايط اطراف خودش وقوف پيدا كرده و به همين دليل 
كنج عزلت را برگزيده اس��ت. او خودش را در اتاقي حبس کرده که بيضي ش��کل است، هيچ 
منفذي ندارد، بدون زاويه و خطوط هندسي است و تماما از مخمل عنابي پوشيده شده است؛ 
فضايي که تداعي کننده فضاي زهدان اس��ت. در واق��ع او مي‌خواهد به حالت اوليه خود که 
 جنيني اس��ت، برگردد. او فقط شير مي‌نوش��د. در آخر نيز راوي بر اين نکته تأکيد مي‌کند: 
» ]...[، ديدم ميزبانم با همان پيژاماي پش��ت گلي، دس��تها را جلو صورتش گرفته پاهايش را 
توي دلش جمع کرده. به ش��کل بچه در زهدان مادرش درآمده و روي تخت افتاده اس��ت. « 

)همان، 139( 
در ابتداي داستان لاله به تنهايي و گوشه نشيني خداداد اشاره شده است: » تقريبا بيست 
سال بود که اهالي دماوند او را نديده بودند، چون گوشه نشيني اختيار کرده بود. ] ...[ بيست 
س��ال بود که تک و تنها زندگي تارک دنيايي مي‌کرد.« )هدايت، 1341:91( و به اين‌خاطر 
 است که به تنها مونسش لاله دل مي‌بندد. اما در آخر داستان باز هم خداداد تنها مي‌ماند و 
نا اميد و دل‌مرده خودکش��ي مي‌کند. از آن‌جايي که خداداد قبل از عاش��ق ش��دنش فردي 
منزوي بوده اس��ت، معلوم مي‌شود که در مورد او عشق مولد تنهايي و خودکشي نبوده بلکه 
معلول آن بوده است. به‌علاوه، اين نکته خود قابل تامل است که خداداد تنها و منزوي دل به 
کس��ي مي‌بندد که به‌واسطه‌ی شرايط سني بسيار متفاوت و نوع ارتباطي که با او دارد ) وي 
را » بابا« صدا مي‌کند( نمي‌تواند به عشقش پاسخ مطلوب دهد. گويي در اين انتخاب عشقي، 

خداداد خود فرجام خوشي جستجو نمي‌کرده است.
 داس��تان آينه شکسته حول و حوش پس��ر و دختري جوان و تنها جريان دارد که در 
 همسايگي يکديگر زندگي مي‌کنند. در نامه‌اي که اودت براي جمشيد مي‌فرستد مي‌نويسد: 
» نمي‌داني چقدر تنها هس��تم، اين تنهايي مرا اذيت مي‌کند، مي‌خواهم امش��ب با تو چند 
 کلمه صحبت بکنم. چون وقتي به تو کاغذ مي‌نويس��م، مثل اينست که با تو حرف ميزنم. « 

)هدايت، 1341:68(
 سوسن قهرمان داستان س.گ.ل.ل. در گوشه‌اي تنها زندگي مي‌کند: » سوسن مخصوصا 
شهرکانار را دور از دوستان و آشنايان انتخاب کرده بود تا با فراغت خاطر مشغول کار بشود، 

چون او با افکار و براي افکار خودش زندگي مي‌کرد.« )هدايت، 1342:10ج(
درداس��تان  مردي‌که نفسش را کشت، ميرزاحسين‌علي براي رسيدن به مقامات والا، 
تنهايي و خلوت را بر مي‌گزيند و از دنيا و خلق دنيا کناره مي‌جويد و اين کار را در اثر تلقينات 
شيخ ابوالفضل و درويشي از اهالي کرمان انجام مي‌دهد که » به او وعده داد هر‌گاه در تصوف 
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کار بکند و به خودش رياضت بدهد به مدارج عاليه خواهد رس��يد. اين شد که پنج سال بود 
ميرزا حس��ين‌علي کنج انزوا گزيده و در بر روي خويش و آشنا بسته، مجرد زندگي مي‌نمود 
 و پ��س از فراغت از معلمي قس��مت عمده‌ی کار و رياضت او در خانه‌اش ش��روع مي‌ش��د.«

)همان، 133(
در اين سه نمونه اخير، تنهايي معظل شخصيت‌هاي اصلي است به نحوي که توجه آن‌ها 
به عش��ق )آينه شکسته(،  و کار )س.گ.ل.ل.( و عروج به مدارج عاليه‌ی عرفاني )مردي 

که نفسش را کشت( چيزي جز بهانه و تلاشي بيهوده براي فرار از آن نيست.
 راوي  زنده به گور هم دوست دارد از بقيه افراد دور باشد و روزگارش را در انزوا بگذراند: 
» از همه‌ی نقشه‌هاي خودم چشم پوشيدم، از عشق، از شوق، از همه چيز کناره گرفتم. ديگر 
در جرگه‌ی مرده‌ها به‌ش��مار مي‌آيم.« )هدايت، 1342:26، الف( » در واقع اين موجود زنده 
به گور همواره به دنبال انگيزه‌اي براي زيس��تن مي‌گردد، انگيزه‌اي که بتواند زندگي خود را 
با آن توجيه کند. اما موضوع اينجاس��ت که او هر چه تلاش مي‌کند، انگيزه‌اي براي ادامه‌ی 
 زندگي نميي‌ابد، زيرا از هر طرف که مي‌انديشد به اين نتيجه مي‌رسد که وي موجودي است 
بي‌مصرف و سربار جامعه که قرباني سياستهاي نظام حاکم بر جامعه شده است و تنها مرگ 
راه نهايي نجاتش به شمار مي‌رود. « )قرباني، 1372:24( در اين اثر، نويسنده‌ی خاطرات که 
به بيهودگي زندگي پي‌برده است، هيچ اميدي براي ادامه‌ی آن ندارد و به روش‌هاي گوناگون 
درپي خودکش��ي است. او به نوعي، به آرامش رسيدن را در مرگ مي‌بيند. به علاوه در ميان 
زنده‌ها تنهاست و كسي را در كنار خود ندارد، از اين روست که  وقتي به قبرستان مي‌رود با 
حس��رت اسم‌هاي روي سنگ قبرها را مي‌خواند: » افسوس مي‌خوردم که چرا به جاي آن‌ها 
نيس��تم. با خودم فکر مي کردم: اين ها چقدر خوشبخت بوده اند ... من به مرده‌هايي که تن 
آن‌ها زير خاک از هم پاش��يده شده بود، رشک مي‌بردم. هيچ وقت يک احساس حسادتي به 
اين اندازه در من پيدا نشده بود. به نظرم مي آمد که مرگ يک خوشبختي و يک نعمتي است 

که به آساني به دست نمي‌دهند. « )هدايت، 1342:14، الف( 
همان‌گونه که ديديم تنهايي يکي از دلايل روان‌شناختي است که اين دو نويسنده براي 
خودکش��ي ش��خصيت‌هاي خود در نظر مي‌گيرند. زندگي به واسطه‌ی تنهايي و نداشتن هم 
زبان براي آن ها دش��وار ش��ده و در واقع نوعي شکنجه است که يا بايد آن را تحمل کنند و 
يا راه ديگر يعني خاتمه دادن به اين شکنجه را انتخاب کنند. اما علت اين تنهايي در بعضي 
آثار، حقايق زندگي و ش��رايطي اس��ت که زندگي براي آن‌ها به وجود آورده اس��ت. اين افراد 
نس��بت به س��اير انسان‌ها بيگانه هستند و نمي‌توانند خود را با آنان هم‌سو سازند و راه نجات 
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خود را در خودکشي مي‌بينند. اين جنبه از داستان‌ها ما را به ياد آثار کامو و سارتر و فلسفه 
اگزيستانسياليسم مي‌اندازد.

2-3- تقدير
در آثار گي‌دو موپس��ان‌» به نظر مي‌رس��د که تقدير قوي‌تر از خداس��ت. هيچ راه نجاتي 
وجود ندارد. قدرت‌هاي شکس��ت‌ناپذير و ويران‌گري به‌طور هم‌زمان و بي‌چون وچرا بر همه 
احاط��ه دارند و موجودات، خ��ود را  فقط بازيچه‌ی آنان حس مي‌کنند.« ) ويلي، 1972:68( 
از ديگر س��و، » با کند و کاوي عميق در داس��تان‌هاي هدايت به راحتي مي‌توان دريافت که 
ريشه‌ی سرنوشت‌گرايي عجيبي که در آثار هدايت مشاهده مي‌شود، جداي از افکار سرنوشت 

گرايانه‌ی خيام نيست. « )قرباني،‌1372:130(
در مزرعه درختان زيتون » ]...[ داس��تاني که بسيار به تراژدي کهن نزديک است ]...[ 
مي‌توان نقش تقدير را ديد. « )بوري، 1991:17( کش��يش اين داس��تان متوجه مي‌شود که 
معش��وقه‌اش با مرد ديگري رابطه دارد و در واقع سرنوش��ت او بدين‌گونه اس��ت که بايد تنها 
زندگي کند.  بعد از بيس��ت و پنج س��ال پسرش نزد او مي‌آيد و پدر، در درگيري با او، کشته 
مي‌ش��ود يا شايد آن‌طور که در داستان اشاره مي‌شود خودکشي مي‌کند: همه فکر مي‌کنند 
که کش��يش ويلبوا توسط پس��رش به قتل رسيده، »زيرا کسي به اين فکر نمي‌کرد که شايد 

ويلبوا خودکشي کرده باشد. « )موپسان، 2008:128( 
در خواب‌آور، خودكش��ي به مثابه سرنوشت انسان‌ها ترسيم شده است. گويي گريزي از 
آن نيس��ت و انس��ان‌ها، براي خودكشي، داوطلبانه به موسسه‌اي كه براي اينك‌ار افتتاح شده 
مراجعه مي‌کنند: » در اولين مجله‌اي که باز کردم، اين کلمات را ديدم: " آمار ‌خودکش��ي" 
و فهميدم که امس��ال بيش از هش��ت هزار و پانصد نفر خودکشي کرده‌اند. بلافاصله آن‌ها را 
ديدم! اين قتل عام نفرت‌انگيز و داوطلبانه انسان‌هاي مأيوسي که از زندگي خسته‌اند را ديدم. 
]...[ انس��ان‌هايي که هميشه به بدبختي‌شان فکر مي‌کنند.« )موپسان، 2009:1( در داستان 
خودکشي‌ها نيز مي‌خوانيم: » ما بازيچه‌هاي جاودانه‌ی پندارهايي هستيم که پيوسته تکرار 
مي‌شوند. « )همان‌جا( به عبارت ساده، همان چيزي که آن را تقدير مي‌ناميم و همان‌طورکه 
موپسان، دقيق و زيبا به آن اشاره مي‌کند، براساس پندارهاي ما شکل مي‌گيرد. به اين ترتيب، 
پندارهاي ما و ارزش‌گذاري‌هاي ماس��ت که حائز اهميت و تعيين کننده اس��ت و نه واقعيت 
بيرون��ي. به‌عنوان نمون��ه، در آبجي‌خانم اثر صادق هدايت، اولين ويژگي ش��خصيت اصلي 
داستان زشت روي بودن اوست. » آبجي‌خانم بلند بالا، لاغر، گندمگون، لبهاي کلفت، موهاي 
مش��کي داشت و روي هم رفته زش��ت بود. « )هدايت، 1342:73الف( اين زشت روي بودن، 
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 ن��ه بيان واقعيت بلکه گوياي ذهنيت اطرافيان آبجي‌خانم و در نتيجه ذهنيت خود اوس��ت. 
» از همان بچگي آبجي‌خانم را مادرش مي‌زد و با او مي‌پيچيد... « )همان، 73( به اين ترتيب 
است که رفتار تبعيض‌آميز اطرافيان آتش حسد را در او تيزتر مي‌کند. پدر و مادرش بين او 
و ماهرخ فرق مي‌گذارند: » مادر و پدرش هم بيشتر ماهرخ را دوست داشتند كه ته‌تغاري و 
عزيز نازنين بود. « )هدايت، 1342:73الف(  بعد‌ها، وقتي كه ازدواج ماهرخ نزدكي مي‌ش��ود، 
» حتي جا نماز ترمه‌اي كه آبجي‌خانم چند بار از مادرش خواسته بود و به او نداده بود، براي 
ماهرخ گذاشت. « )همان، 8( به اين‌ ترتيب، زشت روي بودن براي آبجي‌خانم پنداري است تا 
وي بتواند فقدان محبت اطرافيانش را براي خود توجيه کند. در ادامه، همين پندار و احساس 
 ناخواس��ته بودن به معناي خواستگار نداش��تن در وي جاني تازه مي‌گيرد. شب عقد ماهرخ، 
» داماد دست انداخته بود به كمر ماهرخ. چيزي در‌گوش او گفت، مثل اينكه متوجه او شده 
باشند. شايد هم كه او خواهرش را شناخت، اما براي اينك‌ه دل او را بسوزاند با هم خنديدند 
و ص��ورت كيديگر را بوس��يدند. « )همان، 81( اين رفتار و در پ��ي آن، اين پندار آبجي‌خانم 
)»‌مثل اينکه‌«، » ش��ايد‌«( همان احساس ناخواسته بودن را و همان دل‌سوختگي هميشگي 
را در دلش زنده مي‌کند. » كي احساس مخلوط از تنفر و حسادت به آبجي‌خانم دست داد.‌« 
)همان، 81(. به عبارت ديگر، در شب عروسي خواهرش همان فقدان محبت اطرافيان و همان 
احساس نا‌خواسته بودن را احساس مي‌کند هنگامي‌که در ميي‌ابد خواستگاري نظير خواهرش 
ندارد. به همين دليل از خود نفرت پيدا می‌کند و تنفري که ظاهرا نسبت به ديگران در خود 
احساس مي‌کند چيزي نيست مگر يک فرافکني. به همين دليل است که در پايان داستان نه 
ديگران بلکه خود منفورش را مي‌کش��د. او خودش را در آب انبار غرق مي‌کند: »]...[ صورت 
او يک حالت با شکوه و نوراني داشت مانند اين بود که او رفته بود به يک جايي که نه زشتي 
و نه خوش��گلي، نه عروس��ي و نه عزا، نه خنده و نه گريه، نه شادي و نه اندوه درآن‌جا وجود 
نداشت. او رفته بود به بهشت! « )همان، 83( بهشتي که در آن‌جا اگر شادي نيست رنجي نيز 

ندارد. همان رنجي‌ که از کودکي مثل تقديري شوم بر زندگي‌اش سايه افکنده بود.
 » داس��تان لاله جهان‌بيني سرنوش��ت‌گرايانه هدايت را بيش از هر داستان به تصوير در 
مي آورد. خداداد در جاي پرتي گوشه نشيني اختيار کرده،  با  اين خيال که آسوده  زندگي کند 
 و از گزند سرنوشت در امان بماند.  اما سرنوشت بسيار قوي‌تر از اراده‌ی خداداد عمل مي‌کند. « 
)قربان��ي، 64- 63 : 1372( دس��ت تقدي��ر دخت��ر بچ��ه اي را وارد زندگ��ي او مي‌کن��د: 
»چي��زي ک��ه غري��ب بود ح��الا موس��م ييلاق قش�الق کولي‌ه��ا نب��ود  و خ��داداد  نمي 
دانس��ت در مي��ان زمين و آس��مان اين دخت��ر از کجا آمده ب��ود. « )هداي��ت، 1341:92( 
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 در آخ��ر داس��تان ک��ه لال��ه از خانه‌ی خ��داداد م��ي رود، زن کول��ي به خ��داداد مي‌گويد: 
 » او ] لال��ه[  ه��م ت��را دوس��ت دارد. اما چ��ه فايده که سرنوش��ت کار خ��ودش را کرده !« 
 )همان، 99( بازي تقدير لاله را دل‌بسته يک مرد کولي مي‌کند و  او خداداد را رها کرده  و  به دنبال

سرنوشت خويش مي‌رود.
نقش تقدير و سرنوشت در آينه‌شکسته نيز به وضوح نمايان است؛ از جمله شکستن آينه 
اودت که از نظر او بدبختي مي‌آورد، يا سفر جمشيد به لندن، که در واقع امري اجتناب ناپذير 
است و باعث تنهايي و سرخوردگي اودت مي‌شود و زمينه را براي خودکشي او فراهم‌مي‌کند.

سامپينگه در کودکي پدر خود را از دست مي‌دهد. در اثر قحط سالي، مادرش تنها ملکي 
را که برايشان مانده به فرد رباخواري مي‌فروشد. خريدار علاوه بر آن، خواهر بزرگتر سامپينگه 
را هم به زني مي‌گيرد. » س��امپينگه در دوازده‌سالگي مادر خود را از دست داد. اين مرگ به 
اعصاب دختر جوان ضربت ش��ديدي وارد ساخت و چون رباخوار و خواهرش به‌منظور توطن 
ب��ه‌ بنگالور مي‌رفتند او هم بدانج��ا رفت.« )هدايت، 1356:99( پس از مدتي، خواهر نيز بعد 
از زايمان مي‌ميرد. همين مرگ پيوسته اطرافيان، تقدير سامپينگه است. در جايي لاکشمي، 
خواهر سامپينگه، درحال احتضار به او مي‌گويد: » براي افرادي مثل ما سعادت در روي زمين 
 وج��ود ندارد. « )همان، 101( و کمي بعد مي‌بينيم که س��امپينگه براي فرار از اين زمين و 
» به اميد اين‌که ش��ايد دوباره وضع بهتري بوجود آيد به فکر خودکش��ي افتاد. در اين لحظه 
تمام همش مصروف اين بود که هرچه س��هل‌تر از جهان چش��م بپوش��د و براي تهييج خود 
گيس��وان خود را نوازش مي‌داد. تا امروز با تس��ليم و رضا زندگي مي‌کرد ولي در بن بس��تي 

گرفتار آمده بود که زندگاني براي او غيرقابل تحمل شده بود. « )همان، 103(
 در پروين دختر ساسان حمله‌ی اعراب به ايران به صورت يک واقعه‌ی مقدّر و حتمي 
 وصف ش��ده اس��ت که در مقابل آن کاري از کسي ساخته نيس��ت. در جايي پرويز مي‌گويد: 
» ]...[ اگر سرنوشت ما اين است که کشته بشويم جلو آن سر‌فرود مي‌آوريم. اکنون ستاره‌ی 
بخت ما زير ابرهاي تيره و تار پنهان است. « )همان، 21( مترجم در جايي به پروين، که اسير 
ش��ده، مي‌گويد: » مکتوب سرنوشت بوده است. ما لشکريان روئين‌تن ايران را نمي‌توانستيم 
شکست بدهيم. اين دست الله يزدان بود که ما را به اين کار برگماشت و به کمک و ياري او بر 
 شما چيره شديم تا شما را به راه راست راهنمايي بکنيم. « )همان، 38 ( پروين از روح پرويز 
مي‌خواهد که  او را هم  با  خود ببرد. در واقع چاره‌ی کار را مرگ ميي‌ابد زيرا به نظر او تنها 
مرگ اس��ت که مي‌تواند آن‌ها به هم برس��اند: » مرا هم ببر، پرويز سرنوش��ت ما را در مرگ 
زناشويي مي‌کند. ما يکي خواهيم شد و هيچ نيرويي نخواهد توانست ما را از هم جدا بکند.« 
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)همان، 44( 
در زنده به گور جملاتي وجود دارد که به وضوح بر تقدير‌گرايي راوي تأکيد مي‌کند. به عنوان 
نمونه : » نه، کسي تصميم خود کشي را نمي گيرد، خودکشي با بعضي ها هست. در خميره و سرشت 
 آن‌هاست. نميتوانند از دستش بگريزند. اين سرنوشت است که فرمانروايي دارد. « يا » باري چه 
مي‌ش��ود‌ کرد؟ سرنوشت پر زور‌تر از من است. « )هدايت، 1342:11، الف( » آري سرنوشت 
هر‌کس روي پيش��انيش نوشته ش��ده ]‌...[ « )همان، 24( » يک قواي کور و ترسناکي بر سر 
ما سوارند، کساني هستند که يک ستاره‌ی شومي سرنوشت آن‌ها را اداره مي‌کند، زير بارآن 

خرد مي‌شوند و مي‌خواهند که خرد بشوند ... « )همان، 36( 
ش��خصيت اين داستان با اين ديد‌که » سرنوش��ت هر‌کس روي پيشانيش نوشته شده « 
زندگي را بي معنا ميي‌ابد و دچار نا اميدي مي‌شود. او چاره‌ی كار را مرگ مي‌داند و به اقسام 
گوناگون سعي دارد زندگي خويش را خاتمه دهد. در قالب استعاره اظهار مي‌کند: » به يادم 
مي‌آيد ش��نيده‌ام كه دور كژدم آتش بگذارند، خودش را نيش مي‌زند، آيا دور من كي حلقه 

آتشين نيست؟ « )همان، 35(
 در داس��تان صورتک‌ها نيز وضع به همين منوال اس��ت: منوچهر به خجسته مشكوك 
مي‌شود. وقتي خجسته مي‌خواهد براي او توضيح بدهد و از رابطه‌اش با مردي كه در عكس 
دي��ده مي‌ش��ود صحبت كند، منوچهر ب��ه حرف‌هاي او گوش نمي‌دهد. در واقع اين دس��ت 
سرنوشت است كه زندگي آرام و خوش او را بر هم مي‌زند. چه بسا اگر سخنان او را مي‌شنيد 
پايان داستان به گونه‌اي ديگر رقم مي‌خورد و قهرمانان داستان زنده مي‌ماندند اما نوعي جبر 

بر فضاي داستان حاكم است‌ كه شخصيت‌ها نمي‌توانند انجامي جز مرگ داشته باشند.
در اين آثار قدرت تقدير و سرنوشت به خوبي نمايانده شده است. انسان‌ها در برابر تقدير 
هم‌چون عروس��ک‌هاي خيمه شب بازي هس��تند و اين تقدير است که فرمان‌روايي دارد. در 
مقاب��ل اين جبر آش��کار دو راه پيش روي  س��ت: يکي اين‌که به اين تقدي��ر تن در دهند و 
چشم و گوش بسته مطيع باشند و ديگري اين‌که در برابر آن طغيان کنند و به ميل خود به 
زندگيش��ان خاتمه دهند که  قهرمانان داستان‌هاي مورد بحث راه دوم را برمي‌گزينند. آن‌ها 

از اين‌که فرمان‌برداران بي‌چون و چراي سرنوشت باشند متنفرند و به جنگ آن مي‌روند.

3- نتيجه گیری

خودکش��ي يکي از موضوعا ت مورد توجه صادق هدايت و گي دوموپس��ان مي‌باشد. در 
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آثارش��ان، موضوع خودکش��ي از زواياي مختلف مورد بررسي قرار‌گرفته است به‌نحوي که نه 
صرفا رنگ بوي رمانتيکي به خود گرفته اس��ت و نه صرفا مربوط به ش��خصيتي ماليخوليايي 
اس��ت. ش��خصيت‌ها، شرايط بيروني و دروني آن‌ها، و گفتار‌ش��ان حاکي از آن است که براي 

خودکشي شخصيت‌ها مي‌توان سه خاست‌گاه در نظر گرفت.
 برخي در پي شکست عشقي دچار سردرگمي مي‌شوند. رنج مي‌برند ولي براي خلاصي از 
بن‌بس��تي ک��ه خ��ود را در آن گرفت��ار مي‌بينند راه��ي نميي‌ابن��د. گويي عش��ق، زندگي 
آن‌ها را ربوده اس��ت و با از دس��ت دادن آن انجامي جز نيس��تي برايش��ان متصور نيس��ت. 
گ��روه ديگ��ر، در دام تنهايي دس��ت و پا م��ي زنن��د. ذره ذره يا ناگهاني دچ��ار جنوني آني 
 ي��ا پايدار مي‌ش��وند به‌نحوي که منطقي ديوان��ه وار مرگ ارادي را برايش��ان تنها راه نجات 
مي‌نمايد. گروه آخر، که مي‌توانند تجربه‌اي عش��قي يا بحراني رواني را نيز پشت سرگذاشته 
باشند، به پديده‌ی خودکشي و به شرايطي که موجد آن بوده است مي‌انديشند. آن‌ها تقدير 
 و جب��ر را ع��ذر موجه قلم‌داد مي‌کنند، هم‌چون انديش��مندانی که زندگ��ي را با ديد جبري

ديده‌اند نظير حکيم عمر خيام که صادق هدايت بخشي از تحقيقاتش را به وي اختصاص داده 
است، يا  شوپنهاور که » موپسان از پيروانش بوده است « )لاگارد و ميشار، 1985:493(.
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 Suicide in the Works of  Sadegh Hedayat and Guy de
Maupassant

Abstract

Sadegh Hedayat and Guy de Maupassant are both outstanding 
writers. Sadegh Hedayat is well known among literary circles in 
France not only for what he wrote in French, but also for the fact 
that a major part of his works, if not all, have been translated into 
French. Maupassan is also well recognized by Iranian readers. A 
supporting evidence for this is that Hedayat himself was one of 
his readers.

For the readers of these two writers, suicide as both a subject 
matter in their works, and in their actual lives, is a noticeable 
issue. It is obvious that these two do not just concern themselves 
with suicide in their writings. However, the variety of their works 
dealing with suicide, and their detailed analysis of such an act, led 
us to survey eleven works of these two writers to scrutinize their 
characters and narrators` mental preoccupations with suicide.

Key words: Suicide, Literature, Hedayat, Maupassant, Determinism, 
Pessimism.
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