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چكيده

صادق هدایت و گي دو موپس��ان هردو از داستان نویسان مشهورند. صادق 
هدایت، علاوه بر آن چه که خود به زبان فرانس��وي نگاشته است آثارش– اگر 
نه تمام آن ها حداقل مهمترین هایش – به زبان فرانسوي ترجمه شده  است و 
براي اهل ادب فرانسه نامي آشناست. موپسان نیز، همانطور که صادق هدایت 
خود به عنوان یکي از برجس��ته ترین خوانندگان وي شاهد این مدعاست، در 
بین پارسي زبانان بس آشنا و محبوب است. خودکشي به عنوان موضوعي که 
هم در زندگي خصوصي این دو نویس��نده هم در آثارش��ان مطرح است توجه 
هر خواننده اي را که آثار این دو را مطالعه کرده باش��د به خود جلب مي کند. 
البته پر  واضح است که نوشته هاي این دو منحصر به مسئله خودکشي نیست، 
ام��ا تن��وع و تعدد آثاري که در آن ها به این موضوع پرداخته اند از یک س��و، و 
تیزبیني آنان در تجزیه و تحلیل و ارائه ابعاد مختلف آن از س��وي دیگر، ما را 
بر آن داش��ت تا در این مقاله با در نظرگرفتن یازده اثر از این دو نویسنده، به 

بررسي دیدگاه شخصیت ها و راویان درباره خودکشي بپردازیم.

واژگان کليدي: هدایت، موپسان، خودکشي، جبر، بدبیني.
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1- مقدّمه

در این مقاله به ش��یوه اي تطبیقي، موارد آش��کار خودکش��ي را در آث��اري از گي دو مو 
پس��ان نویسنده ی قرن 19 فرانسه و صادق هدایت نویسنده صاحب نام معاصر ایران بررسي 
خواهیم کرد. این آثار عبارتند از: روک کوچولو، خودکشي ها، خواب آور، زن پل،  مزرعه 
درختان زيتون و هورلا اثر موپس��ان و سامپينگه، س.گ.ل.ل.، پروين دختر ساسان، 
تاريک خانه، آينه شكس�ته، لاله، گرداب، آبجي خانم، مردي که نفس�ش را کشت و 
زنده به گور اثر صادق هدایت. صادق هدایت در آثار خود تحت تأثیر نویس��ندگان بس��یاري 
بوده است که موپسان یکي از آن هاست. خود او در جایي مي گوید: » تو مدرسه ی سن لویي 
 یک  کشیش بود  که بهش فارسي درس مي دادم و او در عوض به من درس فرانسه خصوصي 
مي داد ...کتاب هاي مریمه، تئوفیل گوتیه، موپسان، گوبینو، بودلر، ادگار پو، هوفمان و کي و کي 

را او به دستم مي داد. « )فرزانه، 1380:108( 
دلیل انتخاب این داس��تان ها آن است که از یک سو، نویسندگان این آثار در زندگي شان 
سرانجام چندان خوشي نداشته اند. موپسان، در شرایطي که دچار هذیان گویي و روان پریشي 
شده بود در بیمارستان رواني در گذشت. هدایت، دور از وطن، در تنهایي، محبوس در اتاقش، 
با گاز خود کش��ي کرد. از دیگر سو، هردو نویسنده، موضوع خودکشي را، در آثاري که انتخاب 
کرده ایم، به صورت ضمني یا آشکار مورد بررسي قرار مي دهند. به زعم نگارندگان این مقاله، 
تنوع این داستان ها امکان مي دهد تا به بررسي این مسئله بپردازیم که موضوع خودکشي در 
نزد این دو نویسنده به چه نحو تحلیل شده و براي آن چه دلیل یا دلایلي عنوان شده است. 
همان طور که خواهیم دید، ش��خصیت هاي این داستان ها بنا به دلایلي که هر یک بخشي از 

این مقاله را تشکیل مي دهند دست به خودکشي مي زنند.
در نگارش این مقاله به دلیل در دسترس نبودن، بعضي از آثار موپسان از جمله زن پل و 
مزرعه درختان زيتون از سایت کتابخانه ملي فرانسه یعنی www.bnf.fr و خودکشي ها 
و خواب آور از س��ایت  استفاده شده 
 اس��ت. شایان ذکر اس��ت که تمامي داستان هاي موپس��ان که در این مقاله استفاده شده اند 
 به زبان فرانس��ه بوده و ترجمه بخش هاي به کار رفته از این آثار توس��ط نگارندگان صورت 

گرفته است. 
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2- بحث و بررسی
2-1- شكست در عشق

 » شکس��ت و محرومیت در عش��ق جنسي، علت اساس��ي بدبختیها و به بیهودگي خود 
پي بردن ش��خصیت عمده اي از داستان هاي هدایت اس��ت. « )جمالپور، 1367:116( در آثار 

موپسان نیز این عامل در ایجاد نا امیدي و اقدام به خودکشي شخصیت ها موثر است.
» درکارهاي هدایت، نبود عشق یا روابط انساني، مرگ روحي و جسمي شخصیت ها را به 
دنبال دارد: سوس��ن که در جستجوي معنویت است، در غیاب عشق دست به خودکشي مي 
زند. زرین کلاه با از دس��ت دادن عشق خود، به تباهي کشیده مي شود. فریدون در  شب هاي 
ورامین با آگاهي بر این که عشق خود را تباه کرده، به جنون مبتلا مي شود. در آينه شكسته، 
اودت با از دست رفتن عشق، همه معناي زندگي خود را از دست مي دهد و خود کشي مي کند. 
در داستان لاله، خداداد، پیرمردي که به دختري کولي دل بسته، بعد از ازدواج او با جواني،  
در به روي خود مي بندد و دیگر کسي او را نمي بییند. در صورتک ها منوچهر به خاطر زهر 
تردیدي که  رابطه او را با خجس��ته مس��موم مي کند، خود و خجسته را با ماشین از دره اي به 
پایین پرتاب مي کند. در داستان تاريک خانه خودکشي مسافر در اثر احساس ناهماهنگي و 

عدم امکان ارتباط انساني با افراد جامعه اتفاق مي افتد. « )جورکش، 1377:132( 
در آثار موپسان نیز خیانت در عشق باعث از دست رفتن میل به زندگي مي شود و سبب 
مي گردد که ش��خصیت ها دست به خودکش��ي بزنند. در زن پل، موپسان نشان مي دهد که 
 رابطه مادلن با دیگر زنان خش��م همس��رش پل را برمي انگیزد و باعث تباه ش��دن زندگي او 
مي ش��ود. این موضوع در داستان به شیوه اي استعاري و بسیار زیبا بیان شده است: مردي با 
قلاب یک ماهي مي گیرد، ماهي مقاومت مي کند، ماهي گیر با تمام قدرت قلاب را مي کشد و 
دراین لحظه، دل و روده خونین ماهي با قلاب از آب بیرون مي آید: »پل لرزید، در حالي که 
تا اعماق قلبش متأثر ش��ده بود؛ به نظرش آمد  که این قلاب، عشق اوست و اگر آن را بکشد 
هرچه که در س��ینه دارد، چسبیده به تکه آهني خمیده، که به اعماق وجودش متصل است 
و مادلن س��ر آن را دردس��ت دارد، بیرون مي آید. « )موپسان، 2008:294( پل که عشقش را 
به واس��طه روابط عاشقانه مادلن در خطر مي بیند، عصباني مي شود: » او فهمید و مثل یک 
دیوانه، خود را به جزیره رساند. « )موپسان، 2008:305(کم کم زندگي برایش غیر قابل تحمل 
 مي گردد و به خودکش��ي مي اندیش��د: » رودخانه آن جا بود، آیا متوجه بود چه مي کند؟ آیا 
 م��ي خواس��ت بمیرد؟ دیوانه ش��ده بود. « )هم��ان، 309-310( پل هر چ��ه تلاش مي کند

 نمي تواند مادلن را ازاین روابط منصرف کند و به خاطر این که عش��ق خود را از دس��ت رفته 
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مي یابد خود را در رودخانه غرق مي کند.
کش��یش داس��تان مزرعه ی درختان زيتون » ]...[ بعد از چن��د ملاقات در خانه یک 
دوس��ت، عاش��ق بازیگر جواني شد؛ یک ش��اگرد جوان کنس��رواتوار که کارش را با موفقیت 
 در اودئ��ون ش��روع ک��رده بود. « )موپس��ان، 2008:68( ام��ا بعد از مدتي متوجه مي ش��ود 
»ک��ه آن دخت��ر او را از مدت ها پیش فریفته و با دوس��تي که خود کش��یش ب��ه او معرفي 
کرده بود، رابطه داش��ته اس��ت. « )همان، 69 : 2008( پس از چند س��ال، پس��ر جواني به 
 دیدن کش��یش مي آید و ادعا مي کند که پس��ر اوس��ت. بعد از مدتي پس��ر با کشیش درگیر 
مي ش��ود  و پس از مدتي پدر را مرده مي یابند. همگان بر این باورند که پدر به دس��ت پس��ر 
 به قتل رس��یده است، اما راوي داستان این طور القا مي کند که شاید او خودکشي کرده باشد

 )ر.ک. همان، 128( مرگ ارادي در این شرایط ناشي از کشف یک واقعیت تلخ است. » براي 
کس��ي که واقعیت را آن گونه که هس��ت مي بیند ]...[ مرگ تنها راه چاره است. اغلب موضوع 
عشق نا فرجام با آگاهي بر این مطلب همراه است؛ مثلا در داستان هاي سربازکوچک و زن 

پل.« )بوري، 1991:48( 
در داستان لاله مي بینیم که پس از مدتي خداداد عاشق لاله مي شود: » ]خداداد[ کم کم 
علاقه ی مخصوصي به او] لاله[ پیدا کرد. نه دلبس��تگي پدر و فرزندي، اما مثل علاقه ی زن 
و مرد او را دوس��ت مي داشت. « )هدایت، 1341:93( زندگي او به واسطه ی عشق دردناک و 
مشکل شده است و هر شب از این عشق سر به کوه و بیابان مي گذارد: »زندگي او میان بیم 
و امید مي گذشت و ترس مانع مي شد که به او عشق خودش را ابراز بکند. اگر لاله مي گفت: 
» نه. تو پیري. « او دیگر چاره اي نداش��ت مگر اینکه خودش را بکش��د. « )همان، 94( وقتي 
لاله را با پس��ر دیگري مي بیند او را رقیب عش��قي خود به حساب مي آورد: » ]...[ دو سه بار 
عباس چوپان را با لاله دیده بود و او را رقیب خودش مي دانس��ت.« )همان، 93( از یک س��و 
لاله  از این عش��ق چیزي نمي داند، از دیگر س��و موانعي بر س��ر راه این عشق وجود دارد. از 
جمل��ه: »چیزي که از همه بدتر بود لاله به خداداد بابا خطاب مي کرد و هر دفعه که به او بابا 
مي گفت حالش دگرگون مي شد. « )همان، 93( این گفته ها باعث مي شود که خداداد، لاله را 
 مثل فرزند خویش بداند و در مقابل این عشق که آتش به جانش زده، مقاومت کند. از طرفي 
 مي بینیم که عش��ق کورس��وي امیدي در زندگي پیرمرد به وجود آورده اس��ت، به نحوي که 
» با وجود پیري و شکستگي حالا زندگي او مقصد و معني پیدا کرده بود. « )همان، 95( اما 
 خداداد در این عش��ق ناکام مي ماند. لاله ش��یفته ی مرد دیگري مي شود و به دنبال عشق او 

مي رود و خداداد در تنهایي خود را معدوم مي کند. 
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سامپینگه، عاشق پسري به نام سیوا  است که با هم نامزد هستند. در انتهاي داستان سیوا  او را  
از خود مي راند و دلیل خود را این گونه  بیان مي کند: »]...[ بي برگ و نوایي من بسیار است باید باز 
 چندي تحمل کني. « )هدایت، 1356:102( سامپینگه که از طرف نامزدش رانده شده،  به پوچي 
مي رس��د: » او خس��ته بود، خس��ته به حد مرگ. همه چیز براي او بي معني و پوچ شده بود. 
از نامزدش نیز بي زار بود. او مي خواس��ت با خدایان و قهرمانان با بازوان توانا و هیاکل کامل 
نزدیک ش��ود؛ یعني تا حال تصور مي کرد که توانایي این از خود گذش��تگي را خواهد داشت 
که با ش��وهرش در سایه این س��تون هاي معبد گانشار زندگي کند، ولي حالا مي دید که این 
تصورات مورد نداشته و زندگاني یکنواخت با سیوا براي او غیر ممکن است. « )همان، 103( 
 در ابتداي داستان آينه شكسته با عشق راوي به دختري به نام اودت که در همسایگي او زندگي 
 مي کند، آشنا مي شویم. » به این ترتیب رابطه ی مرموزي میان من و   او تولید شد. اگر یک روز او را 
نمي دیدم، مثل این بود که چیزي گم کرده باش��م. گاهي روزها از بس که به او نگاه مي کردم، 
بلند مي ش��د و لنگه در پنجره اش را مي بست. « )هدایت،64 : 1341( پس از ماجراهایي این 
دختر و پسر از هم دور مي شوند. اودت در نامه خود به جمشید،که عاشق اوست، مي نویسد: 
 » مي داني من دیگر نمي توانم بیش ازین بي تکلیف باش��م، اگر چه اس��باب نگراني خیلي ها 
مي ش��ود. « )همان، 70( و چون بي تکلیف مانده و جمش��ید هم کنارش نیس��ت، خودش را 

معدوم مي کند. 
صورتک ها داس��تان عش��ق منوچهر به خجسته اس��ت که به خاطر این عشق حتي با 
خانواده اش اختلاف پیدا کرده است. بعد از مدتي عکسي به دست منوچهر مي رسد که در آن 
خجس��ته را در آغوش ابوالفتح مي بیند. از این پس، زندگي براي منوچهر دشوار مي شود. به 
علاوه گفته هاي اطرافیان نیز او را رنج مي دهد. منوچهر به خاطر خیانتي که در عش��ق دیده 

به فکر انتقام مي افتد: 
» ]...[ اول تصمی��م گرف��ت برود، ابوالفتح، بعد خجس��ته و بعد هم خودش را بکش��د. « 
)همان،105( بعد فکر مي کند که بهتر است یک شب با خجسته » زهر بخورند و در آغوش 
هم بمیرند. این فکر به  نظرش خیلي قشنگ و شاعرانه بود. « )همان، 106( در جایي خجسته 
به منوچهر مي گوید: » دنیا دمدمي است، دو روز دیگر ماها خاک مي شویم. چرا سر حرف هاي 
پوچ وقتمان را تلف بکنیم؟ چیزي که مي ماند همان خوشي است، وقت را باید غنیمت شمرد 
باقیش پوچ اس��ت و بعد افس��وس دارد. « )همان، 111-112( این مطالب س��بب مي ش��ود 
 که منوچهر عش��ق را هم پوچ و بي اعتبار ببیند. بعد، با اتومبیل خود و خجس��ته را به کشتن 
مي دهد، بدین ترتیب که آن قدر تند مي راند که کنترل اتومبیل را از دست مي  دهد و ماشین 
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در پرتگاهي سقوط مي کند.
در پروين دختر ساسان، عشقي عمیق توصیف مي شود میان پروین و معشوقش پرویز. 
پرویز در گروه جنگجویاني اس��ت که در مقابل اعراب مي جنگند و س��عي مي کنند تا از ورود 
آن ها به ش��هر ري و تس��لط بر آن جلوگیري کنند. در این اثر نیز، با عش��قي نافرجام روبره 
 مي ش��ویم. این دو دل داده به وصال هم  نمي رس��ند: پروین معش��وقش را در جنگ از دست 
مي ده��د و پ��س از او دیگر امیدي براي زنده ماندن ندارد. »] ...[ دیگر زندگي برایم دل ربایي 
ندارد. به هیچ چیز دل بس��تگي ندارم.« )همان، 44( پروین از روح پرویزکه بر او ظاهر ش��ده 
مي خواهد که او را نیز با خود ببرد. وی که اسیر اعراب شده است مورد توجه و علاقه سردار 
عرب  قرار مي گیرد. سردار به او پیشنهاد مي کند که اگرحاضر به ازدواج با وي شود، جانش در 
امان خواهد بود و مي تواند یکي از زنان ثروتمند و مرفه جامعه شود. سرانجام پروین از فرط 
نا  امیدي، به خاطر عشق از دست رفته اش، همچنین براي آن که به دست سردار عرب نیفتد 

و طعمه هوسبازي هاي او نشود، به زندگي خود خاتمه مي دهد.
» درگرداب، بهرام به خاطر عشق شهوانیش نسبت به بدري خودکشي مي کند ... آبجي 
خانم که به خاطر چهره زش��تش هیچ مردي به خواس��تگاري اش نمیرود و چون در زندگي 
انگیزه اي به جز ش��وهر کردن ندارد خود را در آب انبار حیاط مي اندازد و به زندگیش خاتمه 

مي بخشد. « )قرباني، 1372:152(
بدین ترتیب در تمامي این آثار با عش��قي عمیق میان ش��خصیت ها روبرو هستیم که در 
واقع عش��ق هایي نافرجام هستند بدین معنا که عاشق و معشوق به وصال یکدیگر نمي رسند 
و داس��تان طوري پیش م��ي رود که در راه وصال چاره اي جز تس��لیم باقي نمي ماند و اکثر 
قهرمانان بر اثر شکس��ت در عش��ق به یاس و پوچي مي رسند و تنها راه چاره را در نیستي و 

زوال مي یابند و به همین خاطر دست به خودکشي مي زنند.
2-2- تنهايي

اغلب شخصیت هاي این داستان ها تنها زندگي مي کنند. گاهي به میل خود کنج انزوا را 
انتخاب کرده اند و گاهي علي رغم این که با دیگر انسان ها در تعامل مي باشند در اعماق وجود 
خود به نوعي احساس تنهایي مي کنند. » در بطن آفرینش موپسان، احساس تنهایي روحي 

موجودات را مي فرساید و پندارهایشان را یکا یک نابود مي کند. « )بوري، 1991:103(
هورلا، داس��تان یک بیمار است که به نوعي دیوانه نشان داده شده است. او فکر مي کند 
که موجودي همواره در کنار اوس��ت و حتي گاهي به او حمله مي کند. راوي، این موجود را 
هورلا مي نامد و به روش��هاي گوناگون س��عي دارد خود را از دس��ت او نجات دهد ولي موفق 
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نمي ش��ود. در این داستان که به صورت خاطرات روزانه این فرد بیمار ارائه مي شود، حوادث 
و افکار و احساس��ات ش��خصیت اصلي به  نحوي مطرح مي شوند که گویي تنهایي باعث بروز 
همه ی توهمات اوس��ت. در پایان داستان، راوي خانه خود را به آتش مي کشد تا شاید بتواند 
هورلا را نابود کند ولي بي فایده است: » نه… نه… بي تردید، بي تردید… او نمرده است…

بنابراین… بنابراین… من باید خودم را بکشم! … « )موپسان، 50 : 1973(
در این داستان، شخصیت اصلي بسیار آگاهانه به خطر تنهایي و عواقب آن اشاره مي کند: 
»مطمئنا، تنهایي براي آدم هاي باهوشي که کار نمي کنند خطرناک است. ما در کنار خود 
 به انس��ان هایي احتیاج داریم که فکر مي کنند و حرف مي زنند. وقتي که مدت زیادي تنها 

مي مانیم، این خلأ را با اشباح پر مي کنیم. « )همان، 29(
شخصیت اصلي که خود نویس��نده ی خاطرات است، نمي تواند با دیگران زندگي کند. او 
 علت تنها زیس��تن خود را نه به ناکامي عش��قي بلکه به سرخوردگي از مردم و جامعه مرتبط 
 مي کن��د. وي م��ردم و همچنی��ن حاکم��ان را احمق مي خوان��د: » مردم ی��ک گله احمق 
مي باش��ند]...[« )همان، 29( »کس��اني که مردم را هدایت مي کنند نیز احمق هستند، اما به 
جاي این که از انس��ان ها اطاعت کنند، از قوانین اطاع��ت مي کنند که  احمقانه، بي حاصل و 

غلطند. « )همان، 30(
در روک کوچولو، شخصیت اصلي که شهردار است تنها زندگي مي کند. این تنهایي نه به 
دلیل شکست عشقي، نه ناشي از مردم گریزي است، بلکه حاصل روند طبیعي زندگي است: 
همسرش فوت کرده است. او از این تنهایي تحمیلي که پس از مرگ همسرش به وجود آمده 
رنج مي برد: » تنها، یک فکر مبهم از سه ماه پیش او را آزار مي داد، فکر ازدواج دوباره، از تنها 
زندگي کردن رنج مي کش��ید. رنج روحي و جس��مي. « )همان، 36( در واقع تنهایي او نه از 
انزوا جویي فلسفي ناشي مي شود، نه بعُد اجتماعي دارد و نه ناشي از ناخوشي اي رواني است. 
جس��مش و در نتیجه روحش تحمل تنهایي را ندارد. از این روس��ت که به ازدواج مجدد فکر 
مي کند. اما آن چه رخ مي دهد برملا کننده ی نوع تنهایي و رنج اوست. یک روز که در حوالي 
 منزلش مش��غول قدم زدن اس��ت متوجه آب تني کردن دختر نوجواني، از س��اکنین منطقه، 
مي ش��ود. )همان، 30-31( گویي دچار جنون ش��ده باش��د، در ش��رایطي که » کاملا عقل 
از س��رش پریده اس��ت « )همان، 31( او را م��ورد تجاوز قرار مي دهد. پ��س از » جنایت «، 
 از »کاب��وس« خود » بیدار مي ش��ود «. اما بیداري س��ودي ندارد. دختر وحش��ت زده گریه 
مي کند و بدون آن که حتي قادر باش��د پیش��نهاد پول تجاوزگرش را بش��نود، فریاد کنان به 
خود مي پیچد تا بگریزد. شهردار، تنومند، که در اثر رنج جسمي ناشي از تنهایي اش مرتکب 
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چنین جنایتي ش��ده اس��ت، » بدون آن که به فکر کشتن او باش��د، فقط براي ساکت کردن 
او، از فرط خش��م در ط��ول چند ثانیه او را خفه کرد. « )هم��ان(. از این پس او نمي تواند از 
ع��ذاب وجدان و فکر و خیال رهایي یابد. به خودکش��ي فک��ر مي کند ولي در ابتدا نمي تواند 
آن را عملي کند: » بعد اس��لحه را برداشت، دهانش را با نوعي اداي وحشتناک کاملا باز کرد 
 و لوله تفنگ را در دهان گذاش��ت، انگار که مي خواهد آن را بخورد. چند لحظه همین طور 
بي حرک��ت ماند، در حالي که انگش��تش روي ماش��ه بود. ناگهان لرزش��ي از وحش��ت به او 
دس��ت داد، اس��لحه را روي قال��ي پرتاب ک��رد.« )هم��ان، 34( بعد کابوس های��ي مي بیند 
ک��ه زندگ��ي را برای��ش غیر ممکن مي س��ازد: » و نتیج��ه گرفت که مردن بهت��ر از تحمل 
ک��ردن این ش��کنجه در طولاني مدت اس��ت. بنابرای��ن به دنبال این مي گش��ت که چگونه 
خودش را بکش��د. مي خواس��ت به روش��ي س��اده و طبیعي باش��د تا دیگران متوجه نشوند 
 ک��ه او خودکش��ي کرده اس��ت. « )هم��ان، 46( اما حوادث بع��دي به او مج��ال نمي دهد. 
مي بیند که رازش در شرف کشف و برملا شدن است و ناچار خود را از بام خانه به زیر مي اندازد.

در آثار زیر، با نوع دیگري از تنهایي روبرو مي ش��ویم که مي توان آن را احس��اس تنهایي 
نامید. در داس��تان خودکشي ها مي خوانیم: » من آنقدر خودم را بر روي زمین تنها و حقیر 
حس مي کنم که به س��رعت راه خانه ام را در پیش مي گیرم. « )موپس��ان، 2009:2( یا » من 
 پیري زش��ت و منزوي خ��ود و همچنین معلولیت هاي آینده را دی��دم و بعد همه چیز تمام 

مي شود، تمام، تمام! و هیچ کس دور و برم نیست. « )همان، 3(
 شخصیت مرموز داستان تاريک خانه به خوبي نشان دهنده ی یک انسان منزوي و تنهاست که 
نمي خواهد در زندگي با انسان هاي دیگر ارتباط داشته باشد. در ابتداي داستان، راوي که هنوز 
ش��ناخت زیادي از هم س��فر خود ندارد به خصیصه ی انزوا طلبي او پي مي برد: »]...[ خودش 
را با دقت در پالتو باراني س��ورمه اي پیچیده و کلاه لبه بلند خود را تا روي پیش��اني پایین 
کش��یده بود. مثل این که مي خواست از جریان دنیاي خارجي و تماس با اشخاص محفوظ و 
جدا بماند.« )هدایت، 1342:127ب( این فرد به راوي مي گوید: » من هیچ وقت در کیف هاي 
دیگرون ش��ریک نبوده ام، همیشه یه احساس س��خت یا یه احساس بدبختي جلومو گرفته. 
- درد زندگي، اش��کال زندگي. اما از همه ی این اش��کالات مهم تر جوال رفتن با آدمهاس��ت، 
ش��رّ جامعیه گندیده، ش��رّ خوراک و پوش��اک؛ همیه اینا دائما از بیدار شدن وجود حقیقي 
 م��ا جلوگی��ري میکنه ...« )همان، 132( او بعد از انتق��اد از جامعه و اطرافیان خود مي گوید: 
» دردهای��ي که من داش��تم، بار موروثي که زیرش خم ش��ده بودم، اون��ا نمي  تونن بفهمن! 
خس��تگي پدرانم در من باقي مونده بود و نوستالژي این گذشته رو در خود حس مي کردم.« 
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)همان، 134( او بر حقایق زندگي و شرایط اطراف خودش وقوف پیدا کرده و به همین دلیل 
کنج عزلت را برگزیده اس��ت. او خودش را در اتاقي حبس کرده که بیضي ش��کل است، هیچ 
منفذي ندارد، بدون زاویه و خطوط هندسي است و تماما از مخمل عنابي پوشیده شده است؛ 
فضایي که تداعي کننده فضاي زهدان اس��ت. در واق��ع او مي خواهد به حالت اولیه خود که 
 جنیني اس��ت، برگردد. او فقط شیر مي نوش��د. در آخر نیز راوي بر این نکته تأکید مي کند: 
» ]...[، دیدم میزبانم با همان پیژاماي پش��ت گلي، دس��تها را جلو صورتش گرفته پاهایش را 
توي دلش جمع کرده. به ش��کل بچه در زهدان مادرش درآمده و روي تخت افتاده اس��ت. « 

)همان، 139( 
در ابتداي داستان لاله به تنهایي و گوشه نشیني خداداد اشاره شده است: » تقریبا بیست 
سال بود که اهالي دماوند او را ندیده بودند، چون گوشه نشیني اختیار کرده بود. ] ...[ بیست 
س��ال بود که تک و تنها زندگي تارک دنیایي مي کرد.« )هدایت، 1341:91( و به این خاطر 
 است که به تنها مونسش لاله دل مي بندد. اما در آخر داستان باز هم خداداد تنها مي ماند و 
نا امید و دل مرده خودکش��ي مي کند. از آن جایي که خداداد قبل از عاش��ق ش��دنش فردي 
منزوي بوده اس��ت، معلوم مي شود که در مورد او عشق مولد تنهایي و خودکشي نبوده بلکه 
معلول آن بوده است. به علاوه، این نکته خود قابل تامل است که خداداد تنها و منزوي دل به 
کس��ي مي بندد که به واسطه ی شرایط سني بسیار متفاوت و نوع ارتباطي که با او دارد ) وي 
را » بابا« صدا مي کند( نمي تواند به عشقش پاسخ مطلوب دهد. گویي در این انتخاب عشقي، 

خداداد خود فرجام خوشي جستجو نمي کرده است.
 داس��تان آينه شكسته حول و حوش پس��ر و دختري جوان و تنها جریان دارد که در 
 همسایگي یکدیگر زندگي مي کنند. در نامه اي که اودت براي جمشید مي فرستد مي نویسد: 
» نمي داني چقدر تنها هس��تم، این تنهایي مرا اذیت مي کند، مي خواهم امش��ب با تو چند 
 کلمه صحبت بکنم. چون وقتي به تو کاغذ مي نویس��م، مثل اینست که با تو حرف میزنم. « 

)هدایت، 1341:68(
 سوسن قهرمان داستان س.گ.ل.ل. در گوشه اي تنها زندگي مي کند: » سوسن مخصوصا 
شهرکانار را دور از دوستان و آشنایان انتخاب کرده بود تا با فراغت خاطر مشغول کار بشود، 

چون او با افکار و براي افکار خودش زندگي مي کرد.« )هدایت، 1342:10ج(
درداس��تان  مردي که نفسش را کشت، میرزاحسین علي براي رسیدن به مقامات والا، 
تنهایي و خلوت را بر مي گزیند و از دنیا و خلق دنیا کناره مي جوید و این کار را در اثر تلقینات 
شیخ ابوالفضل و درویشي از اهالي کرمان انجام مي دهد که » به او وعده داد هر گاه در تصوف 
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کار بکند و به خودش ریاضت بدهد به مدارج عالیه خواهد رس��ید. این شد که پنج سال بود 
میرزا حس��ین علي کنج انزوا گزیده و در بر روي خویش و آشنا بسته، مجرد زندگي مي نمود 
 و پ��س از فراغت از معلمي قس��مت عمده ی کار و ریاضت او در خانه اش ش��روع مي ش��د.«

)همان، 133(
در این سه نمونه اخیر، تنهایي معظل شخصیت هاي اصلي است به نحوي که توجه آن ها 
به عش��ق )آينه شكسته(،  و کار )س.گ.ل.ل.( و عروج به مدارج عالیه ی عرفاني )مردي 

که نفسش را کشت( چیزي جز بهانه و تلاشي بیهوده براي فرار از آن نیست.
 راوي  زنده به گور هم دوست دارد از بقیه افراد دور باشد و روزگارش را در انزوا بگذراند: 
» از همه ی نقشه هاي خودم چشم پوشیدم، از عشق، از شوق، از همه چیز کناره گرفتم. دیگر 
در جرگه ی مرده ها به ش��مار مي آیم.« )هدایت، 1342:26، الف( » در واقع این موجود زنده 
به گور همواره به دنبال انگیزه اي براي زیس��تن مي گردد، انگیزه اي که بتواند زندگي خود را 
با آن توجیه کند. اما موضوع اینجاس��ت که او هر چه تلاش مي کند، انگیزه اي براي ادامه ی 
 زندگي نمي یابد، زیرا از هر طرف که مي اندیشد به این نتیجه مي رسد که وي موجودي است 
بي مصرف و سربار جامعه که قرباني سیاستهاي نظام حاکم بر جامعه شده است و تنها مرگ 
راه نهایي نجاتش به شمار مي رود. « )قرباني، 1372:24( در این اثر، نویسنده ی خاطرات که 
به بیهودگي زندگي پي برده است، هیچ امیدي براي ادامه ی آن ندارد و به روش هاي گوناگون 
درپي خودکش��ي است. او به نوعي، به آرامش رسیدن را در مرگ مي بیند. به علاوه در میان 
زنده ها تنهاست و کسي را در کنار خود ندارد، از این روست که  وقتي به قبرستان مي رود با 
حس��رت اسم هاي روي سنگ قبرها را مي خواند: » افسوس مي خوردم که چرا به جاي آن ها 
نیس��تم. با خودم فکر مي کردم: این ها چقدر خوشبخت بوده اند ... من به مرده هایي که تن 
آن ها زیر خاک از هم پاش��یده شده بود، رشک مي بردم. هیچ وقت یک احساس حسادتي به 
این اندازه در من پیدا نشده بود. به نظرم مي آمد که مرگ یک خوشبختي و یک نعمتي است 

که به آساني به دست نمي دهند. « )هدایت، 1342:14، الف( 
همان گونه که دیدیم تنهایي یکي از دلایل روان شناختي است که این دو نویسنده براي 
خودکش��ي ش��خصیت هاي خود در نظر مي گیرند. زندگي به واسطه ی تنهایي و نداشتن هم 
زبان براي آن ها دش��وار ش��ده و در واقع نوعي شکنجه است که یا باید آن را تحمل کنند و 
یا راه دیگر یعني خاتمه دادن به این شکنجه را انتخاب کنند. اما علت این تنهایي در بعضي 
آثار، حقایق زندگي و ش��رایطي اس��ت که زندگي براي آن ها به وجود آورده اس��ت. این افراد 
نس��بت به س��ایر انسان ها بیگانه هستند و نمي توانند خود را با آنان هم سو سازند و راه نجات 
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خود را در خودکشي مي بینند. این جنبه از داستان ها ما را به یاد آثار کامو و سارتر و فلسفه 
اگزیستانسیالیسم مي اندازد.

2-3- تقدير
در آثار گي دو موپس��ان » به نظر مي رس��د که تقدیر قوي تر از خداس��ت. هیچ راه نجاتي 
وجود ندارد. قدرت هاي شکس��ت ناپذیر و ویران گري به طور هم زمان و بي چون وچرا بر همه 
احاط��ه دارند و موجودات، خ��ود را  فقط بازیچه ی آنان حس مي کنند.« ) ویلي، 1972:68( 
از دیگر س��و، » با کند و کاوي عمیق در داس��تان هاي هدایت به راحتي مي توان دریافت که 
ریشه ی سرنوشت گرایي عجیبي که در آثار هدایت مشاهده مي شود، جداي از افکار سرنوشت 

گرایانه ی خیام نیست. « )قرباني، 1372:130(
در مزرعه درختان زيتون » ]...[ داس��تاني که بسیار به تراژدي کهن نزدیک است ]...[ 
مي توان نقش تقدیر را دید. « )بوري، 1991:17( کش��یش این داس��تان متوجه مي شود که 
معش��وقه اش با مرد دیگري رابطه دارد و در واقع سرنوش��ت او بدین گونه اس��ت که باید تنها 
زندگي کند.  بعد از بیس��ت و پنج س��ال پسرش نزد او مي آید و پدر، در درگیري با او، کشته 
مي ش��ود یا شاید آن طور که در داستان اشاره مي شود خودکشي مي کند: همه فکر مي کنند 
که کش��یش ویلبوا توسط پس��رش به قتل رسیده، »زیرا کسي به این فکر نمي کرد که شاید 

ویلبوا خودکشي کرده باشد. « )موپسان، 2008:128( 
در خواب آور، خودکش��ي به مثابه سرنوشت انسان ها ترسیم شده است. گویي گریزي از 
آن نیس��ت و انس��ان ها، براي خودکشي، داوطلبانه به موسسه اي که براي این کار افتتاح شده 
مراجعه مي کنند: » در اولین مجله اي که باز کردم، این کلمات را دیدم: " آمار  خودکش��ي" 
و فهمیدم که امس��ال بیش از هش��ت هزار و پانصد نفر خودکشي کرده اند. بلافاصله آن ها را 
دیدم! این قتل عام نفرت انگیز و داوطلبانه انسان هاي مأیوسي که از زندگي خسته اند را دیدم. 
]...[ انس��ان هایي که همیشه به بدبختي شان فکر مي کنند.« )موپسان، 2009:1( در داستان 
خودکشي ها نیز مي خوانیم: » ما بازیچه هاي جاودانه ی پندارهایي هستیم که پیوسته تکرار 
مي شوند. « )همان جا( به عبارت ساده، همان چیزي که آن را تقدیر مي نامیم و همان طورکه 
موپسان، دقیق و زیبا به آن اشاره مي کند، براساس پندارهاي ما شکل مي گیرد. به این ترتیب، 
پندارهاي ما و ارزش گذاري هاي ماس��ت که حائز اهمیت و تعیین کننده اس��ت و نه واقعیت 
بیرون��ي. به عنوان نمون��ه، در آبجي خانم اثر صادق هدایت، اولین ویژگي ش��خصیت اصلي 
داستان زشت روي بودن اوست. » آبجي خانم بلند بالا، لاغر، گندمگون، لبهاي کلفت، موهاي 
مش��کي داشت و روي هم رفته زش��ت بود. « )هدایت، 1342:73الف( این زشت روي بودن، 
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 ن��ه بیان واقعیت بلکه گویاي ذهنیت اطرافیان آبجي خانم و در نتیجه ذهنیت خود اوس��ت. 
» از همان بچگي آبجي خانم را مادرش مي زد و با او مي پیچید... « )همان، 73( به این ترتیب 
است که رفتار تبعیض آمیز اطرافیان آتش حسد را در او تیزتر مي کند. پدر و مادرش بین او 
و ماهرخ فرق مي گذارند: » مادر و پدرش هم بیشتر ماهرخ را دوست داشتند که ته تغاري و 
عزیز نازنین بود. « )هدایت، 1342:73الف(  بعد ها، وقتي که ازدواج ماهرخ نزدیک مي ش��ود، 
» حتي جا نماز ترمه اي که آبجي خانم چند بار از مادرش خواسته بود و به او نداده بود، براي 
ماهرخ گذاشت. « )همان، 8( به این  ترتیب، زشت روي بودن براي آبجي خانم پنداري است تا 
وي بتواند فقدان محبت اطرافیانش را براي خود توجیه کند. در ادامه، همین پندار و احساس 
 ناخواس��ته بودن به معناي خواستگار نداش��تن در وي جاني تازه مي گیرد. شب عقد ماهرخ، 
» داماد دست انداخته بود به کمر ماهرخ. چیزي در گوش او گفت، مثل اینکه متوجه او شده 
باشند. شاید هم که او خواهرش را شناخت، اما براي این که دل او را بسوزاند با هم خندیدند 
و ص��ورت یکدیگر را بوس��یدند. « )همان، 81( این رفتار و در پ��ي آن، این پندار آبجي خانم 
)» مثل اینکه «، » ش��اید «( همان احساس ناخواسته بودن را و همان دل سوختگي همیشگي 
را در دلش زنده مي کند. » یک احساس مخلوط از تنفر و حسادت به آبجي خانم دست داد. « 
)همان، 81(. به عبارت دیگر، در شب عروسي خواهرش همان فقدان محبت اطرافیان و همان 
احساس نا خواسته بودن را احساس مي کند هنگامي که در مي یابد خواستگاري نظیر خواهرش 
ندارد. به همین دلیل از خود نفرت پیدا می کند و تنفري که ظاهرا نسبت به دیگران در خود 
احساس مي کند چیزي نیست مگر یک فرافکني. به همین دلیل است که در پایان داستان نه 
دیگران بلکه خود منفورش را مي کش��د. او خودش را در آب انبار غرق مي کند: »]...[ صورت 
او یک حالت با شکوه و نوراني داشت مانند این بود که او رفته بود به یک جایي که نه زشتي 
و نه خوش��گلي، نه عروس��ي و نه عزا، نه خنده و نه گریه، نه شادي و نه اندوه درآن جا وجود 
نداشت. او رفته بود به بهشت! « )همان، 83( بهشتي که در آن جا اگر شادي نیست رنجي نیز 

ندارد. همان رنجي  که از کودکي مثل تقدیري شوم بر زندگي اش سایه افکنده بود.
 » داس��تان لاله جهان بیني سرنوش��ت گرایانه هدایت را بیش از هر داستان به تصویر در 
مي آورد. خداداد در جاي پرتي گوشه نشیني اختیار کرده،  با  این خیال که آسوده  زندگي کند 
 و از گزند سرنوشت در امان بماند.  اما سرنوشت بسیار قوي تر از اراده ی خداداد عمل مي کند. « 
)قربان��ي، 64- 63 : 1372( دس��ت تقدی��ر دخت��ر بچ��ه اي را وارد زندگ��ي او مي کن��د: 
»چی��زي ک��ه غری��ب بود ح��الا موس��م ییلاق قش��لاق کولي ه��ا نب��ود  و خ��داداد  نمي 
دانس��ت در می��ان زمین و آس��مان این دخت��ر از کجا آمده ب��ود. « )هدای��ت، 1341:92( 
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 در آخ��ر داس��تان ک��ه لال��ه از خانه ی خ��داداد م��ي رود، زن کول��ي به خ��داداد مي گوید: 
 » او ] لال��ه[  ه��م ت��را دوس��ت دارد. اما چ��ه فایده که سرنوش��ت کار خ��ودش را کرده !« 
 )همان، 99( بازي تقدیر لاله را دل بسته یک مرد کولي مي کند و  او خداداد را رها کرده  و  به دنبال

سرنوشت خویش مي رود.
نقش تقدیر و سرنوشت در آينه شكسته نیز به وضوح نمایان است؛ از جمله شکستن آینه 
اودت که از نظر او بدبختي مي آورد، یا سفر جمشید به لندن، که در واقع امري اجتناب ناپذیر 
است و باعث تنهایي و سرخوردگي اودت مي شود و زمینه را براي خودکشي او فراهم مي کند.

سامپینگه در کودکي پدر خود را از دست مي دهد. در اثر قحط سالي، مادرش تنها ملکي 
را که برایشان مانده به فرد رباخواري مي فروشد. خریدار علاوه بر آن، خواهر بزرگتر سامپینگه 
را هم به زني مي گیرد. » س��امپینگه در دوازده سالگي مادر خود را از دست داد. این مرگ به 
اعصاب دختر جوان ضربت ش��دیدي وارد ساخت و چون رباخوار و خواهرش به منظور توطن 
ب��ه  بنگالور مي رفتند او هم بدانج��ا رفت.« )هدایت، 1356:99( پس از مدتي، خواهر نیز بعد 
از زایمان مي میرد. همین مرگ پیوسته اطرافیان، تقدیر سامپینگه است. در جایي لاکشمي، 
خواهر سامپینگه، درحال احتضار به او مي گوید: » براي افرادي مثل ما سعادت در روي زمین 
 وج��ود ندارد. « )همان، 101( و کمي بعد مي بینیم که س��امپینگه براي فرار از این زمین و 
» به امید این که ش��اید دوباره وضع بهتري بوجود آید به فکر خودکش��ي افتاد. در این لحظه 
تمام همش مصروف این بود که هرچه س��هل تر از جهان چش��م بپوش��د و براي تهییج خود 
گیس��وان خود را نوازش مي داد. تا امروز با تس��لیم و رضا زندگي مي کرد ولي در بن بس��تي 

گرفتار آمده بود که زندگاني براي او غیرقابل تحمل شده بود. « )همان، 103(
 در پروين دختر ساسان حمله ی اعراب به ایران به صورت یک واقعه ی مقدّر و حتمي 
 وصف ش��ده اس��ت که در مقابل آن کاري از کسي ساخته نیس��ت. در جایي پرویز مي گوید: 
» ]...[ اگر سرنوشت ما این است که کشته بشویم جلو آن سر فرود مي آوریم. اکنون ستاره ی 
بخت ما زیر ابرهاي تیره و تار پنهان است. « )همان، 21( مترجم در جایي به پروین، که اسیر 
ش��ده، مي گوید: » مکتوب سرنوشت بوده است. ما لشکریان روئین تن ایران را نمي توانستیم 
شکست بدهیم. این دست الله یزدان بود که ما را به این کار برگماشت و به کمک و یاري او بر 
 شما چیره شدیم تا شما را به راه راست راهنمایي بکنیم. « )همان، 38 ( پروین از روح پرویز 
مي خواهد که  او را هم  با  خود ببرد. در واقع چاره ی کار را مرگ مي یابد زیرا به نظر او تنها 
مرگ اس��ت که مي تواند آن ها به هم برس��اند: » مرا هم ببر، پرویز سرنوش��ت ما را در مرگ 
زناشویي مي کند. ما یکي خواهیم شد و هیچ نیرویي نخواهد توانست ما را از هم جدا بکند.« 
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)همان، 44( 
در زنده به گور جملاتي وجود دارد که به وضوح بر تقدیر گرایي راوي تأکید مي کند. به عنوان 
نمونه : » نه، کسي تصمیم خود کشي را نمي گیرد، خودکشي با بعضي ها هست. در خمیره و سرشت 
 آن هاست. نمیتوانند از دستش بگریزند. این سرنوشت است که فرمانروایي دارد. « یا » باري چه 
مي ش��ود  کرد؟ سرنوشت پر زور تر از من است. « )هدایت، 1342:11، الف( » آري سرنوشت 
هر کس روي پیش��انیش نوشته ش��ده ] ...[ « )همان، 24( » یک قواي کور و ترسناکي بر سر 
ما سوارند، کساني هستند که یک ستاره ی شومي سرنوشت آن ها را اداره مي کند، زیر بارآن 

خرد مي شوند و مي خواهند که خرد بشوند ... « )همان، 36( 
ش��خصیت این داستان با این دید که » سرنوش��ت هر کس روي پیشانیش نوشته شده « 
زندگي را بي معنا مي یابد و دچار نا امیدي مي شود. او چاره ی کار را مرگ مي داند و به اقسام 
گوناگون سعي دارد زندگي خویش را خاتمه دهد. در قالب استعاره اظهار مي کند: » به یادم 
مي آید ش��نیده ام که دور کژدم آتش بگذارند، خودش را نیش مي زند، آیا دور من یک حلقه 

آتشین نیست؟ « )همان، 35(
 در داس��تان صورتک ها نیز وضع به همین منوال اس��ت: منوچهر به خجسته مشکوک 
مي شود. وقتي خجسته مي خواهد براي او توضیح بدهد و از رابطه اش با مردي که در عکس 
دی��ده مي ش��ود صحبت کند، منوچهر ب��ه حرف هاي او گوش نمي دهد. در واقع این دس��ت 
سرنوشت است که زندگي آرام و خوش او را بر هم مي زند. چه بسا اگر سخنان او را مي شنید 
پایان داستان به گونه اي دیگر رقم مي خورد و قهرمانان داستان زنده مي ماندند اما نوعي جبر 

بر فضاي داستان حاکم است  که شخصیت ها نمي توانند انجامي جز مرگ داشته باشند.
در این آثار قدرت تقدیر و سرنوشت به خوبي نمایانده شده است. انسان ها در برابر تقدیر 
هم چون عروس��ک هاي خیمه شب بازي هس��تند و این تقدیر است که فرمان روایي دارد. در 
مقاب��ل این جبر آش��کار دو راه پیش روي  س��ت: یکي این که به این تقدی��ر تن در دهند و 
چشم و گوش بسته مطیع باشند و دیگري این که در برابر آن طغیان کنند و به میل خود به 
زندگیش��ان خاتمه دهند که  قهرمانان داستان هاي مورد بحث راه دوم را برمي گزینند. آن ها 

از این که فرمان برداران بي چون و چراي سرنوشت باشند متنفرند و به جنگ آن مي روند.

3- نتيجه گيری

خودکش��ي یکي از موضوعا ت مورد توجه صادق هدایت و گي دوموپس��ان مي باشد. در 
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آثارش��ان، موضوع خودکش��ي از زوایاي مختلف مورد بررسي قرار گرفته است به نحوي که نه 
صرفا رنگ بوي رمانتیکي به خود گرفته اس��ت و نه صرفا مربوط به ش��خصیتي مالیخولیایي 
اس��ت. ش��خصیت ها، شرایط بیروني و دروني آن ها، و گفتار ش��ان حاکي از آن است که براي 

خودکشي شخصیت ها مي توان سه خاست گاه در نظر گرفت.
 برخي در پي شکست عشقي دچار سردرگمي مي شوند. رنج مي برند ولي براي خلاصي از 
بن بس��تي ک��ه خ��ود را در آن گرفت��ار مي بینند راه��ي نمي یابن��د. گویي عش��ق، زندگي 
آن ها را ربوده اس��ت و با از دس��ت دادن آن انجامي جز نیس��تي برایش��ان متصور نیس��ت. 
گ��روه دیگ��ر، در دام تنهایي دس��ت و پا م��ي زنن��د. ذره ذره یا ناگهاني دچ��ار جنوني آني 
 ی��ا پایدار مي ش��وند به نحوي که منطقي دیوان��ه وار مرگ ارادي را برایش��ان تنها راه نجات 
مي نماید. گروه آخر، که مي توانند تجربه اي عش��قي یا بحراني رواني را نیز پشت سرگذاشته 
باشند، به پدیده ی خودکشي و به شرایطي که موجد آن بوده است مي اندیشند. آن ها تقدیر 
 و جب��ر را ع��ذر موجه قلم داد مي کنند، هم چون اندیش��مندانی که زندگ��ي را با دید جبري

دیده اند نظیر حکیم عمر خیام که صادق هدایت بخشي از تحقیقاتش را به وي اختصاص داده 
است، یا  شوپنهاور که » موپسان از پیروانش بوده است « )لاگارد و میشار، 1985:493(.
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 Suicide in the Works of  Sadegh Hedayat and Guy de
Maupassant

Abstract

Sadegh Hedayat and Guy de Maupassant are both outstanding 
writers. Sadegh Hedayat is well known among literary circles in 
France not only for what he wrote in French, but also for the fact 
that a major part of his works, if not all, have been translated into 
French. Maupassan is also well recognized by Iranian readers. A 
supporting evidence for this is that Hedayat himself was one of 
his readers.

For the readers of these two writers, suicide as both a subject 
matter in their works, and in their actual lives, is a noticeable 
issue. It is obvious that these two do not just concern themselves 
with suicide in their writings. However, the variety of their works 
dealing with suicide, and their detailed analysis of such an act, led 
us to survey eleven works of these two writers to scrutinize their 
characters and narrators` mental preoccupations with suicide.

Key words: Suicide, Literature, Hedayat, Maupassant, Determinism, 
Pessimism.

Email: nazridust@yahoo.com                         
Email: mehdibehnoush@yahoo.com          

 Dr . Masoud Nazridust
Assistant Professor of French Language and Literature, Shahid Chamran University of Ahvaz
Mehdi Behnoush 
B.A in French Language and Literature, Shahid Chamran University of Ahvaz

Journal of  Persian Language and Literature
Islamic Azad University, Fasa Branch
Vol.1 , No.1 , spring 2010

16 -Abstracts of Articles in English 

www.SID.ir


