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  دهيچک

اسـاس    بـر .ه اسـت  قرار گرفتبررسي مورد ياريپردازان بس هيکه توسط نظراست  آن ي فضا،ي در ساختار هر اثر ادب     ي از عناصر اصل   يکي
شـود و تمـامي    اي محدود تبديل شده کـه درون اثـر گنجانـده مـي     نامحدود خارج از متن، به نمونه  در متون ادبي، فضاي،تعاريف ارائه شده

ننده را در آورد و خوا ءهاي اصلي داستان، تعابير فرهنگي خاصي را به ارمغان مي عنصر فضا به عنوان يکي از جز. افتد ماجراها در آن اتفاق مي
، معروفترين اثر فدريکو گارسيا لورکا، انتخاب شده خانة برناردا آلبابراي نيل به اين هدف، نمايشنامة . کند رسيدن به بطن هر اثر ادبي کمک مي

رتبـاط و   آن ايهـا  تي داسـتان بـا شخـص   ي فـضا از طرفي، .کرد کشف  راسندهي مورد نظر نويام اصلي آن، بتوان پي فضاتا با تجزيه و تحليل
توان  هاي مکاني مي توان به درک فضا رسيد و به واسطة ويژگي ها مي طوري که از طريق رفتار شخصيت هد، ب دارجانبه  و دوي ناگسستنيونديپ

  .ها را تفسير کرد خصوصيات شخصيت
  

  . برناردا آلبا خانةها، تيام، شخصي فضا، حوادث، پ:يدي کليها واژه
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 مقدمه
 و کـرد ت ي ـ شـروع بـه فعال  ١٩٢٧سال از  که يم، گروهيشو ي روبرو م٢٧نام گروه ه  بي ادبي جنبشا ب،ميا را مرور کن  ياسپانات  يخ ادب ير تار ياگر س 

کـه  م يخـور  يا برم ـيات اسپاني آشنا در ادبين گروه به ناميشاعران ا سندگان ويان نويدر م.  اهداف خود قرار دادةا را سرلوحيک اسپان ي شعر کلاس  ياياح
 ـبـه عق ). ١٨٩٨-١٩٣٦( ا لورکـا  يکو گارس ـ يجـز فـدر   ست  ي ن ي کس وي  چنـان  و  داشـت  سـحرکننده يتي شخـص ي و،شـناختند  ي کـه او را م ـ آنـاني  ةدي

داشـتني    کـه بـسيار دوسـت   مانست ي مي به کودکاش العاده ت خارقيخاطر بشاشه ب . کردفته و مجذوب خوديبرخورد و بانشاط بود که همه را ش       خوش
بـا اسـتفاده    ١٩٢٩-٣٠ يهـا   درسال.ان برسانديات را به پاي ادبة فقط توانست رشت، وليات پرداختيفلسفه، حقوق و ادب  ل  ياو به تحص  . و خواستني بود  

 يورکي ـوين سـفر، بـا ن  ي ـدر ا.  او و آثـارش شـد  ي در زنـدگ يار مهمير بسيي که باعث تغي، شهرکردورک سفر  يويبه ن  او تعلق گرفت،      که به  ي بورس از
 ـ تشو، لورکـا ي و مردم ـي ذهن مليغربت که برامملو از احساس ها و  ها، نئون  ساخته شده از آسمانخراش  ي روبرو شد، شهر   يرانسانيغ  کـه   بـود يشي

 ـ   ي است در ماش ـيا  قطعه همانندن شهريانسان در اکرد که  لورکا احساس مي. کرد  مي او را مغشوشةروح پاک و شاعران    خـاطر  ه ن اجتمـاع کـه فقـط ب
 ـةد دربـار ي ـدج کـاملاً  ي را سـرود، کتـاب  ١»ورکي ـوي در نيشـاعر «نام ه  طرز تفکر، شعر خود ب    ن  ياو با ا  . حرکت است  پول در   و ي اجتمـاع يعـدالت  ي ب

 پـس از  يو . گـذارد ي از خـود بـه جـا   ي چنـد يها شنامهي آورد و نمايز روي لورکا به تئاتر ن     بود که  ن شعر ياز سرودن ا   قاً بعد يدق .اعرانهاحساسات ش 
ن ي لات ـيکـا ي آمر کـشورهاي و اي شعرش توانست در اسپانيها ها و کتاب شنامهي نماةا، به واسطي اسپاني شروع جنگ داخل تا زمان ،ورکيويبازگشت از ن  

 ـ ١٩٣٦طلبانـه، در آگوسـت    ، بـه علـت داشـتن افکـار انقلابـي و آزادي     پس از شـروع جنـگ    . ابدي دست   ياري بس يها  تيبه موفق  دسـت حکومـت   ه ب
 ـن اثـر خـود بـه نـام     ين حـال آخـر  يع ن و دريمعروفتر از اين که به قتل برسد،  دو ماه قبل   يو .رباران شد ير و ت  يدستگ فرانکوژنرال   يکتاتوريد  ةخان

 در ي و مکـان يي فـضا ي از تـضادها يا  مجموعـه  لورکا با اسـتفاده از .ادگار گذاردي به نمونه در ادبيات اين کشور ياثرو د يان رساني را به پا   برناردا آلبا 
 ـ و از طرگذاشـت  را به معرض نمايش ميار و اجبار  ي و حبس، اخت   يي مانند رها  يي معنا  سمانتيکي يا  يدها تضا تمامي آثار خود،   ن تـضادها بـه   يق هم ـي

 .ختپردا ي آن م موجود دريها يا و نابساماني اسپانةانتقاد از جامع
  يبحث و بررس

  :ديگو ين ميکه دربارة آن چن يطور هب . به تئاتر داشت،ي، علاقة خاصييايس اسپانينو شنامهيا لورکا نمايکو گارسيدرف
زد و روحي يخ يست که از درون کتاب برميتئاتر شعر. ام م را وقف تئاتر کردهيشتر اوقات زندگيب.  تئاتر بوده استيشه به سويعلاقة من هم«

هـايي کـه در     اسـت شخـصيت  يئاتر ضـرور در ت. شود يطاقت م يد و بيگر يزند، م ياد ميد و فريآ ي شدن، به سخن درميبا انسان . رديگ ي م يانسان
ک ي باشند، چنان تراژيد چنان انسانيبا. ده شوديز خون و استخوانشان دي از شعر به تن داشته باشند و در همان زمان نيشوند، لباس يصحنه ظاهر م

، ١٩٩٧اکاسـار، (»  و کاملاً حس شوندي خوبا نفرت بهيکه کلماتشان مملو از عشق و  شان را نشان بدهند،يها انتي، که بتوانند خيو متصل به زندگ  
  .)٦٧ص 

درام زنان  :خانة برناردا آلباتوان به  يها م ان آنياي شخصي خود را داشت که در مه دهيدن اي در تحقق بخشي خود سعيها شنامهيلورکا در نما
 ـ ايدر هـر دو . رونـد  يز به شمار مي لورکا نييا روستيها اشاره کرد که جزو درام    ) ١٩٣٥ (٢ مجرد يتايا رز يدونو  ) ١٩٣٦ (اي اسپان يروستاها ن ي

مسئلة تجـرد زنـان   . خورند يها به چشم م  در آنيکي دراماتيها و برخوردها  در تنشي و مرکزيت اصليها، حضور زنان به عنوان شخص  شنامهينما
 ن اثـر لورکـا شـناخته شـده اسـت،     يتـر  نوان شـاخص  که به ع، برناردا آلبانةخاالبته .  شود يده مين آثار د  ي است که در ا    يگريز موضوع مهم د   ين

 ـبرناردا آلبا ب. کند  ترسيم مي آن روزگارياي اسپاني در روستاها را  زنان  دردناک تيوضعه  در سه پرده ک   ک  ي است تراژ  يا شنامهينما  اسـت بـا   يا وهي
.  اسـت دوم شـوهر   سـوگوار  نيز دارد و اکنون ساله و از شوهر دوم چهار دخترAngustias٤٠  اسيک دختر، آنگوستياز شوهر اولش . پنج دختر

 و  اسـت »هـا  از خانـدان اسـپارت  «برنـاردا  . قـرار دارد ) ٤٨٣ص ،١٩٧٤ چابـاس، (»  رو به صـحرا و آسـمان  يا ک ده با پنجرهيدر وسط  «اش   خانه
 يدختران.  بر دخترانش را دارد   يان در حکمر  ياش سع   ک خانه يط تار ياو در مح  . باشند) ٤٨٣ص همان،(» ها ز از اسپارت  يخواهد که دخترانش ن    يم«

 ـ مردگـان با ه احترام بي خود براي و طبق آداب و رسوم سنتاندکه به همراه مادر، عزادار مرگ پدر       در مـدت  . ننديبنـش او  سـال در سـوگ   ٨ يستي
 کـه در آن، دختـران بـا    يا ، خانـه )١٨ ، ص١٩٦٩ لورکا،گارسيا (» ن خانه شوديد وارد ايز نباي کوچه ني هوايحت« برناردا آلبا   ة طبق گفت  يسوگوار

  .ندکن ميآور دست و پنجه نرم   خفقاني زندگينوع
 ـي تـشر  نيـز  داسـتان ي آن فضاشود که به همراه  آشنا مي  داستان   يها تي شخص خواننده به تدريج با   ن پرده؛   يدر اول   دوم، ةدر پـرد . شـود  يح م

در طـول داسـتان   . بـاتر اسـت  يتر و ز  که از او کوچکشود مي Pepe El Romano نام په په ال رومانوه  بياس با پسريآنگوستصحبت از ازدواج 
                                                        

1- Poeta en Nueva York 
2- Doña Rosita Soltera 
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 ـ ي آنگوستي پدرةيل ارثي که په په به دلشود يآشکار م  ، دختـر کوچـک   Adela  آدلاييبـا ي در واقـع مجـذوب ز  ياس، با او ازدواج خواهد کـرد، ول
 مادر در ازدواج يها ل مخالفتياو که به دل. شود يز به په په علاقمند مينگر از دختران برناردا،    ي د يکي Martirio ويري، مارت ياز طرف . برناردا، است 

ان ي ـحـسادت بـه وجـود آمـده م    . شـود  يز باعث مرگ آدلا ميان داستان نيورزد و در پا ياش شکست خورده به آدلا حسادت م      با پسر مورد علاقه   
 اسـت  ينقطة اوج پردة دوم زمان. شود يبه لحظه بر شدت آن افزوده م    شود و لحظه     يشنامه م ي در طول نما   ياري بس يها خواهران، باعث بروز تنش   

  .شود يو بر همگان آشکار ميريکه رابطة آدلا با په په توسط مارت
گيرد پنهاني به ملاقات په په برود، مارتيريو سعي بر ممانعـت او دارد کـه    زماني که آدلا تصميم مي . شود يک ختم م  ي تراژ يانيپردة سوم به پا   

شود و ناگهان صداي شليکي به  مادر با تفنگ خارج مي   . شوند  ماجرا مي  هشود، در نتيجه تمامي اهل خانه متوج       مکش باعث مشاجراتي مي   اين کش 
  .زند کند، مادرش په په را کشته است و در نتيجه دست به خودکشي مي يرسد که آدلا که گمان م گوش مي

توان دريافت که عنصر فضا، يعنـي   رود و از همان ابتدا و در عنوان داستان مي    و به پيش مي   دهد   تمامي اين ماجراها در خانة برناردا روي مي       
بنابراين با تجزيه و تحليـل  . شود اي داشته باشد که البته اين اهميت در طول اثر و به تدريج آشکار مي  ، در اين داستان بايستي نقش برجسته      »خانه«

  .توان به تفسير آن پرداخت و مفهوم نهفته در آن را کشف کرد  مي»باانة برناردا آلخ«اين جنبه در نمايشنامة 
طبق تعاريف انجام شده در اين زمينـه، محورهـاي   . هاي مختلفي تعريف شده است فضا، يکي از عناصر اساسي در ادبيات است که به روش       

هـا،   ها و شخصيت  ادبي به عنوان نمايش دهندة حوادث، کنشهر اثر«روند، به عبارت ديگر      زماني و مکاني از اجزاء اصلي متون ادبي به شمار مي          
  ).٣١١ص  ،١٩٨٩مارچسه، (»شود ضرورتاً بر محورهاي زمان و مکان واقع مي

حتي در بعضي از انواع ادبي، از جمله حماسه، مسئلة فضا . ها باشد توان متني يافت که فاقد آن کنند که نمي اين محورها چنان اهميتي پيدا مي
  .يابند  جا به جايي مکان، اهميت غيرقابل اجتنابي را در پيشرفت کنش داستان مياوديسه   ياايليادمثال در آثاري چون  طور هب. هم استبسيار م

طبـق نظـر   . شـوند  ها است، بلکه از طريق اشياء موجود نيز معرفي مـي     به عبارت ديگر، فضاي داستان نه فقط شامل توصيف مناظر و صحنه           
اشـيا، منبـع   «بنـابراين  ). ٥٤٨ ، ص ب٢٠٠٠بوتـور،   (»عنوان يـک نـشانه، ارزشـمند باشـد       ه  تواند ب  ور و يا فقدان يک شيء مي      حض«ميشل بوتور   

عـلاوه بـر   . آورنـد  شود، فضاي اثر را به وجود مي ها ايجاد مي که با توجه به روابط فضايي که بين آن     ) ٥٦٢ص   ، الف ٢٠٠٠بوتور،   (.»اند اطلاعات
گويند، بـدون شـک    کنند و يا از چيزهايي که به ما مي ها که با ما صحبت مي آن«ستان نيز ارتباط تنگاتنگي با فضا دارند، زيرا  هاي دا  اين، شخصيت 

اي ايجـاد   ها، نمونـه  وجود آمده از طريق ارتباط بين اشياء و شخصيت       هاين فضاي ب  ). ٥٤٨ ، ص  ب ٢٠٠٠بوتور،   (»اند در جايي و محلي واقع شده     
اي از  ايـن ويژگـي در آثـار ادبـي، هميـشه بـر پايـة مجموعـه        . پردازد دنياي محدود خود، به معرفي و نمايش دنياي خارج از اثر مي  کند که در     مي

گيرد و بدين صورت دو محيط  هاي فضايي، در مقابل ديگري قرار مي    شوند که هرکدام از اين ويژگي      تضادهاي دوگانة مکاني و فضايي آشکار مي      
  .پردازند آورند که به رويارويي مي وجود مي همتفاوت ب

ي دوگانة  از تضادهايا ه مجموعةيبر پا، هر متن ادبي ساختار متون هنري، در کتاب خود با نام ٣طبق تحقيقات انجام شده توسط يوري لدمان
 ـ ي افق ـيتواند محور يرند که م يگ ي قرار م  يي فضا ي محور ين تضادها بر رو   يا. ست بنا شده ا    فضايي -فيزيکي  ـ.  باشـد يعمـود ا ي طـور مثـال،    هب
ن تمام اتفاقـات  يبنابرا.  بنا شده استي افقي محوري رو»دور /کينزد«دهد و  ي سوق مي عمودي محوري ما را به سو    »نييپا /بالا« تضاد   ةمجموع

 ادبـي  -در متـون هنـري   يار مهمي نقش بس،يي فضاي تضادها و محورها همجموعن ي ا.اند اني در جريا عمودي ي افقي محوري رو،در آثار مختلف 
  .کنند ي کمک م به خواننده خوديا و آدميت دنير واقعي در تفس معرفي شده و از اين طريقي فرهنگي الگوهاه عنوانرا بيکنند، ز يفا ميا

 يگـر يم و دين ـک يف مي تعرA خانه که آن را با ي داخليفضا. ز دادي تميتوان به خوب ي را مي اصلي دو فضا خانة برناردا آلبا،  شنامة  ينما در
 يدر درون فضا) خانه (ي داخليالبته اگرچه فضا. گردد ي ميشود و در طول داستان به عنوان دهکده معرف ي مشخص م B خارج خانه که با      يفضا

  .شوند دهند که با مرزي از يکديگر جدا مي يل مي متفاوت و متناقض را تشکيايا دو دني دو فضا يقرار دارد ول) دهکده (يخارج
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 ـگ ي برناردا قرار مةدرنگ درون خاني سفي فقط در اتاق داستاني راوي، ول استي مختلفماتي تقسي، دارا خانه ي داخل يفضا  ترجمـان  رد تـا ي

ار قـر  ما در اختيار که يتنها اطلاعات. باشد  داستانيها تيدهد و نيز روايتگر رخدادها از زبان شخص ي مي رون اتاق يکه در ا   باشد   ييتمام ماجراها 
 به  نيز دارد کهيشوند و در ي باز مرنگدين اتاق سفي به ا،ها در قسمت چپ نست که اتاق خواب  ي ا م،يت داخل خانه مطلع شو    يگيرد تا از موقع    مي
محل در  «ها نامة سمبل در فرهنگاساس تعريف ارائه شده   شود که بر   ين داخل و خارج خانه منظور م      ي به عنوان مرز ب    دراين  . شود ي باز م  اطيح

  ).٨٥٥، ص١٩٨٦شوالير و گيربرانت،  (»عبور بين دو دنيا و دو حالت است
 يهـا  تيحرکـت شخـص  . م داشتي باز و برون را خواهيفضا -ده / بسته و درون   يفضا - متفاوت خانه  ي دو فضا  نمايشنامه نين، در ا  يبنابرا

جة يت در فضا و در نتين محدوديا. رديگ ي صورت م،ر و محدودترت  بستهييدرنگ، فضاي در اتاق سف اوقاتشتري خانه و ب   ة بست يداستان درون فضا  
  .آورد ي آنان به ارمغان مي برا رايکيزيت في و عدم فعاليتحرک يها، ب تيت در حرکت شخصيآن، محدود

 يبـادبزن  - اويوار و در مراسم سوگپس از مرگ همسرش - که برناردا آلباي زمان،ميشو ي بسته روبرو مين فضا ي با ا  ، داستان ياز همان ابتدا  
  :ديگو ين ميکند و چن مادر آن را رد مي. دهد ي به او مي رنگيخواهد و دخترش بادبزن يم

 و درادامـه چنـين   .»دهند؟ يک بادبزن سياه بده و ياد بگير کـه بـه سـوگواري پـدرت احتـرام بگـذاري       اين بادبزني است که به يک بيوه مي       «
ن خانـه  ي به اکوچه يد هواي نبا،انجامد ي به طول مي سال که سوگوار٨در مدت . ون لازمت خواهد شددا کن، چ  ي پ ديگر) بادبزن(يکي  «: گويد مي

 ، ص١٩٦٩ لورکا،گارسيا ( »نطور بوديدر خانه پدرم و در خانه پدربزرگم هم ا. ميا ها را پوشانده  درها و پنجره   ،م که با آجر   يکن يتصور م . وارد شود 
١٨.(  

ي مـادر  سـلطة   تحـت ،در آن دختـران و کنـد   يفـا م ـ ي را اينقش زندان با فضايي بسته و تاريک روبروايم که خصمانه ن زمان به بعد، آشکارا   ياز ا 
زنـان از   ي عـاد ي زنـدگ ، خانهدر اين. کنند ي ميزندگکه با درکي کورکورانه و خشن سعي در حفظ غرور و شرافت خانوادگي خود دارد،        پرست  کهنه

  .اند که توسط برناردا وضع شده است ييها تيحدودو مجبور به تحمل مآنان سلب شده 
ها قادر  را بيابيم که از طريق آن از تضادها يا موعهتوانيم مج بنگريم، مي  برناردا آلباةخان بر نمايشنامة لدمان يوريات ي نظر اگر طبق  نيبنابرا

  .باشيم م موجود در متني و مفاهي معانري تفسبه
 از ديـدگاه برنـاردا،   .شـود  يت منطبق ميامن / با خطريا معناشناختيک ي که از نظر سمانتاشاره کرددرون  /ون تضاد بر به توان ي م  قدم نياولدر  
ط خصمانه يمادر از هرگونه ارتباط با مح. )روستا( برون ياي دنيها ي و نگرانها شيدر مقابل تشوآشنا و امن، پناهگاهي است     يعنوان مکان  خانه به 

ابـد،  يآنچـه کـه از بـرون بـه درون انتقـال       ط خارج و هـر    ي مح او، يبرا. نمودن دخترانش از آن است     صدد دور  درگريزد و    و خطرناک برون مي   
 ـ.  داشـت يهـا دوسـت   توان با آن يکند که نم ياد مي ييها بهين روستا و مردمانش به عنوان غر    ي به ا  ييها تيدر موقع .  است انگيز و خطرناک   نفرت ه ب

 طـول  يادي زاني سالدوارميما« :فتگ ي مشدند او با خود ، درحالي که اهالي روستا از خانه خارج مي     شوهرش يارعنوان مثال، بعد از مراسم سوگو     
  .)١٧ص همان،( »دي خانه من وارد شوآستانة تا دوباره از ،بکشد

سي کـه بـه واسـطة آن،    اين عدم اطمينان که برناردا نسبت به محيط خارج از خانة خود دارد، در سراسر اثر به خوبي مـشهود اسـت، احـسا             
شود تا برناردا نگاهي  همچنين عدم اعتماد به اهالي روستا باعث مي   . اند و اجازة حضور در روستا را ندارند        گيري دختراني محکوم به انزوا و گوشه     

يني و احساس نفرت خود را بـيش   بدبکند، او يال مؤ برخورد نامناسب برناردا با مردم روستا س ة که خدمتکارش دربار   بدبينانه داشته باشد و زماني    
 کـه  ييجـا ، چـاه چنـدين   بـا  ي بدون رودخانه، ده ـينطور صحبت کرد، دهيد اي باين ده لعنتيدر ا« :دهد ين پاسخ مي چننمايد و از پيش اعلام مي   

  .)١٨ همان، ص(»  باشدي چون ممکن است سمنوشيد،د با ترس آب يشه بايهم
 ـ پيگـر ي ددگاه دختران مصداقي از ديت همخوان است وليامن/ يبرناردا با ناامندرون از نظر  / اگرچه مجموعة تضاد برون     ـي  و آنکنـد   يدا م

نث با ؤ م استيخانه سمبل«دهد  ي از خانه به ما ارائه مها  سمبلةفرهنگ نام  کهيفي تعررغميلازم به ذکر است که عل.  استاسارت /ي آزادمفهوم
ر ي را به تـصو اسارتگاه برناردا آلبا مفهوم زندان و ة که در خان  )٢٥٩ ص ،١٩٨٦ شوالير و گيربرانت،   (»يا آغوش مادر  ي يمفهوم پناهگاه، مادر، حام   

ي ملاتن زنان دربند با جي اعتراضات و احساسات ا.گردند ي از آن م  يها به دنبال راه فرار      را دارد که آن    ي دختران حکم جهنم   ةکشد و طبق گفت    يم
. شود بيان مي » جنگةن خانيترک ا« و »ن جهنميخارج شدن از ا«، »نجا بروميخواهم از ا يم«، »بگذار خارج بشوم«، »رون بروميخواهم ب يم« از قبيل

 خـاطر،  يهـا  داد تا به دور از دغدغه ي به او مجال مي بوده و همانند پناهگاهي محل آرامش خاطر آدميياگرچه خانه همواره به عنوان مأمن و مأوا  
اپرداز ؤي است، خانه از رياپردازؤيخانه محل ر«: بق نظر گاستون باشلارط خود را به دست آورد و به عبارت ديگر،       يد و آرامش روح   ياساي ب يکم

اي کـه در آن زنـدگي    نظر دختـران، خانـه   ليکن از نقطه). ٣٦ ص ،٢٠٠٢باشلار،  (»ميدهد تا در آرامش بخواب     يکند، خانه به ما امکان م       يت م يحما
 ي در فـرار از آن دارنـد و در آرزو  ي سعيبه هر نحو) دختران(ان آن ي است که زنداني که بايستي از آن گريخت، محبس      کنند، اسارتگاهي است   مي
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 ي گونـاگون يها تي در موقعيدن به آزاديز خانه و عطش رسيانگ آور و نفرت  خفقانياحساس نفرت آنان از فضا    . اند  خارج ياي با دن  يجاد ارتباط يا
 ک نباشـم ين سالن تاري در اي ول،اب ببرمي آرد را به آس يها سهيدهم که ک   يح م يترج« :شود يان م ين ب يتوسط ماگدالنا چن  ن احساس   يا. شود يان م يب
  .)١٨-١٩، ص١٩٧٤لورکا، (

  :ديگو ين مي آدلا است که چنيها ن ابراز احساسات گفتهي از ايگرينمونة د
 ـ من در ايخواهم شاداب يکه گوشتم مثل شماها شود؛ نم   خواهم   ينم.  باشم يتوانم زندان  يمن نم . من عادت نخواهم کرد   « ن خانـه از دسـت   ي

  .)٢٩-٣٠همان، ص(» رون بروميخواهم ب يمن م! روم يابان مي گردش به خيپوشم و برا يم را مسبزفردا لباس ! برود
، زرد و يمثـل قرمـز، نـارنج   (ند باش يجان ميت و هي گرم مربوط به فعاليها رنگ «Juan Eduardo Cirlot رلوتيطبق نظر خوان ادواردو س

رد که سـمبل گـذر و   يگ ي، در ميانه، رنگ سبز قرار م)اهي، بنفش و سيمانند آب (يتحرک يت و ضعف و ب  يان کنندة مجهول  ي سرد ب  يها و رنگ ) ديسف
  .)١٣٥  ص،_سيرلوت،(» ن دو گروه استيارتباط ب

تحرکي،  کننده و همچنين تشديدکنندة بي محدود نگه داشتن دختران، تداعيهاي مادر در  بنابراين رنگ سياه سوگواري حاکم در خانه و تحکم
شخصيت متحرک کسي است که حق عبور از مرز ميان دو دنياي «از طرفي، طبق نظر يوري لدمان، . ها است عدم فعاليت و مجهول بودن شخصيت

قادر است از مانع موجود بين دو فضاي تقسيم شـده عبـور   ، يا به عبارت ديگر شخصيت متحرک      )٢٩٠-٢٩١ص ،١٩٨٢لدمان،   (»متناقض را دارد  
 تنهـا شخـصيت متحـرک    -بنـابراين آدلا . آورد شود و آن پرسوناژ با تحرک خود به وجود مـي    معرفي مي  ٤ و عدول  ي تخط کند، آنچه که به عنوان    

 ـ در گذر از دنين است که او سعي نشان دهندة اسنده،يان شده توسط نو ين رو رنگ سبز ب    ياز ا . ط خانه را دارد   ي در مبارزه با مح    يسع -داستان  ياي
 متفـاوت  ياي ـشـود کـه دو دن    منظـور مـي  يگر رنگ سبز، به عنوان پليبه عبارت د.  باز و روشن برون آن دارديک درون خانه به فضايتنگ و تار  

  .وند خواهد داديداستان را به هم پ
کند و  ي ميا ان جملات رسواکنندهياتي که او را وادار به بي آدلا باشد، خصوصي و با نشاطيانگر سرزندگيتواند ب گر، رنگ سبز مي ياز طرف د  

 است، در خانة خود و در » مثل خرسيقو«برناردا که نام او به معناي . گيرد ي ترتيب در مقابل مادر و يا به عبارتي قدرت مطلقة خانه، قرار م بدين
ها نيز به همراه دارد،   صحنهيشه و در تمامي که همييگيرد بلکه عصا ت ميأقط از نامش نشن قدرت و اقتدار نه فيا. کند ي ميکمال قدرت حکمران

ز را ي ـشود تـا همـه چ   يطلبانه و آمرانة او است که باعث م  از شخصيت قدرتي حاکيبرده توسط او، همگ   کلمات به کار  . ن اقتدار است  يمکمل ا 
 »گـر  سـلطه « و »دهنـده  امر«، »مستبد«ت آمرانه، او را ين خصوصير ايثأ داستان، تحت تهاي ديگر شخصيت. ش برديار و خواستة خود به پيطبق اخت 

شـکند، بـدون شـک در برابـر نقطـة اوج نمايـشنامه قـرار         کند و عصاي او را مي خوانند و زماني که آدلا در برابر اين قدرت مطلقه قد علم مي      مي
  .ايم گرفته

تحرکي و عدم فعاليت،  بي. کند تحرکي مطابقت پيدا مي   بي/ که از لحاظ سمانتيکي با تحرک     بسته مجموعه تضاد مهم ديگري است       / تضاد باز 
 »يگلـدوز  «بـه  ي سـوگوار مـدت  کند تـا در  ي را مجبور م خود که برناردا دخترانييرسد، آنجا يبه ظهور مآشکارا در فضاي بسته و محدود خانه   

 ـي فعاليجه، عدم جنبش و عدم  نت  در شود و  ي که در حالت سکون انجام م      عمليبپردازند،    از يک ـيجنـبش و تحـرک کـه    . رسـد  يت به اوج خود م
 قدم زدن درون ،دهند ي که دختران انجام ميتي فعال و تنهاابدي ين لحظه به بعد کاهش مين داستان و از ايدر ارود،  حيات به شمار مي مهم يها لازمه
  .آورد يشان به ارمغان مي را برايشتريعدم تحرک و عدم جنبش بشوند،  محکوم مي کردن در خانه »يگلدوز«به که ت هم ي و در نهاستها اتاق

تواند  هاي پرجنب و جوش يافت که در راستاي آن داشتن شادابي و نشاط نيز مي     توان در محيط   از سوي ديگر، وجود حيات و زندگي را مي        
هاي ده قـدم   شود که دروگران در کوچه در نمايشنامه به وضوح ديده مياين خصوصيات زماني . نمايانگر زندگي و مقابله با سکون و مردگي باشد 

  :تحرکي چنين به معرض نمايش گذاردند بي /درون را با تحرک/ خواندند و تضاد برون زدند و آواز مي مي
  

  چينان د اي خرمنيخارج شو
  هاي گندم، در جستجوي خوشه

شعرهاي خود، شکاف و تفاوت موجود بـين خانـه و محـيط      تلاش و سرزندگي درها و به نمايش گذاشتن کار و   اين گروه با گذر از کوچه     
  :دهند که دهند و آوازخوانان ادامه مي خارج را نشان مي

  
  ها را، کنيد درها و پنجره باز

  .کنيد کساني که در روستا زندگي مي
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بسته / ساکنان خانه است، بنابراين بار ديگر، در برابر تضاد بازتحرکي  يابد، در تقابل با بي  چنين کار و فعاليتي که در خارج از خانه مفهوم مي          

  .کنيم قرار گرفته و تناقض موجود بين دو محيط باز و بسته را عميقاً درک مي
 و تـلاش  ي سـع . در ذهـن خواننـده باشـد    مـرده يطيمحبخش  يتواند تداع رسد، مي ميمرگ پدر به اوج  ة  جي درنت تحرکي، که  ياين سکون و ب   

 خـارج و رسـيدن بـه    ياي ـدن بـه دن يط مرده و خاموش خانه، نيازمند تحرکي است تا راه فرار را بيابند؛ البته تنها روش رس          ي از مح  يي رها يرادختران ب 
 يزمـان اين تـضاد  . کند يدا مي نيز مطابقت پمرگ /ي زندگمعناشناختي بابسته از نظر  /تضاد بازتوان اظهار داشت که       ين م يبنابرا. است» ازدواج«رهايي،  

تاريـک  ط ي تنها راه فرار از مح ـ کهيي از آنجاد ويآ ي درمي پسر جواني به نامزدـ  ساله٤٠اس يآنگوستـ  از دختران برناردا  يکي رسد که يبه اوج خود م
 ـر اي ـز را مـرگ «: کننـد  يم در تصاحب پسر جوان يسعن ي، بنابراشود يخته ميگر برانگيحسادت خواهران د  ،  ننديب يرا در ازدواج م   خانه   هـا   ن سـقف ي

  ).٧٥، ص ١٩٦٩گارسيا لورکا، (»  خارج شوم، که به من تعلق داشتهآنچه يخواهم در جستجو يام و م دهيد
 خود ازدواج کنند و از آنجـايي کـه نـسبت بـه     ة از طبقيخواهد که دخترانش با مردان يرا برناردا ميست، زيسر ني م يز به سادگ  يالبته ازدواج ن  

 يهـا  گر از نـشانه ي ديکيکه نيز  نسل  مة ادا  و ن ازدواج ينابراب. شود ها مي   با آن  ازدواج دخترانش کند، مانع از     يس تنفر م  مردان روستاي خود احسا   
 خانه، فضايي آکنده از تنهـايي، سـکوت و   ةاين چنين محيط بست. ده استشن خانه و به دستور برناردا محکوم به فنا         ي در ا  است،ات  ي و ح  يزندگ

رودخانه / زندگي نيز در موقعيت ديگري و از طريق تضاد چاه/ مرگ. کشد گذارد و مفهوم مرگ را به تصوير مي ض نمايش ميتحرکي را به معر بي
رودخانه به عنـوان  . کند اشاره مي) ٨٥ص همان،(» ....ها  چاهي بدون رودخانه، روستايروستا«شود، زماني که برناردا به روستا، به عنوان          تداعي مي 

 ةبوده و بـه روشـني تـداعي کننـد    ) ٨٥٠، ص ١٩٨٦شوالير و گيربرانت،  (»چاه سمبل برزخ و جهنم  «شود درحالي که     ه ديده نمي  منبع حيات در د   
  .مرگ است

، مادربزرگ دختران است که او نيز از اين موارد مستثني نيست و لحظاتي María Josefa  ماريا خوزه فا،هاي داستان يکي ديگر از شخصيت
  :کند ن يافت که آشکارا انزجار خود را اعلام ميتوا را در متن مي

خـواهم،   يهـا را م ـ  من خانه .خواهم يمن مزرعه را م «:ديگو يمو . )٧٣، ص١٩٦٩گارسيا لورکا، (» ستي نيگريز دي عزا چيها جز لباسه نجا ب يا«
  .)٧٤همان، ص ( » ... باز را وياه  خانهيول

 که وجود دارد پـه پـه ال   يتنها مرد.  برناردا به چشم نخوردة در خان يچ مرد يه حضور ه  ده است ک  شعدم موافقت با ازدواج دختران، باعث       
 او در سراسـر اثـر در   يک ـيزيم و حـضور ف يشو ي دختران مطلع ميها صحبتق ياز طر  نيز که البته از وجود اواست   ـاسينامزد آنگوستـ رومانو  

 يزنـان حـضور   که در آن فقـط  ماند اي مي  برناردا آلبا به صومعهةن خانينابراب .ودش  شنيدن صداي پاي اسب او حس مي ة و به واسط   خارج از خانه  
  .کنند  مادري مقتدر و خشک زندگي مييشود که تحت سرپرست د ديده ميوه و مجريب

ر خارج از خانـه و  حضور مردان د. نث لحاظ نمودؤم/ ا مذکريزن و  / توان با تضاد مرد     مي يکيدرون را از لحاظ سمانت    / ن، تضاد برون  يبنابرا
 .)٢٢ همان، ص( .»ک شوديها نزد ست که بتواند به آني نين خانه مردي ايدر صد فرسنگ« ي مشهود است، وليدر روستا به خوب

  
فکـر  مـن  «: طبق اظهار نظر برناردا. استن خانه ممنوع   ي، در ا  موجودات است گر  يبشر از د  ة   و تميزدهند   بارز يها يژگي از و  يکي که   »تفکر«

  بدون تفکرياجرا با حاکم شدن ني بنابرا).٥٢همان، ص (» دهم يمن دستور م. ها فکر کرد د هم به آنيتوان و نبا ي هست که نم ييزهايچ. کنم ينم
 ياي اطراف خود، در دنيکيزي فيايرا علاوه بر محدود شدن در دنيز. دشو ي داستان محدودتر ميها تي شخصياي دنعمل انديشيدن، ممنوع شدن  و

در طول اثر ايفاي نقش ) فضاي برون( (B)  به عنوان فضاي درون در مقابل روستا(A) اگرچه خانه .شوند يز محدود مي خود نيها شهيو اند درون
تـوان بـا    دختران، به عنوان فضاي درون که آن را مية عنوان فضاي برون در برابر ذهن و انديش  ه  توان متذکر شد که اکنون خانه ب       نمايد ولي مي   مي
A1يابد اي مي  مشخص کرد، قرار مي گيرد و اهميت قابل ملاحظه.  

 
 
 
 
 
 
 

 ذهن
(A1) 

 

 (B) روستا 

 (A) خانه 
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 آمد،  اکنـون نيـز    و تشکيل خانواده از محيط خارج ممانعت به عمل مي نسلة ادام، همانند ازدواج،دي همانطور که از ورود موارد جد     بنابراين
  .نيز ممنوع است  (A1)تران، يعني  به درون فکر و ذهن دخ(A) از دنياي خارج از ذهن يعني ها ورود تازه

 مفهـوم  ،ي در مـوارد ي ولشود، يم ي باز به خوانندگان معرفيي برون و فضايايعنوان دنه ب اگرچه روستااز طرف ديگر، لازم به ذکر است که  
  .شود يل ميبدت بسته يطي به مح کرد،ي معرفCتوان آن را با   ي خارج از ده که مياي نسبت به دن خود را از دست داده ويقبل
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
هـا احـساس    باشد و نسبت بـه آن  اش مي ها به درون خانه  نگرد و نگران نفوذ آن     همانگونه که برناردا به مردم روستاي خود همانند اجنبي مي         

فسادانگيز و خلاف اخلاقيات طور ساکنان ده خطرناک،  نييابد، از نظر او و هم  کند، آنچه که از خارج از روستا نيز به درون روستا راه مي             خطر مي 
ها  شه در آنيش همي و تشويگر قرار گرفته و نگرانيط خارج از روستا، روستا و خانه در مقابل همديشود که مح ي آشکار مين به خوبيبنابرا. است

سنده، برناردا را مانند ي که نويطور هز بوده است، ب  ي ن ياسي س ياميان پ يصدد ب  شنامه در ين نما يافت که ا  يتوان در  يگر م ياز طرف د  . شود يمشاهده م 
 و در يع ـي طبيدن بـه زنـدگ  ي رس ـيمردم برا  ةان و مبارزيطغة ان کننديکند و آدلا در مقابل آن، ب ي مي معرف ي و يحکومتة  ن مستبدان يفرانکو و قوان  

انـد کـه    يا  جامعهيها ن و سنتي قوانيانا، قربي اسپانةدختران محبوس در خانه، بمانند مردم آن روزگار در جامع    .  است ي عدالت اجتماع  يجستجو
  .کنند ي ميدر آن زندگ

  يريگ جهينت
 يو.  گذاشـت ي بجـا يش آثار درخـشان يا، در مدت عمر کوتاه خو    يات اسپان يسان ادب ينو ن شاعران و درام   يآورتر ا لورکا، از نام   يکو گارس يفدر

 در ي وةن فن هنرمندانيا.  به نگارش درآورديا  برجستهيها شنامهيد و نما آوريش به نثر روي در راه تکامل آثار خوياگرچه با شعر شروع کرد، ول
 که داشت موفق شـد آثـار   يا انهياو با نگاه واقعگرا.  شاعرانه را به ظهور برساندي که در آن توانست نثر  يد، اثر ي به اوج خود رس    خانه برناردا آلبا  

 ـ بـا رنجد يدي شدي در آثار او احساس همبستگ. مطرح کند  يالملل ني و ب  ي جهان يش را در ابعاد   ي خو يشينما دگان، محرومـان و  يدگان و سـتمد ي
 ـان تـضاد موجـود م  ي در بيش سعي خويشي آثار نماة او در مجموعيطور کل هب. خورد ي جامعه به چشم مةر شد يمظلومان و افراد تحق     و يان آزادي

 گـام برداشـت تـا بـه     يـي  والاي و انساني اجتماعي کسب تعهد  ي به سو  ن تضادها، يان ا ي ب ي برا يول. ها داشت  تيات و محدود  ين نفسان يقدرت، ب 
  .ثر داشتؤ موفق و مين راه حضوريا دست بزند که در ايات اسپانيم در ادبي عظيانقلاب
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