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Résumé

Cette recherche a pour objet d'étudier linfluedeela poésie frangaise sufind
Yusig qui subit dans sa carriere poétique l'ingjgirad'Alfred de Vigny et de Paul
Eluard. "Ressemblance” et "Imitation" sont deuxmies essentiels pour trouver la
délicatesse de l'esprit frangais dans la créatem"ders libres" du poéte persan. Il ne
s'agira évidemment pas pour nous.dans les limieegatte recherche, d'évoquer un
processus spécifigue de la comparaison, mais pldédtrendre compte des traits
communs sous forme d'une approche thématique naammen ce qui concerne
I'apparition des idées croisées. Nous verrons airggiel point et selon quel principe la
réflexion des poeétes francais a:entrainé le paedi@eement de la similitude.
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1. Introduction

L'un des traits caractéristiques de la poésie nmedpersane est inscrit dans la
démarche fondamentale des poétes qui ont mené caésion leurs réflexions
poétiques dans un esprit libre et autonome. Celitsip a subi l'influence de poétes
frangais comme Alfred de Vigny et Paul Eluard aumeat ol Nma Yusig (1897-
1959) découvre la France comme une contrée réieéatertes, I'épanouissement
poétique de Wna avait pris une bonne tournure sur la voie du dipmgment des
"vers libres" en Iran, car il formulait une sorte cbntemplation nouvelle a la poésie
persane.

La prise en compte progressive de la poésie peedafsceptation du principe
de limitation ont naturellement attiré <notre refasur le fait qu'il serait
indispensable de présenter une approche littésaird'originalité et la diversité de
poemes inspirés deilda. Cette particularité nous aidera a mettre en édedes
sentiments partagés dan¥ vis-a-vis de ses poetes favoris dans l'idée de fai
parcours thématique sur le/motif de sa créatiortiguo&. Le romantisme et le
surréalisme exercent suiiia un godt raffiné qui devient le pivot de son éviant
notamment quand il veut a son exemple se transfoenedémiurge et exprimer
grace au langage poétigue une réalité transcendamet égard, nous examinerons
sous l'effet.de limitation poétique les attraiésdinants de la poésie francaise de
maniére a les montrer dans les poémeside& domme des symboles présentant une
similarité d'éclat avec ceux d'Alfred de Vigny et Baul Eluard. En s'inspirant des
poetes francais, a YusSig évoque non seulement leur beauté exotiques ih
trouve plutdt une ouverture d'esprit & laquellg'attache profondément. L'exemple
de l'imitation et de ressemblance prouvent quee¢rand particulier de ha sur la
France provient d'une lecture passionnée, concomeneoun modeéle de l'influence
poétique. Tentons d'étudier également cette infleet d'en mieux découvrir I'esprit

évolutif de Nma avec modestie.

2. Préalables

Pour une meilleure appréciation du parcours poétide Nma, révélé dans
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I'histoire de la poésie, il est possible de remoatda jeunesse de ce dernier. Ce
parcours préparant la prise en considération dsaneibilité qui montre évidemment
l'affinement et la souplesse du poéete persamaNrusig fit ses études dans les
années difficiles de la vie politique de I'lran quoincida avec la montée de la
Premiére Guerre Mondiale. Il connut un grand irtt@dur la’littérature francaise,
ayant étudié le francgais dés sa jeunesse comnrédes@ Franciszek Machalski dans
son fameux livreLa littérature de I'lran contemporaiféd. Wroclaw) : "A I'age de
douze ans, Mna s'établit avec sa famille a Téhéran, ou.il frédqaeiout d'abord
I'école primaire de Hayat-e gavid et ensuite I'ésgcondaire de Saint- Louis. C'est
ici qu'il apprit le frangais, ce qui eut une infhee considérable sur la direction de
son activité poétique" (F. Machalski: 160): Le godit lui-méme a ce propos : " La
connaissance d'une langue étrangére-présentaitsdyeux des routes nouvelles."
(Ibid: 166).

A cet égard, il faut citer le jugement.de Machalgii affirme effectivement le
lien du poéte avec la poésie/frangaise : "La voialéveloppement deiha YusSig
comme poéte meéne de l'égotisme romantique, a frawer réalisme social et
altruiste, jusqu'au.symbolisme et au surréalisrtaen(). Partant de ce point de vue,
on peut mesurer la condition de la poésie francaida création de nouveaux
poémes de:Mna par le biais d'une empreinte profonde révélée I'sur de ce
dernier.

Il faut dire .que c'est avec iMa que commenca la période d'une
occidentalisation‘accélérée de la poésie persamsutcées de ha fut si immense
gue ses adversaires appellent cette période :diépde la littérature francaise en
langue persane” (F. Machalski: 166).

La production littéraire de Wha se fit durant la premiére guerre mondiale de
1914 a 1922. Parmi les poemes écrits durant ceéttmde, Afsineh (le conte)
apparait comme un célebre recueil oim® composa des vers émotionnels
consacrés aux souvenirs de sa jeunesse. AfEinehde Nima, poéme publié en
1922 est un pas en avant dans la voie de la maddion de la poésie persane.

La mobilité de Nma dans I'espace européen dans la mesure ou elladapo
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aux exigences de la nouvelle génération, est umiclegnent vers la progression des

idées recues chez les poétes francais.

3. L'influence d'Alfred de Vigny

Alfred de Vigny semble étre un bon révélateur pdima qui le conduit par la
suite a composer des vers émotionnels sans rytkiam)( et sans rime (kafiyeh).
C'est pourquoi le poéete persan s'éloigne des réglessiques. dans le but de
moderniser la poésie persane sous forme d'un nodaergage qu'est le bon go(t.

"Si le sens ou le contexte de l'ceuvre pénetre pd&fiment dans l'esprit de
I'hnomme et émeut son imagination, c'est déja dmoésie qui n'a pas besoin d'étre
ornée par le rythme et la rime" (Machalski, 19682)L C'est en ces termes que
Nima présente la poésie frangaise a ses lecteurs, |castime que pour se
familiariser avec le peuple, il faut tout de ménneesprit libre et une &me pure. C'est
pourquoi le poéte persan s'adonne a la réservegpeéde France et pour ainsi dire
il est apte a distinguer les limites de la poésigenne. Cette réserve est une source
inspiratrice pour ceux qui ont éprouvé le dépasserde cadre traditionnel. En
outre, durant les trois ou.quatre premiéres andées carriére littéraire, (de 1920 a
1924) Nma se débat dans les sombres avenues du pessimiaifreddde Vigny
dont la littérature romantique était alors fortetiemprégnée. Comme la plupart des
poetes romantiques, il est hanté par la mélanesligar la pitié. Il se laisse gagner
par leur "mal du siécle" dans la mesure ou il pilergkns de la solitude morale.

Dans cette perspective, le pessimisme de Vignyle&/&ima YusSig le pouvoir
de confiance en soi si bien qu'il se fortifie cerls vicissitudes de son temps. Car
pour lui, I'homme est prisonnier du destin sansiraxecours a ses efforts pour
obtenir un résultat considérable. L'effet d'unéetalée se voit dans un poéme outré
de Nima :

® mon cceur, 6 mon cceur, 6 mon ceceur !
Pauvre, brisé, fidele !
Avec toute ta bonté, ta force et tes aspirations
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Que m'as-tu apporté finalement

A part les larmes sur mon triste visage !...

Ceci révele la chimeére qui le persécutera duranties@ntiére et qui en fin de
compte ne lui montre que ses sentiments enversclieses vécues- premier et
malheureux amour, amertume, impression de solitQeey voit ainsi une période
de crise mentale dans laquellend se trouve en face de son amante, Safdra, fille
d'une tribu montagnarde qui refuse de I'épouser peupas s'installer dans une
grande ville. Cette premiére désillusion et I'éche@ subi-son.amour remplirent le
poete de pessimisme, mais donnerent une premiépalsian & son activité
poétique.

Il faut dire que la poésie frangaise ramantique @ans nul doute une influence
décisive sur les origines'Afsaneh de Nma. Ceci apparait dans l'atmosphére
générale et dans le climat de ses sentiments giresidans les tableaux poétiques.
Afsineh par exemple, personnification de la tristesseeela mélancolie, assise sur
un tombeau et pleurant des larmes de sang, uméuts une main et une coupe dans
lautre est, peut-étre, la réminiscence lointaimelHloa du poéme d'Alfred de
Vigny.

O conte; 6 conte; 6 conte !

Je suis un bouclier pour tes fléches !

O guérison du coeur, reméde pour la douleur
Compagne.des pleurs dans la nuit

Que fais-tu de moi, tourmenté ?

Ainsi, les poémes du temps de la jeunesse e Nusig, tels quedy Sab(6
nuit) sont pleins de pessimisme, de tristesseeahidanthropie qui lui ont valu la
dénomination de "sombre pessimiste" :

O nuit lugubre, terrible !
Combien de temps vas-tu tourmenter mon ame ?

Arrache plutbt mes yeux



126 Pazhuhesh-e Zabanha-ye Khareji, No. 53, 2009

Ou ote le voile de ton visage (6 nuit).

Le sens de cette allégorie s'annonce dans l'idéeleypoete emporté par la
tourmente de la vie est un humain qui se trouve dae solitude afin de se consoler
par lui-méme. Le pessimisme denid comme le pessimisme.d'Alfred de Vigny ne
se limite pas toutefois a la seule condition dut@aaais il s'étend a I'humanité
entiére. Ce pessimisme est en lutte perpétuellerectan misére et l'ignorance et ne
possede que deux certitudes ; la souffrance ebla fn effet, le puissant souffle de
Vigny fait apparaitre le sens de l'indifférence laime, tel-qu'il pourrait figurer dans

le poéme intitulé Ayadaméa(6, hommes !) de ia:

O hommes assis sur le bord, qui vous amusez eiegui

Un homme se noie dans l'eau !

Il bat I'eau des mains et des pieds

Dans la mer démontée, sombre et profonde, comnele@avez

Ce morceau de poéeme.dentd évelille le probléme de l'indifférence tel qu'it es
apparu chez de Vigny, car tous deux ont voulu glgagpour le bonheur humain.
Dans ces poémes, l'usage abondant des symbolesectifeau”, "la mer", évoque
principalement I'immense absurdité de I'image dhareagitée. De plus, ce symbole
de I'absurdité devient grandement sévere sousuutagpde Nma jusqu'a ce qu'il se
présente comme le pur et le franc défenseur desinogp tyrannisés par le
despotisme en Iran. Ainsi, c'est par le langagéiguae que Nma va s'emparer de la
réalité afin de se montrer opposant a toute irgassiociale. Celle-ci prend un sens
Iégitime au.moment ouiwa se sert des symboles pour se soulager de I'ojpmess
mentale qui pourrait ravager son pays natal. Cdisations précieuses montrent en
effet la carriere romanesque denid qui débute sous le patronage de Vigny. Les
points similaires existant dans cette entreprisifjant clairement les lectures
antérieures de ha sur I'écrivain francais. Il advient qu'un fait @dcune donnée
poétique englobée de créations multiples dAfgineh et Eloa désignent une
floraison rayonnement versifiée. Sous cet anglepeat mettre en résonance les
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symboles de poémes déni issus d'un unique modéle de Paul Eluard auquel une
influence féconde parait encore dominante.

4. L"influence de Paul Eluard

Pour Nma, la découverte des symboles dans les poémes d&Rard fut une
démarche créative pour perfectionner ses idéesalsscisous forme de vers
populaires. Puisque ces deux poétes vont protéger deuple de toute menace
causée par la guerre ou linjustice. Les symbasesplus importants dans I'ceuvre
d'Eluard et de kna sont "la nuit", le "désert", "la lumiére" et "ls@au”. La nuit et
tout ce qui évoque l'obscurité et I'absence deradre sont courants dans I'ceuvre
de Nima, car il essaie de dénoncer la tyrannie et de rapfdrcondition de la société
iranienne :

"Il fait nuit, une nuit brumeuse, et le sol esteél

Du flanc de la montagne;:le vent, jeune pousseudges, galope vers
moi :

Cette nuit est comme. un=corps gonflé, dressé darchéleur. C'est
pourquoi

L'homme égaré ne trouve pas son chemin..." (Il f&t) n

La nuit étouffante et effrayante, symbole de lamyie, domine le sol (c'est-a-
dire de I'lran), tout péli de peur. C'est a causdaduit et de la tyrannie, obscure et
chaude, encombrant tout |'espace, que I'homme utepps retourner vers le chemin
du salut. De méme, pendant les deux guerres mesdél le régne de la terreur,
Eluard-ne voit que la nuit, c'est, en effet, len@ge "la nuit" et des "ténébres". Cette

nuit provocante marque dans I'esprit de Paul Eladedfois la peur et la crainte.

Cette nuit-la, comment pourrait-on I'oublier
Les ténebres étaient descendues sur la terre (...)
Tout un troupeau de loups

Pour hurler a la mort
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Et pour nous faire hurler & I'horreur de la mort.
(Paul Eluard- Nuits, 1967: 287)

La nuit, comme le terme le plus usité dans I'cederd&ima, c'est le symbole de

la douleur et du regne de l'injustice.

"Mon malheur ne finit pas et toi, 6 nuit

Tu ne finis jamais"

Pour Nma comme pour Paul Eluard, la notion de-nuit va ala dle la réalité,
car elle justifie a la fois leur mécontentementleair désespoir causés par les
événements sociaux et politiques. Le désert, cofanmelit marque la présence de

I'ennemi, mais c'est aussi le signe de l'anéantissecomme le dit Paul Eluard :

Brusquement c'est le désert

Et je me perds dans le soir

L'ennemi s'est révélé

(Les armes de la douleur, 1, 1967: 1226)

Chez Nima aussi, le désert marque les mémes choses ;
La cloche sonne [...] dans le chemin qui aboutit &setit,
Dans les tombes des yeux, par les regards tousmort
[...] [la cloche:sonne et réveille les morts].

(Cloche, 1967: 344).

La présence de la lumiére dans les poemes du fraétais élimine l'obscurité
et les ténébres causées par les horreurs de l&Pnistjue la lumiére sous forme d'un
jour clair annonce l'espoir et la victoire sur lemi. Elle est également le signe
glorieux de la justice. De son c6té, Eluard se pagisionné par la lumiére et le jour ;

"...En vérité, la lumiere toujours n'éblouit"
(Les dessous d'une vie, 1967: 202)
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Chez Eluard, la lumiére est liée a la justice ebanheur.

Nous le voulons aujourd'hui

Que le bonheur soit la lumiére

Au fond des yeux et au fond du cceur

Et la justice sur la terre

(Au rendez-vous allemand, "Gabriel Péri", 1967:2)26

On voit aussi les mémes sentiments dans les poéimelima ou le jour
s'oppose a la nuit :

"Dresse-toi avec ton courage et tonespoir,
Rend blanche ta nuit, tout comme le jour"
(Courage, 1967: 117)

Certes, pour Nna apres la nuit ténebreyil y a le jour qui rayosoel'espérance
et le bonheur humain. Quant a l'oiseau, il jouer@le essentiel dans I'ccuvre des
deux poetes, car ils se trouvent dans une situaédavorable comme des oiseaux
enfermés dans une cage qui désirent s'en échappaleedans I'immense ciel de la
liberté.

L'enthousiasme d'Eluard pour l'ciseau est attestdepmessage de la victoire

qui annonce l'arrivée du matin et le départ deuia:n

C'est le matin, petit matin, premier message :
Voila, le coq vient de pousser son cri fatal!
Notre coeur s'éclaire et la nuit s'en va.

La lumiere n'est pas encore a I'horizon,

Mais elle apparaitra.

(Gréce ma rose de raison, "le dernier chant", 1988)

De méme, la trace d'un tel enthousiasme se troams Hosuvre de Mha ou
I'oiseau parait soit maléfique et porteur du maltfeamme le hibou, le corbeau,...)

soit bénéfique et porteur du bonheur et de la vietwiseau d'’Amen, le coq, ...)
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Dans cette perspective, le poéte se sent empriguanéinjustice, comme un
oiseau dans sa cage étroit@mil désire s'en libérer et voler dans le ciel dedarteé.
En rapprochant des masses socialamaNcompose des vers libres sur une parole
d'espérance et de foi, jaillis semble-t-il des ¢macprofondes de son étre : "Si j'étais

un oiseau qui pouvait voler librement ! ", maiest un oiseaublessé :

"L’oiseau qui chante mieux que les autres,
Car il est plus blessé qu'eux, c'est moi (...).
(La vie et I'art de Nima, Sirous Tahbaz, 1967: 47)

Pour Nma, l'oiseau est ainsi lI'annonciateur du bonheuueahdtin.

"Cocorico ! La nuit aveugle, tout désespéré s’érgacrétement du

pays, qui au seuil du jour, va sortir de l'obscérit Cocorico (...)

Ce faisant, il adopte un message solennel : "Coadri(...) le matin arrive,
ainsi, le Coq chante ..." (iha, Cocorico, ceuvres complétes, 1967: 420)

Malgré un regard sur les poétes francais, les iextdes recueils des vers de
Nima revalorisent. I'héritage national qui ne reniera pas données intégrées a
I'écriture des temps modernes, de nos jours. Latiorépoétique de ha est vue
seulement dans/Iinspiration romantique et sustslil faudra dorénavant mettre en
lumiére l'influence d'Arthur Rimbaud et de SullyyBhomme afin de répandre la
nouveauté du poéte persan pleinement. Sur le moéélétudes en poésie, les vers
proposés ici étaient des textes similaires quirassualors le mécanisme de la
comparaison.

5. Conclusion

Ces traits caractéristiques des poétes francaidreminbien qu'il y a eu une
influence considérable surilka dont la rénovation de la poésie persane témoigne
manifestement.

Désormais, I'étude poétique s'adapte a la comparaasla nouvelle exigence de

la littérature d’'ou peut surgir a tout moment lacessité d'un rapprochement
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réciproque. Le rapport similaire entre les poénwmspte autant que les poémes eux-
mémes. Comme dans chaque composition, les ressmmblattirent plus que
l'intérét capital. En introduisant les différent®ines sociaux, a donne a la
poésie persane un nouveau sens et se présemtsar kles poétes frangais, le porte-
parole des opprimés et des négligents. Il rés@téodt celaque la France est non
seulement capable d'apporter &bl aux heures tragiques de son destin, son art
poétique (pessimisme ou optimisme) ou encore lesse séduisante de ses secrets
culturels, mais aussi un regain de vie spiritudllexemple de kna est la pour le

prouver.
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