
استعاره چيست و چگونه در توليد طرح‌مايه اثر مي‌گذارد؟

سمیه داودی٭

سیدمحمدحسین آیت‌اللهی
استادیار دانشکدۀ هنر و معماری یزد

مروري بر فرايند طراحي
ام��روزه طراح��ي، به دليل کث��رت عوام��ل تأثيرگذار ب��ر آن، به‌مثابه 
»كليت حل مس��ئله« مطرح است. فرايند طراحي شامل مجموعه‌اي از 
فعاليت‌هاي پیچیدۀ ذهنی اس��ت كه در مسير شناسايي مسئله تا يافتن 
راه‌حل رخ مي‌دهد. بعيد اس��ت كه تمام ابعاد مسئله طراحي در ابتداي 
فرايند مش��خص باش��د؛ به اين س��بب، اولين وظيفۀ طراح، شناسايي 
مسئلۀ طراحي اس��ت. در جريان اين تلاش، گاه ابعاد تازه‌اي از مسئله 
نمايان مي‌شود و ممكن است كوشش بسيار زيادي لازم باشد تا طراح 

به شناخت نسبی از مسئله دست یابد. 
مس��ئله‌هاي طراح��ي را بيش��تر از طريق تلاش ب��راي حل آن‌ها 
شناسايي ميك‌نيم.1 به اين سبب، به‌ نظر مي‌رسد كه در فرايند طراحي، 
مس��ئله و راه‌حل با هم ش��كل مي‌گيرند. تعامل در مس��ئلۀ طراحي و 
راه‌حل آن نشان مي‌دهد كه تحليل مسئله و شناخت ابعاد گوناگون آن 

مقدمه

نظريه‌هاي اخي��ر درباب فرايند طراحي، ب��ا آگاهي از پيچيدگي‌هاي 
آن، بيش��تر بر »قدرت انديش��ۀ طراح« تأيكد دارند. ط��راح، فراتر از 
انديشۀ استدلالي عالمان و انديش��ۀ شهودي عارفان، »خلاقانه« در 
پي يافتن راه‌حلي براي مس��ئلۀ طراحي است. سازوكار فرايند طراحي 
به‌مثاب��ه »فعاليت ذهني فوق‌العاده پيچيده«، به‌روش��ني مش��خص 
نیست. به‌علاوه، »توليد طرح‌مايه«، كه اصلي‌ترين بخش اين فرايند 
به ش��مار مي‌رود، به ‌ص��ورت ناخودآگاه رخ مي‌ده��د. در عين حال، 
ابزارهايي براي تقويت توان ذهني و قدرت انديش��ۀ طراح وجود دارد 
كه »استعاره« يكي از مهم‌ترين آن‌هاست و با پرورش نيروي انديشه 
و خلاقي��ت، در تولي��د طرح‌مايه اثر مي‌گذارد. هدف از نگاش��تن اين 
مقاله، آش��نایی با جایگاه اس��تعاره در ادبيات و فلس��فه و کاربرد آن 
در معماري اس��ت تا طراح بتوان��د به مدد نيروي خلاقيت و از طريق 
»جابه‌جايي انديش��ه« از عرصه‌اي به عرصۀ ديگر، به مسئلۀ طراحي 

تقرب يابد و براي اثر معماري »معنايي جديد« خلق كند.

كليدواژگان: استعاره، طرح‌مایه، اندیشه و خلاقیت.

٭ ای��ن مقال��ه برگرفت��ه از پایان‌نامۀ 
باعنوان  اینجانب  کارشناس��ی ارش��د 
»خاس��تگاه‌های تول��د طرح‌مای��ه در 

فرایند طراحی معماری« است
 1. برايان لاوس��ن، طراحان چگونه 
نديمي،  ترجمۀ حميد  مي‌انديشند؟، 

ص۶۴.
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توان ذهني و انديشۀ طراح را در جهت نيل به مبنای راه حل، یعنی »طرح‌مايه«، 

تقويت ميك‌ند. 
در حقيق��ت، ط��راح از طريق قدرت ذهن��ي خود، ابتدا به مس��ئلۀ طراحي 
س��اختاري مي‌بخشد تا بتواند آن‌ را درك كند و سپس به مدد نيروي خلاقيت، 
»گمان��ۀ اوليۀ طرح« يا »طرح‌مايه« را ارائ��ه مي‌دهد. مراحل تعيينك‌ننده‌اي از 
فراين��د طراحی، به ‌صورت ناخودآگاه، در ذهن طراح ش��کل م‌یگیرد که توليد 
طرح‌مايه اصلي‌ترين آن‌هاس��ت. در عين حال، طراحان مي‌توانند با بهره‌گيري 
از ابزارهاي��ي، زمينه‌هاي فكري و قدرت انديش��ۀ خود را تقويت كنند. »تداعی 
ش��باهت‌ها یا قياس‌«، »معطوف كردن ذه��ن از موضوعي به موضوع ديگر یا 
اس��تعاره«، »تأمل در اصل موضوع یا جوهره«، » يافتن معضل اصلی مس��ئلۀ 
طراح��ی یا تمركز بر برنامه« و س��رانجام، »تأيكد ب��ر ارزش‌ها یا ایده‌آل‌ها« از 
ابزارهاي تحريك ذهن به‌ ش��مار مي‌روند و خاس��تگاه‌های طرح‌مایه به ش��مار 

م‌یآیند.2 

خاستگاه‌هاي طرح‌مايه
همان‌گونه که ذکر ش��د، منبع و منش��اء طرح‌مايه، كه مبناي راه‌حل به ش��مار 
مي‌رود، در ذهنيت طراح از مس��ئله طراحي نهفته اس��ت. در ش��كل‌گيري اين 
ذهنيت، »انديشۀ طراح« نقش كليدي دارد. در حقيقت، انسجام و وحدت‌بخشي 
به عوامل بي‌ش��ماري كه بر طراحي تأثير مي‌گذارد، نيازمند فعاليت‌های ذهني 
پيچيده‌ای اس��ت كه ب��ه ‌صورت ناخودآگاه رخ مي‌دهد. اما طراح قادر اس��ت با 
توجه به مهارت و تجربه‌اي كه از مسائل پيشين طراحي در ذهن اندوخته است، 
آگاهان��ه، زمينۀ بهتري ب��راي فعاليت‌هاي ذهني خود فراهم آورد؛ به اين معني 
كه مي‌تواند با اس��تفاده از روش‌هايي، انديشۀ خود را در جهت نيل به طرح‌مايه 
هدايت كند كه »خاس��تگاه‌هاي طرح‌مايه« ناميده مي‌شود. قیاس و استعاره دو 

نمونه از این خاستگاه‌ها به شمار مي‌روند. 
ممكن اس��ت طراح در ذهن خود ش��باهتي ميان مس��ئلۀ كنوني و مس��ئلۀ 
ديگري، كه قبلاً حل ش��ده اس��ت، بيابد. در این صورت، ضمن برقراری رابطۀ 
عین��ی )قیاس(، راه‌حل قبلی را در مس��ئلۀ جدید تداع��ی ميك‌ند. حالت دیگر، 
نوعی جابه‌جایی از موضوعی به موضوع دیگر با بهرهگیری از قوۀ تخیل است. 
در این صورت، رابطه‌ای انتزاعی برقرار میش��ود که بیانگر استعاره است. طراح 

پرسش‌های تحقیق
استعاره چيست؟

اس��تعاره چگون��ه در تول��يد طرح‌مايۀ 
معماری اثر مي‌گذارد؟

2. ان��واع طرح‌ماي��ه عبارت اس��ت از 
 ،)analogies( قياس��ي  طرح‌مای��ۀ 
 ،)metaphor( استعاره‌اي  طرح‌مایۀ 
 ،)essences( جوه��ره‌اي  طرح‌مایۀ 
 ،)programatic( طرح‌مایۀ برنامه‌اي

و طرح‌مایۀ ايده‌‌آلي )ideal(. نک:
‌Snyder, James C.  and 
Catanese, Anthony J. 
Introduction to Architecture, 
New York, Mc Graw-Hill, 
1979, p. 223.‌
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مي‌تواند، به جای یافتن شباهت، در اصل موضوع تأمل كند و به 
جوهرۀ آن دس��ت یابد. درک خلاقانه مسئله در شكل‌گيري اين 
خاستگاه نقش مهمی دارد. به‌علاوه، طراح مي‌تواند انديشه خود 
را بر برنامۀ طرح، كه ش��امل اهداف، نيازهاي مسئله و اطلاعات 
جمع‌آوري شده است، متمركز و مهم‌ترين معضل آن را حل كند. 
سپس به ارائۀ راه‌‌حل براي بحراني‌ترين بخش مسئله بپردازد و، 
سرانجام، با تكيه بر ارزش‌ها يا ايده‌آل‌ها، به طرح‌مايه‌هایی دست 
يابد که حاصل اصول نظام‌مند آن طرح محس��وب مي‌شوند. این 
نوع طرح‌مایه‌ها حاصل سال‌ها تجربه و ممارست طراح است که 

بیانیۀ طراحی وی محسوب مي‌شود.  
اكنون كه خاس��تگاه‌هاي توليد طرح‌مايه را در فرايند طراحي 
معماري شناختيم، به بررسي »استعاره« به‌مثابه  خاستگاهی مهم 

در توليد طرح‌مایه مي‌پردازيم.

استعاره از ديدگاه ادبيات 
استعاره در سرمنشاء خود، یعنی ادبيات، با »كلام« ارتباط مي‌يابد. 
گوين��ده براي بيان مقصود خويش، كلماتي بر مي‌گزيند تا از اين 
طريق، معنايي را به ذهن ش��نونده منتقل كند. اما گاهي كلمات 
در موضعي غير از معناي حقيقي خود به كار گرفته مي‌ش��وند تا 
مقصود گوينده را به  صورت مجازي بيان كنند. البته بين حقيقت 
و مجاز بايد مناس��بتي وجود داش��ته باشد تا به هم ربط يابند. در 
صورتي كه اين مناس��بت بر پايۀ »تش��ابه« باشد، آن ‌را استعاره 
مي‌نامند.۳ به این ترتیب، ش��نونده بايد در كلام گوينده تأمل كند 
تا حقيقت را از طريق تشابه با معني مجازي دريابد. لطف استعاره 
نيز در همين نكته اس��ت كه ش��نونده را به انديشه وادارد تا خود 

حقيقت را دريابد و با گوينده همراه شود.
برخي نظريه‌ها اس��تعاره را نوعي از »تش��بيه« مي‌دانند كه 
بدون كاربرد »همچون...«، »گويي...« و »مانندِ...« رابطۀ تشابه 
مي��ان دو كلمه را بيان ميك‌ند.۴ ب��ا مراجعه به كتاب‌هاي ادبيات 
درمي‌يابيم كه هر تشبيه داراي چهار جزء است كه عبارت‌ اند از: 

»مش��به، مشبه‌به، وجه ش��به و ادات تشبيه«.۵ اين تعريف نشان 
مي‌دهد كه استعاره، برخلاف تشبيه، به »ادات تشبيه« نیاز ندارد. 
اما اين عبارت تعريف كاملي از اس��تعاره به ‌دست نمي‌دهد؛ زيرا 
نمونه‌هايي از استعاره نيز داريم كه در آن، »مشبه« يا »مشبه‌به« 
حذف ش��ده‌اند. در »اس��تعارۀ كنايي« فقط مشبه در لفظ آورده و 

مشبه‌به حذف مي‌شود.۶ براي مثال در بيت: 
هزار نقش برآرد زمانه و نبود 

يكي چنانك‌ه در تصور ماست 

ش��اعر زمانه را به »نقاش« تشبيه كرده است. اما مشبه‌به را 
ذكر نكرده و به جاي آن »نقش« را، كه از متعلقات نقاش است، 
به زمانه نس��بت داده است. در »استعارۀ آشكار« فقط مشبهٌ‌به در 

لفظ مي‌آيد؛ اما مقصود گوينده مشبه است. 
حافظ در بيت: 

آه از آن نرگس جادو كه چه بازي انگيخت
آه از آن مست كه با مردم هوشيار چه كرد، 

چشمان يار را به گل نرگس تشبيه و مشبه را حذف كرده و تنها 
نرگس )مشبهٌ‌به( را در لفظ آورده است.۷ باید توجه داشت که در 
استعاره، مشبه و مش��به‌به، به دليل مشابهت جايگزين يك‌ديگر 
مي‌ش��وند. براي مثال، در قلمروی تشبيه مي‌توان معشوق را در 

زيبايي مانند ستاره دانست. اما در بيت: 
ستاره‌اي بدرخشيد و ماه مجلس شد 
دل رميده ما را انيس و مونس شد، 

شاعر با تأيكد بسيار بر شباهت مشبه )معشوق( و مشبهٌ‌به )ستاره( 
آن‌ها را جايگزين يك‌ديگر كرده است: دلدار آن‌چنان در زيبايي 
به ستاره مي‌ماند كه گويي خود ستاره است و نمي‌توان بين او و 

ستاره جدايي نهاد.۸ 
در اين عبارت از آلفونس دولامارتين، 

انس��ان هيچ بندري ندارد؛ زمان هيچ كرانه‌اي ندارد؛ جاري است 
و ما مي‌گذريم!۹ 

۳. »حقيقت« عبارت است از استعمال 
لفظ در معني اصلي و »مجاز« عبارت 
اس��ت از اس��تعمال لفظ در غير معني 
اصلي، بنا به مناسبتي كه آن مناسبت 
را در اصط�الح فن بدي��ع »علاقه« 
گوين��د. در صورتي ك��ه علاقه مابين 
حقيق��ت و مج��از، علاقۀ مش��ابهت 
باش��د، آن را اس��تعاره مي‌نامند. نك: 
بلاغت  فن��ون  همايي.  جلال‌الدي��ن 
و صناع��ات ادبي، ته��ران: هما، ص 

.250-247
4. Peter Smith, F. The 
Dynamics of Delight 
(Architectural Metaphor), 
P. 122.

۵. ب��راي مث��ال در عب��ارت »چهرۀ 
محب��وب مانند آفتاب مي‌درخش��د«، 
چه��رۀ محب��وب »مش��به«، آفت��اب 
»مشبه‌به«، درخشيدن »وجه شبه« و 

مانند »ادات تشبيه« است.
۶. جلال‌الدين همايي،  فنون بلاغت 

و صناعات ادبي، ص250.
۷. استعارۀ كنايي »اس��تعارۀ مكنيه« 
و استعارۀ آش��كار »اس��تعارۀ محققه 
يا مصرحه« نيز ناميده مي‌ش��وند كه 
اقسام اس��تعاره‌اند. نک:  معروف‌ترين 

همان، ص 250.
۸. میرجلال‌الدین کزازی. زیباشناسی 

سخن پارسی)1( ، ص95.
۹. هاوكس، ترنس. اس��تعاره، ترجمۀ 

فرزانه طاهري، ص12.
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 واژه‌ه��اي »انس��ان« و »زمان« تعبي��ري اس��تعاره‌اي يافته‌اند. 
 زم��ان در ج��اري ب��ودن ب��ه رودخانه‌اي تش��بيه ش��ده اس��ت. 
 زندگي انس��ان نيز ش��بيه به كش��تي اس��ت كه هيچ بندرگاهي 
ب��راي توقف ن��دارد و همواره در گذر اس��ت. ام��ا در اين مثال، 
 ب��دون آنك‌ه ذكري از كش��تي و رودخانه ش��ده باش��د، آن‌ها به 
صورت مجازي تصوير ش��ده‌اند. به اين ترتيب، اس��تعاره كلمات 
 را در موضع��ي غي��ر از معنای��ی ك��ه در واقعيت ب��راي آن قايل 
هستيم، به‌ كار مي‌برد تا به صورت مجازي بازتاب انديشۀ گوينده 

باشند. 
از مجموع مثال‌هاي ذكر‌ش��ده مي‌توان نتيجه گرفت كه در 
استعاره، »مجاز« به ‌صورت خلاقانه‌اي با »حقيقت« پيوند مي‌يابد 
كه بيانگر قدرت انديش��ه، نه تنه��ا در عالم واقعيت، كه در وادی 
رؤيا و خيال اس��ت. به همين دليل، گفته مي‌ش��ود استعاره فراتر 
از تش��بيه در مرحله‌اي از »ش��هود« يا »الهام« آغاز مي‌گردد.۱۰ 
به عبارت ديگر، نش��انۀ فارغ شدن ذهن از قيد كلمات و سير در 

فضاي معاني است كه ناخودآگاه صورت مي‌گيرد.

استعاره از ديدگاه فلسفه
نظريه‌هاي فلس��في در باب استعاره نيز بر مبناي منشاء آن، یعنی 
ادبيات، ش��كل گرفته‌اند كه به‌طور كلي مي‌توان آن‌ها را در قالب 
ديدگاه‌هاي »كلاس��يك«، »رمانتيك« و »قرن بيستم« بررسي 
كرد.۱۱ »ارسطو« در مقام مهم‌ترين نظريه‌پرداز ديدگاه كلاسيك، 
اس��تعاره را جدا ش��دن از »ش��يوه‌هاي متعارف زبان« مي‌داند و 
عقيده دارد ميان كاربرد »متعارف« كلمات و كاربرد »ش��اعرانۀ« 
آن‌ها تفاوت وجود دارد. اين تفاوت تا حد زيادي از استعاره ناشي 
مي‌ش��ود؛ زيرا شعر از استعاره بسيار س��ود مي‌جويد و ويژگي‌اش 
»تمايز« در بيان اس��ت.۱۲ ديگر نظريه‌پ��ردازان اين ديدگاه نيز با 
تأيكد بر نقش استعاره، آن را ابزاری لازم برای تأثير بخشیدن به 

کلام برم‌یشمارند. 

دي��دگاه ديگري كه با تأثير از نظريه‌هاي »افلاطون« مطرح 
ش��ده، ديدگاه »رمانتيك« اس��ت. اين ديدگاه ب��ا تأکید بر نقش 
وحدت‌بخش اس��تعاره، آن را ابزار پرورش قوۀ تخيل مي‌ش��مارد. 
در حقيقت، اس��تعاره فعاليت‌هاي ذهني را ب��ه هم پيوند مي‌دهد 
و آن‌ها را تقويت ميك‌ند. نظريه‌پردازان قرن بيس��تم، استعاره را 
نوعي »فرايند زباني« مي‌شمارند كه شامل كنش و واكنش مشبه 
و مشبه‌به است. حاصل این فرایند، ايجاد معنایی است که نه تنها 
هر دو کلمه را تحت پوشش قرار م‌یدهد، بلکه فراتر از آن‌هاست 
و جانش��ین کلمات مي‌شود. اين »بده‌بس��تان« مستلزم آن است 
که هر كلمه داراي لايه‌هاي متفاوت معنايي باش��د؛ زيرا اگر هر 
كلمه تنها يك معنا داش��ته باش��د، نمي‌توان جای آن را با كلمۀ 
ديگري عوض كرد. اين يكفيت، به غني‌تر ش��دن فرايند استعاره 

كمك ميك‌ند. 
در ديدگاه‌هاي اخير، اس��تعاره فرات��ر از معناي لغوي خود كه 
نوعي »انتقال«۱۳ و رابطۀ »يك‌س��ويه« اس��ت، بر پايۀ تعامل يا 
»ارتباط دوسويه« توضيح داده مي‌ش��ود، به ايجاد معنايي جديد 

مي‌انجامد و  شامل مراتب يا لايه‌هاي متفاوت است.

10.  Peter Smith, F. The 
Dynamics of Delight 
(Architectural Metaphor), 
P.122.
۱۱. البته علاوه ب��ر اين، ديدگاه‌هاي 
ني��ز در ق��رن ش��انزدهم،  ديگ��ري 
هفدهم و هجدهم شكل گرفته‌اند که 
صاحب‌نظران آن‌ها ب��ر اين عقيده‌اند 
كه اس��تعاره گونه‌ای از بیان است که 
ب��رای آراس��تن کلام ب��ه‌کار م‌یرود. 
نک: ترنس ‌هاوكس. استعاره، ترجمۀ 
فرزانه طاهري، تهران: نشر مركز، ص 

31ـ55.
۱۲. ترنس هاوكس. همان، ص1۹. 

 meta از )metaphor( ۱۳. استعاره
ب��ه معن��اي »ف��را« و pherein به 
معناي »بردن« تش��كيل شده است. 
مقص��ود اي��ن واژه دس��تۀ خاصي از 
فرايندهاي زباني اس��ت ك��ه در آنها، 

ت۱. )بالا( رابطۀ دو سویه
ت۲. )پایین( رابطۀ يك‌سویه

ت۳. )چ��پ( س��الن فیلارمون��ی 
برلین، مأخذ: آنتونیادس، 1381
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كاربرد استعاره در معماري
اس��تعاره، با ويژگي‌هاي��ي كه ديدگاه‌هاي ادبي و فلس��فی براي 
آن قايل‌ان��د، انديش��ۀ طراح را تقويت ميك‌ن��د و به اثر معماري 
»معنايي« جديد مي‌بخش��د كه طبق ديدگاه‌هاي فلسفي،  شامل 
»لايه‌هاي متفاوت« است. در عين حال، اثر معماري را از سطح 
معمول آن ارتقا مي‌دهد و به اين ترتيب، آن را از ساير آثار مشابه 

»متمايز« مي‌سازد. 
مهم‌تري��ن نقش اس��تعاره به‌مثابه عنوان اب��زار پرورش قوه 
تخي��ل، كمك ب��ه فرايند خلاقيت در معماري اس��ت كه از اين 

طري��ق، فعاليت‌ه��اي ناخ��ودآگاه ذهني را تقوي��ت ميك‌ند و در 
»توليد طرح‌مايه« اثر مي‌گذارد. پیش از این بيان شد که ساختار 
ذهنی طراح از مسئلۀ طراحي، عامل ايجاد وحدت و انسجام بين 
عوام��ل گوناگون در فرايند طراحي اس��ت و پيش‌نياز حرکت به 
سوی راه‌ حل محسوب مي‌شود. استعاره به مدد »نيروي تخيل« 
فرايندهای ذهني را وحدت مي‌بخش��د و ب��ر تلاش خلاقانه‌اي 
كه در ذهن طراح به‌منظور انتظام‌بخش��يدن به مسئلۀ طراحي و 
تولد طرح‌مايه انجام مي‌ش��ود، تأثير مي‌گذارد. اس��تعاره دشواري 
تش��خيص مس��ئلۀ پيچيده طراحي را در اولي��ن برخورد طراح با 

جنبه‌هايي از يك شيء به شيء ديگر 
»فرابرده« يا »منتقل« مي‌شود. نک: 

ترنس هاوکس. همان، ص 11.

ت۴. کلیسای رونشان
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 آن هم��وار مي‌س��ازد. اين ويژگ��ي در طراحي ت��الار فيلارموني 
برلي��ن، اثر هانس ش��ارون، به‌روش��ني ديده مي‌ش��ود؛ زيرا وي 
 صورت مس��ئله را به صورت اس��تعاره‌اي به »تپه‌هاي پوشيده از 
 تاك‌ه��اي انگ��ور« تعبير كرده اس��ت. در عالم خي��ال او، مردم 
همان تاك‌هاي انگور هس��تند و صفه‌هاي نش��يمن همان شيب 
تپه‌ه��ا و فضاي داخلي س��اختمان يادآور اين چش��م‌انداز رؤيايي 

است.۱۴ 
بنابراين، با اس��تفاده از اس��تعاره مي‌توان به تعابير جديدي از 
مسئلۀ طراحي دست يافت که بدون ياري جستن از قوۀ خلاقيت 

بسيار دشوار خواهد بود. 
گاه��ي پ��س از جس��ت‌و‌جوهاي ذهني به‌منظور شناس��ايي 
مس��ئله و راه ‌حل، احس��اس مي‌ش��ود كه راه‌حل‌هاي ارائه شده 

رضايت‌بخش نيست. در عين حال، پيشنهاد جديدي نيز به ذهن 
خطور نميك‌ند. در نتيجه، طراح به استعاره به‌مثابه »ابزار تحريك 
ذهن« متوس��ل مي‌شود و در حقيقت تلاش ميك‌ند ذهن خود را 
از صورت مس��ئله به موضوع ديگ��ري معطوف دارد. لوكور بوزيه 
براي طراحی س��قف كليساي رونش��ان توجه خود را به »پوستۀ 
خرچنگي« كه در حين قدم زدن در ساحل ‌يافت، معطوف داشت؛ 
س��پس آن را به صورت يك »پوستۀ دوجدارۀ محدب و ضخيم« 

طراحی كرد.۱۵
معطوف داش��تن ذهن به موضوع��ي ديگر به صورت موقت، 
طراح را از پيچيدگي و دش��واري مس��ئله طراح��ي رها ميك‌ند و 
فرصت‌هايي براي تأمل دوباره در مس��ئله فراهم مي‌آورد. به اين 
ترتيب، فصل جديدي از جس��ت‌و‌جوهاي ذهني آغاز مي‌ش��ود و 

۱۴. آنتون��ي س��ي. آنتونيادس. همان، 
ص68.

۱۵. کامران افش��ارنادري، »معماري و 
ايده«، ص3.

ت۵.   )راس��ت، ب��الا( ف��رودگاه 
کانسای

ت۶. )راس��ت، پایی��ن( کلیس��ای 
باگسوارد

 ت ۷. )چپ( کلیسای باگسوارد
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طراح به تعابير جديدي از مس��ئله دست مي‌يابد. البته گاهي اين 
جابه‌جايي ذهني با قدرت بيش��تري انجام مي‌شود و طراح توجه 
خود را از عرصۀ معماري به عرصۀ ديگري مانند ش��عر، موسیقی 
یا طبیعت معطوف مي‌دارد تا شايد اين طريق پاسخ جديدي براي 
مسئله بيابد. براي مثال، طراح مي‌تواند از طریق تعبیر فضاهایی 
که در ش��عر توصیف ش��ده‌اند، تصويري از خانه را در خيال خود 

مجسم كند:
مي‌نشينم لبِ حوض:

گردش ماهي‌ها، روشني، من، گل، آب 
پاكي خوشۀ زيست 

مادرم ريحان مي‌چيند.
نان و ريحان و پنير، آسماني بي‌ابر، اطلسي‌هايي تر 

رستگاري نزديك: لاي گل‌هاي حياط۱۶ 
قدرت ش��عر در اين اس��ت كه با يك كلمه، نيرويي در ذهن 
مي‌چكاند كه خيال را به توليد تصوير برمي‌انگيزد.۱۷  اس��تعاره از 
طري��ق »الهام‌گيري از طبيعت« نيز به پرورش قوۀ تخيل كمك 
ميك‌ند. رنتس��و پيانو در طراحي فرودگاه كانساي، از پرواز پرنده 
الهام گرفته و سپس به صورت خلاقانه‌اي آن را با واقعيت پيوند 

داده است.۱۸
ي��ورن اتس��ون در طراحي كليس��اي باگس��وارد تعبيري از 
 »آس��مان« را ب��ه صورت اس��تعاره‌اي ب��ه‌ كار گرفته اس��ت تا 
 فض��اي كليس��ا را معن��وي و روحاني جلوه دهد. س��قف ابرگونۀ 
كليس��ا، فضاي روحاني آس��مان را براي عبادتك‌نندگان تداعي 

مي‌کند.۱۹

۱۶. سپهری، 1384: 124
۱۷. ترنس هاوكس. همان، ص72.

۱۸. اكثر بناهايي كه بر مبناي استعاره 
از طبيع��ت ش��كل گرفته‌اند، فرم‌هاي 
»منحني« دارند؛ زيرا منحني ايده‌هايي 
از جه��ان طبيعي به هم��راه دارد. در 
مقابل، »چهارگوشه« استعاره‌اي براي 
س��اخته‌هاي انس��ان اس��ت. نک: تام 
ترنر. شهر همچون چشم‌انداز، ترجمۀ 
فرشاد نوريان، تهران: شركت پردازش 
و برنامه‌ري��زي ش��هري، ۱۳۷۶،  ص 

 .168
۱۹. آنتوني س��ي آنتوني��ادس. همان، 

ص76.

ت۸. باغ شاهزاده ماهان
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طبيعت چ��ون گوهري كمياب در طراحي »باغ‌هاي ايراني« 
به ك‌ار گرفته ش��ده است. حركت آب و نحوۀ كاشتن درختان، به 

صورت انديشمندانه، استعاره‌اي از حركت انسان در باغ است.
در طراح��ي »ف��رش« و »كاش��ي« نيز طبيع��ت به صورت 
اس��تعاره‌اي حضور مي‌يابد. نق��ش بوته‌های گل و گیاه که رو به 
آس��مان در هم تنیده‌اند و بالا م‌یروند، استعاره‌ای از اوج گرفتن 

روح آدمی در فضای ب‌یکران معنوی است. 
اگر طبق ديدگاه‌هاي فلس��في، اس��تعاره را ابزار بیان انديشۀ 
تخيلي به‌ حس��اب آوریم، برای ایجاد ارتب��اط بين دو موضوع از 
دو حوزۀ متفاوت مانند طبيعت و معماري، به انديش��ه‌اي خلاقانه 
نیازمندیم. در حقيقت، مي‌توان استعاره را حاصل دو حركت طولي 
و عرضي دانست؛ حركت طولي از موضوعي به موضوع ديگر در 

يك حوزه، كه بيانگر انديش��ۀ تخيلي اس��ت و حركت عرضي از 
يك حوزه به حوزۀ ديگر كه انديش��ۀ خلاقانه را نشان مي‌دهد. با 
آنك‌��ه هر دو حركت به ايجاد معنايي جديد مي‌انجامد، ولي بايد 
توجه داشت كه فرايند استعاره  شامل مراتب يا لايه‌هاي متفاوت 
است. اگر حركت تنها در لايه‌هاي سطحي صورت گيرد، استعاره 
ني��ز س��طحي خواهد بود و اگ��ر ايجاد معنا با تعم��ق و تأمل در 
مراتب معنايي موضوعات صورت گيرد، نشان‌دهندۀ استعاره‌هاي 

بنيادين خواهد بود.۲۰ 
اس��تعاره‌هاي س��طحي اغلب بيانگر ارتباط بصري میان دو 
موضوع‌اند؛ مانند دكۀ سوسيس‌فروش��ي كه به ش��كل سوسيس 
طراحي شده است. البته توجه به شباهت‌هاي ظاهری در حرکت 
آغازین اس��تعاره مطلوب است؛ ولی استعاره‌های بنیادین با عبور 
از شباهت‌های سطحي، اغلب شامل لايه‌ها يا مراتبي هستند كه 

هم از نظر معنايي و هم از نظر جاذبۀ بصري بسيار ارزشمندند.
»بانك خون آلبوكرك« اثر آنتوان پریداک ش��ايد قوي‌ترين 
استعارۀ چندلايه‌اي باشد كه تاكنون به‌ كار رفته است. ساختماني 
كه نه فقط به رنگ خون اش��اره ميك‌ند كه عنصر حياتي زندگي 
اس��ت، بلكه بيش از آن با »س��رخي روي سرخي« بر پس‌زمينۀ 
غروب، تداعيك‌نندۀ معناي زندگي است. خورشيد در حال افول، 
مانند ش��خصي كه خون از دس��ت داده، دوب��اره طلوع ميك‌ند. 

»چرخۀ خورشيد« استعاره‌اي براي زندگي انسان است.۲۱

۲۰. در اس��تعاره‌هاي س��طحي، تنه��ا 
ويژگي‌ه��اي بصري ي��ك موضوع به 
موض��وع ديگ��ر منتقل مي‌ش��ود. اما 
استعاره‌هاي بنيادين بر مبناي انديشۀ 
خلاقان��ه، ضمن قطع ارتباط بصري با 
سرمنش��اء خود، ويژگي‌هاي اصلي آن 
را حفظ ميك‌ند و حتي ارتقا مي‌بخشد. 
نک: آنتوني س��ي. آنتونيادس. همان، 

ص 66 .
 ۲۱. همان، ص76.

کلمۀ اول

کلمۀ دوم

کلمۀ دوم

تخیل

ت
لاقی

خ

ت۹.  )راس��ت( حضور طبیعت در 
کاش‌یکاری

ت۱0. )چ��پ( حرک��ت طول��ی و 
عرضی استعاره
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نمون��ۀ ديگ��ري از كاربرد اس��تعاره خانۀ گلب��رگ اثر اريك 
اوون‌ماس است كه همچون گلي در حال شكفتن‌، گلبرگ‌هايش 
را رو به آس��مان گشوده است. اين خانه استعاره‌اي از زوج جواني 

است كه ثمرۀ ازدواج خويش را به جامعه تقديم ميك‌نند.
بنابراين، به‌طور كلي مي‌توان از س��ه روش زير براي استفاده 

از استعاره بهره جست:
1. معطوف كردن ذهن از موضوعي به موضوع ديگر، به‌نحوي 

كه بتوان به درك بهتري از موضوع مورد نظر دست يافت.
2. ره��ا كردن ذه��ن از موضوع و انديش��يدن ب��ه موضوعي 
ديگر كه فرصت‌هايي را براي دوباره ديدن موضوع و كش��ف 

ويژگي‌هاي جديد آن فراهم مي‌آورد.
3. معطوف كردن ذهن از حوزه‌اي به حوزۀ ديگر، به‌نحوي كه 
با تغيير ديدگاه و بس��ط موضوع، بتوان آن را روشن‌تر ساخت. 
همۀ اين ترفندها زمينۀ انديش��يدن و تأمل در باب اثر معماري 
را فراه��م م��ي‌آورد و از طریق ايجاد معنای��ی جدید، آن را به 

آفرينه‌اي بي‌همتا مبدل مي‌سازد.

نتيجه‌گيري 
فرايند طراحي، مجموعه‌اي از فعاليت‌هاي پيچيده‌اي است كه در 
ذهن طراح رخ مي‌دهد. كثرت عوامل تأثيرگذار بر طراحي، انتظام 
و وحدت‌بخشي به اين فعاليت‌ها را بسيار دشوار مي‌سازد. در اين 

صورت، طراح ناگزير اس��ت به مدد نيروي خلاقيت، انديشۀ خود 
را در جهت ايجاد طرح‌مايه هدايت كند.

در اين مقاله، ضمن معرفي ابزارهاي پرورش قدرت انديشه، 
تأيكد بيش��تر بر اس��تعاره به‌‌مثابه پرورش‌دهندۀ انديشۀ خلاقانه 
است. كاربرد استعاره در ادبيات نشان مي‌دهد كه معناي مجازي 
ب��ه صورتي خلاقانه در كلام ش��اعران بهك‌ار گرفته مي‌ش��ود تا 
ش��نونده را با خود همراه كند و براي دريافت حقيقت به انديش��ه 
وادار س��ازد. آنچه اش��عار حافظ را جاودانه س��اخته اس��ت، شايد 
كاربرد استعاره‌هايي باشد كه در مرحله‌اي از شهود يا الهام، بياني 
رمزگون��ه يافته‌اند و هركس حقيق��ت آن را در حد درك خويش 

درمي‌يابد. 

اری��ک  گلب��رگ،  خان��ۀ  ت۱۳. 
اوون‌ماس، لس‌‌آنجلس

اس��تعاره سطحی،  )راست(  ت۱۱. 
مأخذ: آنتونیادس، 1381

ت۱۲. )چپ( بانک خون آلبوکرک، 
مأخذ: آنتونیادس، 1381
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صاحب‌نظ��ران ديدگاه‌هاي فلس��في نيز اس��تعاره را فراتر از 
معناي لغوي خود، نوعي تعامل يا ارتباط دوسويه ميان دو موضوع 
مي‌دانند كه  به كلمات متعارف، كاربردي ش��اعرانه مي‌بخشد يا 
قوه تخيل را پرورش مي‌دهد و گاه فراتر از آن، به ايجاد معنايي 

جديد با لايه‌ها يا مراتب متفاوت مي‌انجامد.
در معماري معاصر، معطوف داش��تن ذه��ن از موضوعي به 
موض��وع ديگر يا از عرصه‌اي به عرص��ۀ ديگر به اميد رهاكردن 
ذهن از پيچيدگي‌هاي فرايند طراحي و يافتن تعبير خلاقانه‌اي از 
موضوع، كاربرد بس��يار دارد. چنانچه طراح بتواند ذهن خود را به 
عرص��ۀ ديگري مانند ادبيات يا طبيعت معطوف دارد، مي‌تواند به 
درك بهتري از موضوع دست يابد و مقدمۀ فرايند خلاقۀ طراحي 
را فراهم آورد. كاربرد اس��تعاره با تأمل و تعمق در مراتب معنايي 
موضوع��ات و گ��ذر از ش��باهت‌هاي ظاهري، به ايج��اد معنايي 
بنيادين مي‌انجامد كه نشان‌دهندۀ اوج خلاقيت در معماري است. 
بنابراين، طراح مي‌تواند به ياري اس��تعاره، انديشۀ خود را بسط و 
گس��ترش دهد و فعاليت‌هاي ذهني خويش را وحدت بخشد و به 

اين ترتيب، اثر معماري را به آفرينه‌اي بي‌همتا مبدل سازد‌.
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