
استعاره چيست و چگونه در توليد طرح مايه اثر مي گذارد؟

سميه داودي٭

سيدمحمدحسين آيت اللهي
استاديار دانشكدۀ هنر و معماري يزد

مروري بر فرايند طراحي
ام��روزه طراح��ي، به دلیل کث��رت عوام��ل تأثیرگذار ب��ر آن، به مثابه 
»کلیت حل مس��ئله« مطرح است. فرايند طراحي شامل مجموعه اي از 
فعالیت هاي پیچیدۀ ذهني اس��ت که در مسیر شناسايي مسئله تا يافتن 
راه حل رخ مي دهد. بعید اس��ت که تمام ابعاد مسئله طراحي در ابتداي 
فرايند مش��خص باش��د؛ به اين س��بب، اولین وظیفۀ طراح، شناسايي 
مسئلۀ طراحي اس��ت. در جريان اين تلاش، گاه ابعاد تازه اي از مسئله 
نمايان مي شود و ممكن است کوشش بسیار زيادي لازم باشد تا طراح 

به شناخت نسبي از مسئله دست يابد. 
مس��ئله هاي طراح��ي را بیش��تر از طريق تلاش ب��راي حل آن ها 
شناسايي مي کنیم.1 به اين سبب، به  نظر مي رسد که در فرايند طراحي، 
مس��ئله و راه حل با هم ش��كل مي گیرند. تعامل در مس��ئلۀ طراحي و 
راه حل آن نشان مي دهد که تحلیل مسئله و شناخت ابعاد گوناگون آن 

مقدمه

نظريه هاي اخی��ر درباب فرايند طراحي، ب��ا آگاهي از پیچیدگي هاي 
آن، بیش��تر بر »قدرت انديش��ۀ طراح« تأکید دارند. ط��راح، فراتر از 
انديشۀ استدلالي عالمان و انديش��ۀ شهودي عارفان، »خلاقانه« در 
پي يافتن راه حلي براي مس��ئلۀ طراحي است. سازوکار فرايند طراحي 
به مثاب��ه »فعالیت ذهني فوق العاده پیچیده«، به روش��ني مش��خص 
نیست. به علاوه، »تولید طرح مايه«، که اصلي ترين بخش اين فرايند 
به ش��مار مي رود، به  ص��ورت ناخودآگاه رخ مي ده��د. در عین حال، 
ابزارهايي براي تقويت توان ذهني و قدرت انديش��ۀ طراح وجود دارد 
که »استعاره« يكي از مهم ترين آن هاست و با پرورش نیروي انديشه 
و خلاقی��ت، در تولی��د طرح مايه اثر مي گذارد. هدف از نگاش��تن اين 
مقاله، آش��نايي با جايگاه اس��تعاره در ادبیات و فلس��فه و کاربرد آن 
در معماري اس��ت تا طراح بتوان��د به مدد نیروي خلاقیت و از طريق 
»جابه جايي انديش��ه« از عرصه اي به عرصۀ ديگر، به مسئلۀ طراحي 

تقرب يابد و براي اثر معماري »معنايي جديد« خلق کند.

کلیدواژگان: استعاره، طرح مايه، انديشه و خلاقیت.

٭ اي��ن مقال��ه برگرفت��ه از پايان نامۀ 
باعنوان  اينجانب  کارشناس��ي ارش��د 
»خاس��تگاه هاي تول��د طرح ماي��ه در 

فرايند طراحي معماري« است
 1. برايان لاوس��ن، طراحان چگونه 
نديمي،  ترجمۀ حمید  مي انديشند؟، 

ص۶۴.
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توان ذهني و انديشۀ طراح را در جهت نیل به مبناي راه حل، يعني »طرح مايه«، 

تقويت مي کند. 
در حقیق��ت، ط��راح از طريق قدرت ذهن��ي خود، ابتدا به مس��ئلۀ طراحي 
س��اختاري مي بخشد تا بتواند آن  را درك کند و سپس به مدد نیروي خلاقیت، 
»گمان��ۀ اولیۀ طرح« يا »طرح مايه« را ارائ��ه مي دهد. مراحل تعیین کننده اي از 
فراين��د طراحي، به  صورت ناخودآگاه، در ذهن طراح ش��كل مي گیرد که تولید 
طرح مايه اصلي ترين آن هاس��ت. در عین حال، طراحان مي توانند با بهره گیري 
از ابزارهاي��ي، زمینه هاي فكري و قدرت انديش��ۀ خود را تقويت کنند. »تداعي 
ش��باهت ها يا قیاس «، »معطوف کردن ذه��ن از موضوعي به موضوع ديگر يا 
اس��تعاره«، »تأمل در اصل موضوع يا جوهره«، » يافتن معضل اصلي مس��ئلۀ 
طراح��ي يا تمرکز بر برنامه« و س��رانجام، »تأکید ب��ر ارزش ها يا ايده آل ها« از 
ابزارهاي تحريك ذهن به  ش��مار مي روند و خاس��تگاه هاي طرح مايه به ش��مار 

مي آيند.2 

خاستگاه هاي طرح مايه
همان گونه که ذکر ش��د، منبع و منش��اء طرح مايه، که مبناي راه حل به ش��مار 
مي رود، در ذهنیت طراح از مس��ئله طراحي نهفته اس��ت. در ش��كل گیري اين 
ذهنیت، »انديشۀ طراح« نقش کلیدي دارد. در حقیقت، انسجام و وحدت بخشي 
به عوامل بي ش��ماري که بر طراحي تأثیر مي گذارد، نیازمند فعالیت هاي ذهني 
پیچیده اي اس��ت که ب��ه  صورت ناخودآگاه رخ مي دهد. اما طراح قادر اس��ت با 
توجه به مهارت و تجربه اي که از مسائل پیشین طراحي در ذهن اندوخته است، 
آگاهان��ه، زمینۀ بهتري ب��راي فعالیت هاي ذهني خود فراهم آورد؛ به اين معني 
که مي تواند با اس��تفاده از روش هايي، انديشۀ خود را در جهت نیل به طرح مايه 
هدايت کند که »خاس��تگاه هاي طرح مايه« نامیده مي شود. قیاس و استعاره دو 

نمونه از اين خاستگاه ها به شمار مي روند. 
ممكن اس��ت طراح در ذهن خود ش��باهتي میان مس��ئلۀ کنوني و مس��ئلۀ 
ديگري، که قبلاً حل ش��ده اس��ت، بیابد. در اين صورت، ضمن برقراري رابطۀ 
عین��ي )قیاس(، راه حل قبلي را در مس��ئلۀ جديد تداع��ي مي کند. حالت ديگر، 
نوعي جابه جايي از موضوعي به موضوع ديگر با بهره گیري از قوۀ تخیل است. 
در اين صورت، رابطه  اي انتزاعي برقرار می ش��ود که بیانگر استعاره است. طراح 

پرسش هاي تحقيق
استعاره چیست؟

ــد طرح مايۀ  ــه در تولی ــتعاره چگون اس
معماري اثر مي گذارد؟

2. ان��واع طرح ماي��ه عبارت اس��ت از 
 ،)analogies( قیاس��ي  طرح ماي��ۀ 
 ،)metaphor( استعاره اي  طرح مايۀ 
 ،)essences( جوه��ره اي  طرح مايۀ 
 ،)programatic( طرح مايۀ برنامه اي

و طرح مايۀ ايده  آلي )ideal(. نك:
 Snyder, James C.  and 
Catanese, Anthony J. 
Introduction to Architecture, 
New York, Mc Graw-Hill, 
1979, p. 223. 
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مي تواند، به جاي يافتن شباهت، در اصل موضوع تأمل کند و به 
جوهرۀ آن دس��ت يابد. درک خلاقانه مسئله در شكل گیري اين 
خاستگاه نقش مهمي دارد. به علاوه، طراح مي تواند انديشه خود 
را بر برنامۀ طرح، که ش��امل اهداف، نیازهاي مسئله و اطلاعات 
جمع آوري شده است، متمرکز و مهم ترين معضل آن را حل کند. 
سپس به ارائۀ راه  حل براي بحراني ترين بخش مسئله بپردازد و، 
سرانجام، با تكیه بر ارزش ها يا ايده آل ها، به طرح مايه هايي دست 
يابد که حاصل اصول نظام مند آن طرح محس��وب مي شوند. اين 
نوع طرح مايه ها حاصل سال ها تجربه و ممارست طراح است که 

بیانیۀ طراحي وي محسوب مي شود.  
اکنون که خاس��تگاه هاي تولید طرح مايه را در فرايند طراحي 
معماري شناختیم، به بررسي »استعاره« به مثابه  خاستگاهي مهم 

در تولید طرح مايه مي پردازيم.

استعاره از ديدگاه ادبيات 
استعاره در سرمنشاء خود، يعني ادبیات، با »کلام« ارتباط مي يابد. 
گوين��ده براي بیان مقصود خويش، کلماتي بر مي گزيند تا از اين 
طريق، معنايي را به ذهن ش��نونده منتقل کند. اما گاهي کلمات 
در موضعي غیر از معناي حقیقي خود به کار گرفته مي ش��وند تا 
مقصود گوينده را به  صورت مجازي بیان کنند. البته بین حقیقت 
و مجاز بايد مناس��بتي وجود داش��ته باشد تا به هم ربط يابند. در 
صورتي که اين مناس��بت بر پايۀ »تش��ابه« باشد، آن  را استعاره 
مي نامند.۳ به اين ترتیب، ش��نونده بايد در کلام گوينده تأمل کند 
تا حقیقت را از طريق تشابه با معني مجازي دريابد. لطف استعاره 
نیز در همین نكته اس��ت که ش��نونده را به انديشه وادارد تا خود 

حقیقت را دريابد و با گوينده همراه شود.
برخي نظريه ها اس��تعاره را نوعي از »تش��بیه« مي دانند که 
بدون کاربرد »همچون...«، »گويي...« و »مانندِ...« رابطۀ تشابه 
می��ان دو کلمه را بیان مي کند.۴ ب��ا مراجعه به کتاب هاي ادبیات 
درمي يابیم که هر تشبیه داراي چهار جزء است که عبارت  اند از: 

»مش��به، مشبه به، وجه ش��به و ادات تشبیه«.۵ اين تعريف نشان 
مي دهد که استعاره، برخلاف تشبیه، به »ادات تشبیه« نیاز ندارد. 
اما اين عبارت تعريف کاملي از اس��تعاره به  دست نمي دهد؛ زيرا 
نمونه هايي از استعاره نیز داريم که در آن، »مشبه« يا »مشبه به« 
حذف ش��ده اند. در »اس��تعارۀ کنايي« فقط مشبه در لفظ آورده و 

مشبه به حذف مي شود.۶ براي مثال در بیت: 
هزار نقش برآرد زمانه و نبود 

يكي چنان که در تصور ماست 

ش��اعر زمانه را به »نقاش« تشبیه کرده است. اما مشبه به را 
ذکر نكرده و به جاي آن »نقش« را، که از متعلقات نقاش است، 
به زمانه نس��بت داده است. در »استعارۀ آشكار« فقط مشبهٌ به در 

لفظ مي آيد؛ اما مقصود گوينده مشبه است. 
حافظ در بیت: 

آه از آن نرگس جادو که چه بازي انگیخت
آه از آن مست که با مردم هوشیار چه کرد، 

چشمان يار را به گل نرگس تشبیه و مشبه را حذف کرده و تنها 
نرگس )مشبهٌ به( را در لفظ آورده است.۷ بايد توجه داشت که در 
استعاره، مشبه و مش��به به، به دلیل مشابهت جايگزين يك ديگر 
مي ش��وند. براي مثال، در قلمروي تشبیه مي توان معشوق را در 

زيبايي مانند ستاره دانست. اما در بیت: 
ستاره اي بدرخشید و ماه مجلس شد 
دل رمیده ما را انیس و مونس شد، 

شاعر با تأکید بسیار بر شباهت مشبه )معشوق( و مشبهٌ به )ستاره( 
آن ها را جايگزين يك ديگر کرده است: دلدار آن چنان در زيبايي 
به ستاره مي ماند که گويي خود ستاره است و نمي توان بین او و 

ستاره جدايي نهاد.۸ 
در اين عبارت از آلفونس دولامارتین، 

انس��ان هیچ بندري ندارد؛ زمان هیچ کرانه اي ندارد؛ جاري است 
و ما مي گذريم!۹ 

۳. »حقیقت« عبارت است از استعمال 
لفظ در معني اصلي و »مجاز« عبارت 
اس��ت از اس��تعمال لفظ در غیر معني 
اصلي، بنا به مناسبتي که آن مناسبت 
را در اصط��لاح فن بدي��ع »علاقه« 
گوين��د. در صورتي ک��ه علاقه مابین 
حقیق��ت و مج��از، علاقۀ مش��ابهت 
باش��د، آن را اس��تعاره مي نامند. نك: 
بلاغت  فن��ون  همايي.  جلال الدي��ن 
و صناع��ات ادبي، ته��ران: هما، ص 

.250-247
4. Peter Smith, F. The 
Dynamics of Delight 
(Architectural Metaphor), 
P. 122.

۵. ب��راي مث��ال در عب��ارت »چهرۀ 
محب��وب مانند آفتاب مي درخش��د«، 
چه��رۀ محب��وب »مش��به«، آفت��اب 
»مشبه به«، درخشیدن »وجه شبه« و 

مانند »ادات تشبیه« است.
۶. جلال الدين همايي،  فنون بلاغت 

و صناعات ادبي، ص250.
۷. استعارۀ کنايي »اس��تعارۀ مكنیه« 
و استعارۀ آش��كار »اس��تعارۀ محققه 
يا مصرحه« نیز نامیده مي ش��وند که 
اقسام اس��تعاره اند. نك:  معروف ترين 

همان، ص 250.
۸. میرجلال الدين کزازي. زيباشناسي 

سخن پارسي)1( ، ص95.
۹. هاوکس، ترنس. اس��تعاره، ترجمۀ 

فرزانه طاهري، ص12.
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 واژه ه��اي »انس��ان« و »زمان« تعبی��ري اس��تعاره اي يافته اند. 
 زم��ان در ج��اري ب��ودن ب��ه رودخانه اي تش��بیه ش��ده اس��ت. 
 زندگي انس��ان نیز ش��بیه به کش��تي اس��ت که هیچ بندرگاهي 
ب��راي توقف ن��دارد و همواره در گذر اس��ت. ام��ا در اين مثال، 
 ب��دون آن که ذکري از کش��تي و رودخانه ش��ده باش��د، آن ها به 
صورت مجازي تصوير ش��ده اند. به اين ترتیب، اس��تعاره کلمات 
 را در موضع��ي غی��ر از معناي��ي ک��ه در واقعیت ب��راي آن قايل 
هستیم، به  کار مي برد تا به صورت مجازي بازتاب انديشۀ گوينده 

باشند. 
از مجموع مثال هاي ذکر ش��ده مي توان نتیجه گرفت که در 
استعاره، »مجاز« به  صورت خلاقانه اي با »حقیقت« پیوند مي يابد 
که بیانگر قدرت انديش��ه، نه تنه��ا در عالم واقعیت، که در وادي 
رؤيا و خیال اس��ت. به همین دلیل، گفته مي ش��ود استعاره فراتر 
از تش��بیه در مرحله اي از »ش��هود« يا »الهام« آغاز مي گردد.۱۰ 
به عبارت ديگر، نش��انۀ فارغ شدن ذهن از قید کلمات و سیر در 

فضاي معاني است که ناخودآگاه صورت مي گیرد.

استعاره از ديدگاه فلسفه
نظريه هاي فلس��في در باب استعاره نیز بر مبناي منشاء آن، يعني 
ادبیات، ش��كل گرفته اند که به طور کلي مي توان آن ها را در قالب 
ديدگاه هاي »کلاس��یك«، »رمانتیك« و »قرن بیستم« بررسي 
کرد.۱۱ »ارسطو« در مقام مهم ترين نظريه پرداز ديدگاه کلاسیك، 
اس��تعاره را جدا ش��دن از »ش��یوه هاي متعارف زبان« مي داند و 
عقیده دارد میان کاربرد »متعارف« کلمات و کاربرد »ش��اعرانۀ« 
آن ها تفاوت وجود دارد. اين تفاوت تا حد زيادي از استعاره ناشي 
مي ش��ود؛ زيرا شعر از استعاره بسیار س��ود مي جويد و ويژگي اش 
»تمايز« در بیان اس��ت.۱۲ ديگر نظريه پ��ردازان اين ديدگاه نیز با 
تأکید بر نقش استعاره، آن را ابزاري لازم براي تأثیر بخشیدن به 

کلام برمي شمارند. 

دي��دگاه ديگري که با تأثیر از نظريه هاي »افلاطون« مطرح 
ش��ده، ديدگاه »رمانتیك« اس��ت. اين ديدگاه ب��ا تأکید بر نقش 
وحدت بخش اس��تعاره، آن را ابزار پرورش قوۀ تخیل مي ش��مارد. 
در حقیقت، اس��تعاره فعالیت هاي ذهني را ب��ه هم پیوند مي دهد 
و آن ها را تقويت مي کند. نظريه پردازان قرن بیس��تم، استعاره را 
نوعي »فرايند زباني« مي شمارند که شامل کنش و واکنش مشبه 
و مشبه به است. حاصل اين فرايند، ايجاد معنايي است که نه تنها 
هر دو کلمه را تحت پوشش قرار مي دهد، بلكه فراتر از آن هاست 
و جانش��ین کلمات مي شود. اين »بده بس��تان« مستلزم آن است 
که هر کلمه داراي لايه هاي متفاوت معنايي باش��د؛ زيرا اگر هر 
کلمه تنها يك معنا داش��ته باش��د، نمي توان جاي آن را با کلمۀ 
ديگري عوض کرد. اين کیفیت، به غني تر ش��دن فرايند استعاره 

کمك مي کند. 
در ديدگاه هاي اخیر، اس��تعاره فرات��ر از معناي لغوي خود که 
نوعي »انتقال«۱۳ و رابطۀ »يك س��ويه« اس��ت، بر پايۀ تعامل يا 
»ارتباط دوسويه« توضیح داده مي ش��ود، به ايجاد معنايي جديد 

مي انجامد و  شامل مراتب يا لايه هاي متفاوت است.

10.  Peter Smith, F. The 
Dynamics of Delight 
(Architectural Metaphor), 
P.122.
۱۱. البته علاوه ب��ر اين، ديدگاه هاي 
نی��ز در ق��رن ش��انزدهم،  ديگ��ري 
هفدهم و هجدهم شكل گرفته اند که 
صاحب نظران آن ها ب��ر اين عقیده اند 
که اس��تعاره گونه اي از بیان است که 
ب��راي آراس��تن کلام ب��ه کار مي رود. 
نك: ترنس  هاوکس. استعاره، ترجمۀ 
فرزانه طاهري، تهران: نشر مرکز، ص 

.55�31
۱۲. ترنس هاوکس. همان، ص1۹. 

 meta از )metaphor( ۱۳. استعاره
ب��ه معن��اي »ف��را« و pherein به 
معناي »بردن« تش��كیل شده است. 
مقص��ود اي��ن واژه دس��تۀ خاصي از 
فرايندهاي زباني اس��ت ک��ه در آنها، 

ت۱. )بالا( رابطۀ دو سويه
ت۲. )پايین( رابطۀ يك سويه

ت۳. )چ��پ( س��الن فیلارمون��ي 
برلین، مأخذ: آنتونیادس، 1381
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کاربرد استعاره در معماري
اس��تعاره، با ويژگي هاي��ي که ديدگاه هاي ادبي و فلس��في براي 
آن قايل ان��د، انديش��ۀ طراح را تقويت مي کن��د و به اثر معماري 
»معنايي« جديد مي بخش��د که طبق ديدگاه هاي فلسفي،  شامل 
»لايه هاي متفاوت« است. در عین حال، اثر معماري را از سطح 
معمول آن ارتقا مي دهد و به اين ترتیب، آن را از ساير آثار مشابه 

»متمايز« مي سازد. 
مهم تري��ن نقش اس��تعاره به مثابه عنوان اب��زار پرورش قوه 
تخی��ل، کمك ب��ه فرايند خلاقیت در معماري اس��ت که از اين 

طري��ق، فعالیت ه��اي ناخ��ودآگاه ذهني را تقوي��ت مي کند و در 
»تولید طرح مايه« اثر مي گذارد. پیش از اين بیان شد که ساختار 
ذهني طراح از مسئلۀ طراحي، عامل ايجاد وحدت و انسجام بین 
عوام��ل گوناگون در فرايند طراحي اس��ت و پیش نیاز حرکت به 
سوي راه  حل محسوب مي شود. استعاره به مدد »نیروي تخیل« 
فرايندهاي ذهني را وحدت مي بخش��د و ب��ر تلاش خلاقانه اي 
که در ذهن طراح به منظور انتظام بخش��یدن به مسئلۀ طراحي و 
تولد طرح مايه انجام مي ش��ود، تأثیر مي گذارد. اس��تعاره دشواري 
تش��خیص مس��ئلۀ پیچیده طراحي را در اولی��ن برخورد طراح با 

جنبه هايي از يك شيء به شيء ديگر 
»فرابرده« يا »منتقل« مي شود. نك: 

ترنس هاوکس. همان، ص 11.

ت۴. کلیساي رونشان
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 آن هم��وار مي س��ازد. اين ويژگ��ي در طراحي ت��الار فیلارموني 
برلی��ن، اثر هانس ش��ارون، به روش��ني ديده مي ش��ود؛ زيرا وي 
 صورت مس��ئله را به صورت اس��تعاره اي به »تپه هاي پوشیده از 
 تاك ه��اي انگ��ور« تعبیر کرده اس��ت. در عالم خی��ال او، مردم 
همان تاك هاي انگور هس��تند و صفه هاي نش��یمن همان شیب 
تپه ه��ا و فضاي داخلي س��اختمان يادآور اين چش��م انداز رؤيايي 

است.۱۴ 
بنابراين، با اس��تفاده از اس��تعاره مي توان به تعابیر جديدي از 
مسئلۀ طراحي دست يافت که بدون ياري جستن از قوۀ خلاقیت 

بسیار دشوار خواهد بود. 
گاه��ي پ��س از جس��ت و جوهاي ذهني به منظور شناس��ايي 
مس��ئله و راه  حل، احس��اس مي ش��ود که راه حل هاي ارائه شده 

رضايت بخش نیست. در عین حال، پیشنهاد جديدي نیز به ذهن 
خطور نمي کند. در نتیجه، طراح به استعاره به مثابه »ابزار تحريك 
ذهن« متوس��ل مي شود و در حقیقت تلاش مي کند ذهن خود را 
از صورت مس��ئله به موضوع ديگ��ري معطوف دارد. لوکور بوزيه 
براي طراحي س��قف کلیساي رونش��ان توجه خود را به »پوستۀ 
خرچنگي« که در حین قدم زدن در ساحل  يافت، معطوف داشت؛ 
س��پس آن را به صورت يك »پوستۀ دوجدارۀ محدب و ضخیم« 

طراحي کرد.۱۵
معطوف داش��تن ذهن به موضوع��ي ديگر به صورت موقت، 
طراح را از پیچیدگي و دش��واري مس��ئله طراح��ي رها مي کند و 
فرصت هايي براي تأمل دوباره در مس��ئله فراهم مي آورد. به اين 
ترتیب، فصل جديدي از جس��ت و جوهاي ذهني آغاز مي ش��ود و 

۱۴. آنتون��ي س��ي. آنتونیادس. همان، 
ص68.

۱۵. کامران افش��ارنادري، »معماري و 
ايده«، ص3.

ت۵.   )راس��ت، ب��الا( ف��رودگاه 
کانساي

ت۶. )راس��ت، پايی��ن( کلیس��اي 
باگسوارد

 ت ۷. )چپ( کلیساي باگسوارد
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طراح به تعابیر جديدي از مس��ئله دست مي يابد. البته گاهي اين 
جابه جايي ذهني با قدرت بیش��تري انجام مي شود و طراح توجه 
خود را از عرصۀ معماري به عرصۀ ديگري مانند ش��عر، موسیقي 
يا طبیعت معطوف مي دارد تا شايد اين طريق پاسخ جديدي براي 
مسئله بیابد. براي مثال، طراح مي تواند از طريق تعبیر فضاهايي 
که در ش��عر توصیف ش��ده اند، تصويري از خانه را در خیال خود 

مجسم کند:
مي نشینم لبِ حوض:

گردش ماهي ها، روشني، من، گل، آب 
پاکي خوشۀ زيست 

مادرم ريحان مي چیند.
نان و ريحان و پنیر، آسماني بي ابر، اطلسي هايي تر 

رستگاري نزديك: لاي گل هاي حیاط۱۶ 
قدرت ش��عر در اين اس��ت که با يك کلمه، نیرويي در ذهن 
مي چكاند که خیال را به تولید تصوير برمي انگیزد.۱۷  اس��تعاره از 
طري��ق »الهام گیري از طبیعت« نیز به پرورش قوۀ تخیل کمك 
مي کند. رنتس��و پیانو در طراحي فرودگاه کانساي، از پرواز پرنده 
الهام گرفته و سپس به صورت خلاقانه اي آن را با واقعیت پیوند 

داده است.۱۸
ي��ورن اتس��ون در طراحي کلیس��اي باگس��وارد تعبیري از 
 »آس��مان« را ب��ه صورت اس��تعاره اي ب��ه  کار گرفته اس��ت تا 
 فض��اي کلیس��ا را معن��وي و روحاني جلوه دهد. س��قف ابرگونۀ 
کلیس��ا، فضاي روحاني آس��مان را براي عبادت کنندگان تداعي 

مي کند.۱۹

۱۶. سپهري، 1384: 124
۱۷. ترنس هاوکس. همان، ص72.

۱۸. اکثر بناهايي که بر مبناي استعاره 
از طبیع��ت ش��كل گرفته اند، فرم هاي 
»منحني« دارند؛ زيرا منحني ايده هايي 
از جه��ان طبیعي به هم��راه دارد. در 
مقابل، »چهارگوشه« استعاره اي براي 
س��اخته هاي انس��ان اس��ت. نك: تام 
ترنر. شهر همچون چشم انداز، ترجمۀ 
فرشاد نوريان، تهران: شرکت پردازش 
و برنامه ري��زي ش��هري، ۱۳۷۶،  ص 

 .168
۱۹. آنتوني س��ي آنتونی��ادس. همان، 

ص76.

ت۸. باغ شاهزاده ماهان
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طبیعت چ��ون گوهري کمیاب در طراحي »باغ هاي ايراني« 
به  کار گرفته ش��ده است. حرکت آب و نحوۀ کاشتن درختان، به 

صورت انديشمندانه، استعاره اي از حرکت انسان در باغ است.
در طراح��ي »ف��رش« و »کاش��ي« نیز طبیع��ت به صورت 
اس��تعاره اي حضور مي يابد. نق��ش بوته هاي گل و گیاه که رو به 
آس��مان در هم تنیده اند و بالا مي روند، استعاره اي از اوج گرفتن 

روح آدمي در فضاي بي کران معنوي است. 
اگر طبق ديدگاه هاي فلس��في، اس��تعاره را ابزار بیان انديشۀ 
تخیلي به  حس��اب آوريم، براي ايجاد ارتب��اط بین دو موضوع از 
دو حوزۀ متفاوت مانند طبیعت و معماري، به انديش��ه اي خلاقانه 
نیازمنديم. در حقیقت، مي توان استعاره را حاصل دو حرکت طولي 
و عرضي دانست؛ حرکت طولي از موضوعي به موضوع ديگر در 

يك حوزه، که بیانگر انديش��ۀ تخیلي اس��ت و حرکت عرضي از 
يك حوزه به حوزۀ ديگر که انديش��ۀ خلاقانه را نشان مي دهد. با 
آن ک��ه هر دو حرکت به ايجاد معنايي جديد مي انجامد، ولي بايد 
توجه داشت که فرايند استعاره  شامل مراتب يا لايه هاي متفاوت 
است. اگر حرکت تنها در لايه هاي سطحي صورت گیرد، استعاره 
نی��ز س��طحي خواهد بود و اگ��ر ايجاد معنا با تعم��ق و تأمل در 
مراتب معنايي موضوعات صورت گیرد، نشان دهندۀ استعاره هاي 

بنیادين خواهد بود.۲۰ 
اس��تعاره هاي س��طحي اغلب بیانگر ارتباط بصري میان دو 
موضوع اند؛ مانند دکۀ سوسیس فروش��ي که به ش��كل سوسیس 
طراحي شده است. البته توجه به شباهت هاي ظاهري در حرکت 
آغازين اس��تعاره مطلوب است؛ ولي استعاره هاي بنیادين با عبور 
از شباهت هاي سطحي، اغلب شامل لايه ها يا مراتبي هستند که 

هم از نظر معنايي و هم از نظر جاذبۀ بصري بسیار ارزشمندند.
»بانك خون آلبوکرك« اثر آنتوان پريداک ش��ايد قوي ترين 
استعارۀ چندلايه اي باشد که تاکنون به  کار رفته است. ساختماني 
که نه فقط به رنگ خون اش��اره مي کند که عنصر حیاتي زندگي 
اس��ت، بلكه بیش از آن با »س��رخي روي سرخي« بر پس زمینۀ 
غروب، تداعي کنندۀ معناي زندگي است. خورشید در حال افول، 
مانند ش��خصي که خون از دس��ت داده، دوب��اره طلوع مي کند. 

»چرخۀ خورشید« استعاره اي براي زندگي انسان است.۲۱

۲۰. در اس��تعاره هاي س��طحي، تنه��ا 
ويژگي ه��اي بصري ي��ك موضوع به 
موض��وع ديگ��ر منتقل مي ش��ود. اما 
استعاره هاي بنیادين بر مبناي انديشۀ 
خلاقان��ه، ضمن قطع ارتباط بصري با 
سرمنش��اء خود، ويژگي هاي اصلي آن 
را حفظ مي کند و حتي ارتقا مي بخشد. 
نك: آنتوني س��ي. آنتونیادس. همان، 

ص 66 .
 ۲۱. همان، ص76.

کلمۀ اول

کلمۀ دوم

کلمۀ دوم

تخیل

ت
لاقی

خ

ت۹.  )راس��ت( حضور طبیعت در 
کاشي کاري

ت۱0. )چ��پ( حرک��ت طول��ي و 
عرضي استعاره
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نمون��ۀ ديگ��ري از کاربرد اس��تعاره خانۀ گلب��رگ اثر اريك 
اوون ماس است که همچون گلي در حال شكفتن ، گلبرگ هايش 
را رو به آس��مان گشوده است. اين خانه استعاره اي از زوج جواني 

است که ثمرۀ ازدواج خويش را به جامعه تقديم مي کنند.
بنابراين، به طور کلي مي توان از س��ه روش زير براي استفاده 

از استعاره بهره جست:
1. معطوف کردن ذهن از موضوعي به موضوع ديگر، به نحوي 

که بتوان به درك بهتري از موضوع مورد نظر دست يافت.
2. ره��ا کردن ذه��ن از موضوع و انديش��یدن ب��ه موضوعي 
ديگر که فرصت هايي را براي دوباره ديدن موضوع و کش��ف 

ويژگي هاي جديد آن فراهم مي آورد.
3. معطوف کردن ذهن از حوزه اي به حوزۀ ديگر، به نحوي که 
با تغییر ديدگاه و بس��ط موضوع، بتوان آن را روشن تر ساخت. 
همۀ اين ترفندها زمینۀ انديش��یدن و تأمل در باب اثر معماري 
را فراه��م م��ي آورد و از طريق ايجاد معناي��ي جديد، آن را به 

آفرينه اي بي همتا مبدل مي سازد.

نتيجه گيري 
فرايند طراحي، مجموعه اي از فعالیت هاي پیچیده اي است که در 
ذهن طراح رخ مي دهد. کثرت عوامل تأثیرگذار بر طراحي، انتظام 
و وحدت بخشي به اين فعالیت ها را بسیار دشوار مي سازد. در اين 

صورت، طراح ناگزير اس��ت به مدد نیروي خلاقیت، انديشۀ خود 
را در جهت ايجاد طرح مايه هدايت کند.

در اين مقاله، ضمن معرفي ابزارهاي پرورش قدرت انديشه، 
تأکید بیش��تر بر اس��تعاره به  مثابه پرورش دهندۀ انديشۀ خلاقانه 
است. کاربرد استعاره در ادبیات نشان مي دهد که معناي مجازي 
ب��ه صورتي خلاقانه در کلام ش��اعران به کار گرفته مي ش��ود تا 
ش��نونده را با خود همراه کند و براي دريافت حقیقت به انديش��ه 
وادار س��ازد. آنچه اش��عار حافظ را جاودانه س��اخته اس��ت، شايد 
کاربرد استعاره هايي باشد که در مرحله اي از شهود يا الهام، بیاني 
رمزگون��ه يافته اند و هرکس حقیق��ت آن را در حد درك خويش 

درمي يابد. 

اري��ك  گلب��رگ،  خان��ۀ  ت۱۳. 
اوون ماس، لس  آنجلس

اس��تعاره سطحي،  )راست(  ت۱۱. 
مأخذ: آنتونیادس، 1381

ت۱۲. )چپ( بانك خون آلبوکرک، 
مأخذ: آنتونیادس، 1381
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صاحب نظ��ران ديدگاه هاي فلس��في نیز اس��تعاره را فراتر از 
معناي لغوي خود، نوعي تعامل يا ارتباط دوسويه میان دو موضوع 
مي دانند که  به کلمات متعارف، کاربردي ش��اعرانه مي بخشد يا 
قوه تخیل را پرورش مي دهد و گاه فراتر از آن، به ايجاد معنايي 

جديد با لايه ها يا مراتب متفاوت مي انجامد.
در معماري معاصر، معطوف داش��تن ذه��ن از موضوعي به 
موض��وع ديگر يا از عرصه اي به عرص��ۀ ديگر به امید رهاکردن 
ذهن از پیچیدگي هاي فرايند طراحي و يافتن تعبیر خلاقانه اي از 
موضوع، کاربرد بس��یار دارد. چنانچه طراح بتواند ذهن خود را به 
عرص��ۀ ديگري مانند ادبیات يا طبیعت معطوف دارد، مي تواند به 
درك بهتري از موضوع دست يابد و مقدمۀ فرايند خلاقۀ طراحي 
را فراهم آورد. کاربرد اس��تعاره با تأمل و تعمق در مراتب معنايي 
موضوع��ات و گ��ذر از ش��باهت هاي ظاهري، به ايج��اد معنايي 
بنیادين مي انجامد که نشان دهندۀ اوج خلاقیت در معماري است. 
بنابراين، طراح مي تواند به ياري اس��تعاره، انديشۀ خود را بسط و 
گس��ترش دهد و فعالیت هاي ذهني خويش را وحدت بخشد و به 

اين ترتیب، اثر معماري را به آفرينه اي بي همتا مبدل سازد .
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