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مقدمه
آثار معماری را م‌یتوان از جنبه‌های مختلفی نگریس��ت؛ اما تا کنون از 
دو منظر به این آثار بیش��تر توجه شده است:  نخست، در جایگاه ییک 
از هنره��ای هفتگانه که حاصل ذوق و خلاقیت هنری مؤلف اس��ت و 
دیگر، از منظر علمی و فنی. پیامد این نگاه‌ها ارزیابی بنا یا اثر معماری 
با معیارهای متداولی اس��ت که در این دو منظر بدان‌ها توجه م‌یشود. 
معیارهای نگاه نخست عموماً زیبای‌یشناختی است. این دسته از معیارها 
از هنجاره��ای هنری هر دوره سرچش��مه م‌یگی��رد. در این نوع نگاه، 
آگاهانه یا ناآگاهانه، جامعۀ هنری و ارزش‌ها و هنجارهای ایشان مورد 
نظر ق��رار م‌یگیرد و، حداکثر، معیارهای روش��ن‌فکران دیگر نیز بدان 
افزوده م‌یشود. دومین دسته از معیارها‏، صبغه‌ای محاسباتی دارند. این 
معیاره��ا دارای بالاترین درجۀ عینیت‌3اند. در این بخشْ دانش ریاضی 
بی��ش از هر دانش دیگر، و البته در کن��ار علوم پایه‌ای چون فیزیک و 

شیمی، به یاری دانش معماری م‌یآید. 

در این نوش��تار از این لحاظ به بنا توجه ش��ده که مورد استفادۀ مردم 
اس��ت و در ذهن آنان تفس��یر م‌یشود. در اینجا تأکید بر آن است که 
بر خلاف برخی پندار‌های معمول، معنای بنا س��یال اس��ت. سیالیت 
معنایی بنا معلول تفاوت‌ گروه‌ه��ای اجتماعی مصرف‌کنندگان و نیز 
دگرگونی کارکردهاس��ت. در ادام��ه، انواع رمزگان بنا با اس��تفاده از 
رویکردی نشانه‌شناختی بررسی م‌یشود. همچنین اهمیت تفسیرهای 
مردم از بنا با رویکردی هرمنوتییک تحلیل و بیان م‌‌یشود که چگونه 
آثار معماری و اجزای آن زنده‌اند و در پيوند با زندگي ما معنا م‌ییابند. 
به تعبی��ری دیگر، معنای یک بنا پیاپی در مکالمه با زندگی هر روزه 
شک��ل م‌یگیرد. البته ظرفیت پذیرش معانی تازه در س��اختمان‌های 
مختلف یکس��ان نیس��ت. از این رو، م‌یتوان آثاری را س��تود که به 
لح��اظ کالب��دی هر چه با ثبات‌تر و، به عکس، ب��ه لحاظ معنایی هر 
چ��ه پویاترند؛ چرا که امکان خلق معانی فرهنگی بیش��تری را فراهم 

م‌یکنند و به مخاطب خلاق امکان‌های بیشتری م‌یدهند.
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معن��ای  در  آبژکتیویتی��  منظ��ور   .۳
روش‌شناختی آن اس��ت؛ به این معنا 
که هر کس با ه��ر موضع اجتماعی، 

فرهنگی، و ... آن را بپذیرد.
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دوگانۀ یادشده، اگر چه بازگویندۀ ابعادی بنیادی از یک بنا یا اثر معماری است، 
اکتفا به آنها ما را از توجه به ابعاد مهمی از تحلیل اثر معماری یا بنا باز م‌یدارد. 
متأسفانه تا کنون در معماری ایران غالباً به این موارد بسنده شده و ابعاد بنیادی 
دیگری از تحلیل اثر معماری مغفول مانده اس��ت. این نوش��تار کوششی است 
محدود در جهت فرا گذش��تن از توجه صرف به ابعاد زیباشناختی و ریاض‌یگون 
یک بنا. در اینجا تلاش بر آن اس��ت که بنا ب��ا رویکردی فرهنگی و اجتماعی 
بررسی�� شود؛ از این رو از پرداختن صرف به دانش مرسوم معماری پرهیز و با 
بهره‌گیری از نشانه‌شناسی��، هرمنوتیک، اقتصاد سیاسی، و جامعه‌شناسی هنر4 

ابعاد دیگر تحلیل اثر معماری مطرح شده است. 

طرح مسئله: سیالیت معنایی بنا، چیستی و چرایی 
آیا بنا حجمی جامد و متجس��م در واقعیت فیزییک پیرامون اس��ت؟‌ شاید پاسخ 
مثبت به این پرس��ش بديهی بنماید؛ اما، از قضا، همچون بسیاری امور بدیهی 
دیگر، در باور عمومی5ْ این نکته بس��یار مس��أله‌وار6 است. بهتر است بحث را با 
پرسشی�� شخصی دنبال کنیم. خانۀ پدری خود را که در آن زاده شده‌اید تصور 
کنید. به احتمال بس��یار، اگر در ش��هری چون تهران زندگی م‌یکنید که در آن 
خاطره‌ها همواره ویران‌ م‌یشوند، این خانه اکنون ویران شده است. به هر حال، 
فارغ از اینکه آن خانه ویران شده یا هنوز باقی است، بدان بیندیشید. به یقین، 
انبوهی از مفاهیم و احساس��ات ش��ما را در بر خواهد گرفت. حال این مفاهیم و 
احساسات را با خانۀ همسایۀ آن زمانتان، که احتمالًا خانه‌ای شبیه به خانۀ شما 
بوده اس��ت، مقایس��ه کنید. باز یقیناً مفاهیم و احساسات دیگری در شما ایجاد 
خواهد ش��د. ش��اید مسئله با مثالی دیگر روشن‌تر شود. بنا یا محله‌ای را در نظر 
بگیرید و از اش��خاص مختلف بخواهید آن را توصیف کنند. باز به  احتمال زیاد 

با توصیف‌هایی روبه‌رو خواهید شد که بسیار متفاوت‌ از یکدیگرند. 
اکنون ش��اید بتوان در پرسش آغازین از نو تأمل کرد. آیا به راستی یک بنا 
پدیده‌ای عینی و ملموس و متجس��م با ابعاد و واقعیتی مشخص و تثبیت شده 
در درون محیط فیزییک است؟ اگر چنین است، پس چرا هر یک از ما بسته به 
تجربیات ش��خصی و نس��لی و اجتماع‌یمان بناها را متفاوت م‌یبینیم. آیا اینکه 
حجمی با ابعاد معیّن، رنگ، س��ازه، و طراحی ثابت در محیط فیزییک هس��ت، 
بدین معناس��ت که این حجم پدیده‌ای ثابت، تغییرناپذیر، و مش��خص اس��ت؟ 

پرسش‌های تحقیق
سبالیت معنایی چیست؟

آیا معنای بنا به‌مثابۀ یک نظام نشانه‌ای 
سیال است؟

4. جامعه‌شناسي هنر به زیرشاخه‌های 
جامعه‌شناسي اثر هنری، جامعه‌شناسي 
تولید هنری، جامعه‌شناسي توزیع آثار 
هنری، و جامعه‌شناسي مصرف هنری 
نشانه‌شناسی��  از  م‌یش��ود.  تقس��یم 
در تحلی��ل معن��ای نش��انه‌های یک 
اثر اس��تفاده م‌یکنن��د؛ از این رو، در 
هنری  اثر  جامعه‌شناس��ي  زیرش��اخۀ 
کارب��رد دارد. هرمنوتیک را در تحلیل 
فراین��د فه��م اث��ر ب��ه کار م‌یبرند؛ 
بدین س��بب، کارآیی آن در زیرشاخۀ 
جامعه‌شناسي مصرف هنری است. در 
اقتصاد سیاسی چگونگی توزیع منابع و 
امکانات و بحث ملاکیت و پیامدهای 
آن را بررسی م‌یکنند؛ بر این اساس، 
جامعه‌شناس��ي  زیرش��اخه‌های  در 
تولی��د هنری و توزیع ب��ه کار م‌یآید. 
یک�� تحلیل کامل جامعه‌ش��ناختی از 
اثری هنری، مس��تلزم به کار گرفتن 

مجموعه‌ای از این تحلیل‌هاست. 
5. common sense
6. problematic
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تأمل در بناهایی که نمادهایی اجتماعی یا مذهب‌یاند ــ همچون 
ـ در این زمینه راه‌گشاس��ت؛ البته، چنان‌که خواهیم گفت،  کعبه ـ
ماهیت مس��ئله‌گون بنا امری عام اس��ت و حتی ب‌یاهمیت‌ترین 

بناها را نیز در بر م‌یگیرد. 
در بین انواع هنرها ش��اید معماری اس��ت ک��ه بیش از همه 
ماهیت نرم و س��یال‌اش در پس ظاهر حجیم و اغلب اس��توارش 
پنهان مانده اس��ت. بر خلاف باور رای��ج، بُعد فیزییک تنها ییک 
از ابعاد بناس��ت، اما از آنجا که در معرض دید است، بیشتر بدان 
توجه م‌یش��ود. بنا در جریان زندگی اجتماعی س��اخته م‌یشود و 
به کار م‌یرود، معن��ای نمادین م‌یپذیرد، به امور و کارکردهایی 
خ��اص اختصاص م‌ییابد، به ارج و قرب م‌یرس��د یا، به‌عکس، 
مورد نفرت قرار م‌یگیرد، به گروه‌های اجتماعی خاص منتس��ب 
م‌یگردد و س��رانجام همۀ این موارد به موزات تغییرات اجتماعی 
دگرگ��ون م‌یش��ود. از ای��ن رو، بنا پدی��ده‌ای اجتماعی اس��ت؛ 
جلوه‌ای از زندگی، قش��ربندی، و سلسله‌مراتب اجتماعی است و 
البته در رابطه‌ای دیالکتی‌کوار به آن شک��ل هم م‌یبخش��د. بنا 
پدیده‌ای روانی نیز هست؛ هم محصول اشتیاق‌ها، خواست‌ها، و 
عقده‌های7 ماست و هم مس��بب این احساسات روانی. بنا امری 
سیاسی�� اس��ت؛ بنا جلوه‌ای از روابط قدرت است و آن را شکل 

م‌یدهد. و سرانجام بنا امری اقتصادی است.
بنا دارای بعدی عینی است؛ اما بعد ذهنی آن بسی پیچیده‌تر 
است. بنا محصول تأملات و تعاملات ذهنی کارفرمایان، طراحان، 
و ... اس��ت. بنا محص��ول تصورات و پیش‌پنداش��ت‌هاي دوره و 
جامعه‌ای خاص از پدیده‌ای به نام بناست. بنا حتی اگر به صورت 
واقعیت فیزییک تداوم نیابد در ذهن و خاطر ‌ما تداوم م‌ییابد؛ به 
گونه‌ای که حتی اگر صدها سال پیش ویران شده باشد، در خیال 
ما پابرجاس��ت، زیبا و زشت م‌یشود، و تغییر شکل م‌ییابد. آیا تا 
کنون به حمام‌های تاریخیِ کاف‌یش��اپ ش��ده رفته‌اید؟ تا کنون 
اندیشیده‌اید که بانیان و طراحان نخستین این بنا آیا هرگز چنین 

کارکردهایی را پیش‌بینی م‌یکردند؟

یک بنا یا س��ازه فراتر از حجمی جامد، حاوی مجموعه‌ای از 
رمزگان8 معنایی اس��ت. بنا پدیده‌ای دلالت‌دار9 اس��ت؛ پدیده‌ای 
فرهنگی اس��ت همچون یک ش��عر، یک�� رمان، یا یک�� تابلو 
نقاشی��. همچنین با اینکه خالقان بنا رم��زگان معانی خود را در 
آن حک�� کرده‌اند، تا زمانی که مردم با آن مواجه نش��ده‌اند، بنا 
به خودی خود واجد هیچ معنایی نیس��ت ــ سازندگان نیز گروه 
بس��یار کوچیک از مردم هس��تند. معنا حاصل مواجهۀ مردم با بنا 
و اس��تفاده از فضاس��ت. همچنین با توجه به زمینه‌های متفاوت 
اجتماعی، فرهنگی، جنس��یتی، و ... مردم، معانی بنا نیز متفاوت 
است. این نوشتار کوششی�� است در جهت بسط این رویکرد به 
معم��اری، توجه به ابعاد غیر فیزییک بن��ا، برخورد با بنا به منزلۀ 
یک�� متن، و توجه به معانی�� متکثر، متض��اد، و پایان‌ناپذیر بنا. 

خلاصه اینکه این پژوهش در پی پاسخ این پرسش‌هاست:
1. آیا بعد معنایی بنا همچون بعد فیزییک آن ثابت است؟

2. معنای یک بنا برخاسته از چه منبع یا منابعی است؟

ساختمان به مثابه یک نظام نشانه‌ای
ديلتاي، از متف��کران بزرگ هرمنوتیک، فهم را »مقولۀ زندگي« 
م‌یداند. از دیدگاه او فهم جزو عناصر دروني جريان زندگي انسان 
اس��ت، چرا که مردم پ‌یدرپی در موقعيت‌هاي مختلف اجتماعي 
قرار مي‌گيرند و ضروري است که اين موقعيت‌ها و اتفاقاتي را که 
در آنها رخ مي‌دهد، تفسير کنند تا بتوانند دست به عمل بزنند. از 

اين رو، فهم را نمي‌توان از حس انسان بودن جدا کرد.10
انس��ان در هر موقعیت جهت کنش نیازمند تفس��یر موقعیت 
است. این موقعیت‌های کنشی در مکان‌‌هایي خاص روی م‌یدهد؛ 
به بیان دیگر، مکان همواره بخشی�� از موقعیت کنش است که 
آدمی باید آن را برای خویش معنا بخش��د. در این زمینه توجه به 
ارتب��اط کالبد بنا با جایگاه اجتماع‌یاش حائز اهمیت اس��ت. باید 
به جریان زندگی نهفته در پس بنا دس��ت یافت. آثار معماری در 
مرتبۀ اول اشي��ایي هس��تند که آنها را به قصد استفاده‌ای خاص 

7. عقده‌ه��ای روانی�� در بس��یاری از 
اقدامات و تلاش‌های انس��ان نقشی 

مهم دارند.
Code .8: نظامی�� از بازنمایی�� ک��ه 
به واس��طۀ آن نش��انه‌ها و معان‌یشان 
از طری��ق عرف‌ه��ای فرهنگی برای 
دلالت‌ه��ای تثبی��ت ش��دۀ موقت به 
ش��یوه‌ای خاص ترتیب م‌ییابند؛ مثلًا 

رنگ‌های چراغ راهنمایی .
 9. significant

 10. ک. ام. نيوت��ون، »هرمنوتکي«، 
ترجمۀ يوس��ف اب��اذري، در: ارغنون، 

ش4 )زمستان1373(، ص185.

Archive of SID

www.SID.ir

www.SID.ir


44 4۸
س��اخته‌‌اند. آنها هنري بومي و بخش��ي از زندگي هر روزه‌اند. ما 
ابت��دا بن��ا را به لحاظ نوع آن درک مي‌کنيم؛ م��ا بنا را به انواعی 
چون خانه، فروش��گاه، موزه، و زندان تقسيم مي‌کنيم. توانايي ما 
در تشخيص کارکردهاي بنا، حس ما را از آن مکان ایجاد م‌یکند 
و سطح آشنايي و ارتباط ما را با محيط‌هاي خاصي که ساختمان 
در آنها شک��ل گرفته است، نشان مي‌دهد.11 از این روست که به 
تعبیر س��وزان لنگر معماری سیمای تمامی محیط زندگی آدمیان 
را آشکار م‌یکند12 و ضرورت چنین تعبیری حتماً در شئ ندانستن 
بناس��ت؛ چرا که در این صورت تعاملاتی که بین زندگی مردم با 

فضای زیست‌یشان هست نادیده گرفته م‌یشود.
تحليل برونو لاتور13 از »کنش��گران غير انس��اني«14 را دقيقاً 
م‌یتوان در تحليل آنچه ساختمان‌ها و واحدهايشان صريحاً بر آن 
دلالت مي‌کنند، به ‌کار برد. از نظر او فرم‌‌هاي مختلف به س��بب 
رمزگانی�� که در خود دارند، رفتارهایی خاص را ترغیب مي‌کنند. 
کارکرد در عناصر غير انس��اني زندگي اجتماعي رمزگذاري شده 
اس��ت. ما مي‌توانيم آنها را به منزلۀ راهنماهاي آموزش��ي در نظر 
آوریم. اساس��اً ما براي فه��م کارکردهاي نخس��تين انتفاع‌هاي 
رمزگذاري شده در س��اختمان‌ها نيازي به آموزش نداريم. اگر ما 
راه خ��ود را به س��مت آنها بيابيم، مي‌توانيم ب��ه گونه‌اي خودکار 
دس��تورالعمل‌هاي ارتباط ميان واحدها را پي‌گيري کنيم. اگر هر 
بنا را به منزلۀ نش��انه و نظامی س��ازمان‌دهي شده از »کنشگران 

غير انساني« بشمریم، بناها انباري از متن‌ها15 م‌یشوند.16
همچنی��ن در تحلیل آثار معماری باید توجه داش��ت که آنها 
همانن��د برخی دیگ��ر از آثار هن��ری از زمینۀ م��ادی زندگی ما 
جدا نم‌یش��وند ت��ا در موزه‌ها یا صحنه‌های اجرای موس��یقی به 
نمایش درآیند، بلکه در متن زندگی اجتماعی ما گنجانده شده‌اند. 
کارکرده��ای آثار معماری ممکن اس��ت توجه به زمینۀ اجتماعی 
آنه��ا را کاهش دهد؛ مگر هنگامی که با رمزگان عام و متن‌های 

مورد انتظار در تداخل قرار گیرند.17  

دو منظر در تحلیل بنا: تولید ـ مصرف
در گذش��ته جامعه‌شناس��ان و دیگر تحلیلگ��ران فرهنگی عموماً 
در تحلی��ل فرهنگی�� ب��ر تولیدکنن��دگان تمرک��ز م‌یکردن��د و 
مصرف‌کنن��دگان را منفع��ل و فاق��د ق��درت خلاقه در تفس��یر 
م‌یشمردند؛ به گونه ای که به تفاوت میان عرصه‌های رمزگذاری 
و رمزگش��ایی کمتر توجه داش��تند. بر این اساس، در تحلیل معنا 
و نق��ش آث��ار هنری در جامع��ه صرفاً به خود متون تولید ش��ده 
توجه م‌یش��د. این رویکرد در دهه‌های اخیر تغییر کرده اس��ت و 
جامعه‌شناسان و دیگر تحلیلگران نقش فرایند مهم رمزگشایی یا 
تفسیر در تولید معنا در عرصۀ فرهنگ را بیشتر دریافته‌اند. از این 
رو در تحلیل‌های متأخ��ر، تحلیل اثری فرهنگی، همچون فیلم، 
ساختمان، و رمان، نیازمند توجه به هر دو بعد تولید از یک سو و 
مصرف از س��وی دیگر است؛ چرا که معنایی که در نهایت تولید 
م‌یش��ود، چنان‌که استوارت ‌هال نش��ان م‌یدهد، حاصل این هر 

دو وجه است.18
در تحلی��ل یک�� بنا نیز باید به هر دو ای��ن وجوه توجه کرد؛ 
زی��را معنا و کارکرد نهایی یک س��اختمان معلول اثربخشی�� هر 
دو وجه اس��ت. از نگاه جامعه‌شناسی��، تولی��د هنری که از جمله 
زیرش��اخه‌های جامعه‌شناسی هنر اس��ت، به ابعادی چون روابط 
سازمانی سازمان‌های مؤثر در تولید، بستر اقتصاد سیاسی، روابط 
ق��درت مؤثر، الگوهای فرهنگی مؤث��ر در ذهنیت تولیدکنندگان، 
و روابط طبقاتی و نظام قش��ربندی اجتماعی نمایان در بنا توجه 
م‌یشود. در زیرش��اخۀ جامعه‌شناسی تولید هنری، همچون دیگر 
زیر شاخه‌های جامعه‌شناسی هنر، رابطۀ میان امر اجتماعی و هنر 
بررسی�� م‌یش��ود؛ مثلًا ارتباط بین تغییرات اجتماعی و تغییرات 
س��ب‌کهای معم��اری را بررسی�� م‌یکنند؛ یا بررسی�� م‌یکنند 
که چگون��ه پیدایش فردگرایی عامل ظه��ور فضایی به نام اتاق 
خصوصی�� در منازل ش��د؛ ی��ا در مطالعاتی متع��دد، رابطۀ میان 
سلطۀ استعماری و پسااس��تعماری بر فضاهای شهری را تحلیل 

11. Magali Sarfatti Larson, 
“Reading Architecture in 
the Holocaust Memorial 
Museum: A method and 
an Empirical Illustration”, 
in: From Sociology to 
Cultural Studies, Blackwell 
Publishers, 1997, p. 65.
12. Ibid. 
13. Bruno Latour
14. non human actors
15. Scripts
16. Ibid. 
17. Ibid., p.66.
18. James Procter, Stuart 
Hall, Routledge, 2004; Mark 
Paterson, Consumption and 
Everyday Life, Routledge, 
2007;  David Oswel, Culture 
and Society, SAGE, 2006.
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کرده‌اند. بررسی�� تغییرات فضایی شهرها متأثر از تحرکات نظام 

سرمایه‌داری از این جمله‌ است.
در تحلی��ل اثر هنری از منظر تولید، مؤسس��ات و نظام‌هاي 
س��ازماني خاصي را که در آنها توليد فرهنگي صورت م‌یپذیرد، 
تش��ريح مي‌کنند و بر اين اساس ش��رايط توليد روشن مي‌شود. 
در این رویکرد بررسی م‌یش��ود که چگونه تولیدکنندگان، خواه 
خ��ودآگاه و خواه ناخ��ودآگاه، معانی خود را ب��ه صورت رمزگان 
بر س��اختمان حک م‌یکنند. این معانی از منظر جامعه‌ش��ناختی 
ب‌یطرف نیس��ت و غالباً در خدمت منافع فرهنگی و مادی ایشان 

است.19
اما، چنان‌که بیان ش��د، س��ازندگان بنا با ب��ه کارگيري کي 
قال��ب معماري نمي‌توانند معنا را ‌کيجانب��ه بیافرینند، بلکه تنها 
مي‌توانن��د برای معاني محدوديت‌ها و چارچوب‌هايي ايجاد کنند. 
البته گفتمان رس��مي معم��اران و صاحب‌نظران به ندرت به اين 
ام��ر اذعان مي‌کند. همچنین معماران، همچون دیگر هنرمندان،  
به منظور ناديده گرفتن و پنهان کردن شرايط وجود‌يشان ـ‌ـبه 
ـ خواس��تار خودمختاري نس��بي‌اند.  لح��اظ اجتماعي و تاريخي ـ
تحلی��ل اثر هنری بر مبنای ش��رایط اجتماعی زم��ان تولید اثر و 
نیز پایگاه اجتماعی و اقتصادی و تجربیات نس��لی، عموماً سبب 
نارضایتی هنرمندان م‌یگردد.20 نکته مهم در این بحث این است 
که طراحان و س��ازندگان بنا معمولًا توانايي رمزگشايي کاربران 

را ناديده م‌یگیرند.
از منظ��ر مصرف، چگونگی خوانش اس��تفاده‌کنندگان و نیز 
کارکردهای س��اختمان اهمی��ت م‌ییابد. در مجم��وع، رمزگان 
فرهنگ��ي پيچيده‌اي ک��ه اجتماع را به »خوان��ش« بنایي خاص 
برمي‌انگيزد، به چگونگي تناس��ب ‌آن ابژۀ خاص براي اجتماع يا 
ش��ناخت تلويحي آن مردم از قالب‌هاي مختلف معماري بستگي 
دارد. کارفرما��يان و طراحان مي‌توانند آگاهانه به دنبال توليد اثر 
يا، به زباني ديگر، نش��اندن معاني تلويحي در بنایشان باشند. اما 
همچنين ـ‌ـو شايد مهم‌تر از همه‌ــ کي بنا در جوامع مختلف به 

گونه‌اي پيش‌بيني‌ناپذیر به معاني ضمني متفاوتي دلالت مي‌کند. 
اگ��ر ما نخواه��يم ايده‌هاي از پيش موجودم��ان دربارۀ ادراک را 
تأييد کنيم، تنها مشاهدۀ ممتد چگونگي استفاده از کي ساختمان 
مي‌تواند چگونگي برساخته شدن21 معنا توسط مشاهده‌کنندگان 
و استفاده‌کنندگان را نشان دهد. تنها مصاحبه‌هاي عميق ممکن 
اس��ت ـ‌ـو فقط ممکن اس��ت‌ــ به ما رخصت نظ��ارت بر دقت 

خوانش‌هایمان را بدهد.22  
ویژگی منظ��ر مصرف در نامتناهی ب��ودن معانی و تاریخی 
‌بودن آن اس��ت. کاربران بنا در طول زم��ان تغییر م‌یکنند و در 
نتیجه خوانش‌ها نیز دگرگون م‌یشود. گذشت زمان کارکرد‌ها را 
نیز س��خت دگرگون م‌یکند. این نکته در زمینۀ بناهای تاریخی 
به خوبی نمایان است. چه بسا کاخی که به موزه، قلعه‌ای نظامی 
که ب��ه تفرجگاه، و حمامی که به کاف‌یش��اپ تبدیل م‌یش��ود. 
منظر نخس��ت، یعنی تحلی��ل تولید، با رویکرد نشانه‌ش��ناختی23 
سوس��ویی تحلیل‌پذیر اس��ت. در واق��ع، کار اصل��ي معماران و 
کارفرمايان‌ ایش��ان ايجاد »نظامي از تفاوت‌ها«24 اس��ت که در 
روابط »جانش��ینی«25 و »همنشینی«26 معنا پدید م‌یآید. رویکرد 
نشانه‌شناختی با رمزگشایی از نشانه‌های به کار رفته در معماری 
را م‌یت��وان در قرائت اثر معماری به کار گرفت؛ اما برای تحلیل 
منظر دوم ‌بای��د به تحلیل فرایند تفس��یر مخاطبان پرداخت. در 
این رویکرد، روش‌های مطالعات فرهنگی برای مطالعۀ تفس��یر 

مخاطبان کاربرد بیشتری دارد.

معنای بنا مستلزم رابطۀ دیالکتیک بین 
متن و خواننده

آیا م‌یش��ود که برداش��ت از متن، فضا، یا اثری هنری با چندین 
رویکرد تفس��یری و ب��ا قرائت‌های مختلف ص��ورت پذیرد؟ آیا 
این نش��انۀ ناتوانی هنرمند یا معمار نیس��ت که نتوانس��ته است 
برداش��تی یکس��ان در خواننده یا بیننده ایجاد کند؟ آیا این ناشی 
از ذهنیت‌های گوناگونی است که ریشه در علایق، مشاهدات، و 

19 . Jeremy Tanner, The 
Sociology of Art, Routledge, 
2003. 
20. ژان دووینیو، جامعه‌شناسی هنر.

21 . construct 
22 . Sarfatti Larson, op.cit, 
p. 67.
23 . semiotic 
24 . System of differences 
25 . paradigmatic  
26 . syntigmatic
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معرفت‌های متفاوت دارد؟ 

پاس��خ به این پرس��ش‌ها نیازمند تأمل در نظریۀ هرمنوتیک 
متأخر، به ویژه گفته‌های ‌هایدگر و گادامر است. این دو فیلسوف 
ضم��ن رد ایدۀ امکان دس��ت یافتن به معن��ای ذهنی خالق یک 
اث��ر، این نظر نظریه‌پردازان هرمنوتیک س��نتی را مبنی بر اینکه 
معنای یک متن همان معنایی است که مؤلف هنگام آفرینش اثر 
در ذهن داشته اس��ت، رد کردند. اینان نشان دادند که اساساً هر 
فرایند فهمی همراه با پیش‌پنداشت‌ها و پیش‌فهم‌هاست و مفسر 
نم‌یتواند از ش��رایط وجودی خود خارج ش��ود و خود را در ذهن 
دیگ��ری و در یک افق تاریخی دیگ��ر تصور کند تا به نیت او به 
هنگام آفرینش اثر هنری پی�� ببرد؛ ضمن اینکه معنای یک اثر 

فراتر از نیت مؤلف است.27
توليد معنا مس��تلزم رابطه‌اي ديالکتک��ي بين متن و خواننده 
و تعامل آنهاس��ت. توليد معنا مسیری پوياست و بدون مشارکت 
خواننده هيچ معنايي توليد نمي‌ش��ود. توليد معنا پيامد حضور هر 
دو ط��رف ا��ين رابطۀ ديالکتکي اس��ت. از ا��ين رو، معناي متن 
هم��واره فراتر از معنايي اس��ت که مؤلف به هن��گام توليد اثر در 
س��ر داشته اس��ت. »فهمْ فعاليتي توليدي است نه باز توليدي« و 
از همين جهت اس��ت که کشف معناي راستين کي متن هيچ‌گاه 

به پايان نمي‌رسد.28 
چنان‌که جیمز بورک، مورخ و مفسر علم و فناوری، م‌یگوید: 
»از آنجا که هیچ واقعیتی مس��تقل از تأوی��ل وجود ندارد، جهان 
در هر زمان همان اس��ت که شما آن را جهان خطاب م‌یکنید«. 
از آنج��ا كه معماری نیز محصولی فرهنگی اس��ت، نمي‌توان آن 
را صرفاً از منظ��ر فني و مادي داوري کرد. نم‌یتوان به معماری 
صرف��اً عینی29 نگریس��ت. باید در کنار توجه ب��ه وجه عینی بنا، 
وجه ذهنی30 آن را نیز در نظر گرفت. همچنان‌ که شال�یر ماخر، 
بنیان‌گ��ذار هرمنوتیک��، بیان م‌یکند، خواندن ه��ر متن، اعم از 
مت��ون مقدس، فلس��فی، کلامی، حقوقی، هنری، و ... مس��تلزم 
تأویل و تفسیر است. معماری نیز از منظر نظریۀ فرهنگی معاصر 

یک متن اس��ت و در آن عم��ل دلالت صورت م‌یپذیرد و حاوی 
رمزگان معانی است.31

به طور کلي، ادراک ابژه‌هاي معماري مشابه پيام‌هاي صنايع 
فرهنگي به نظر مي‌رسد. آنها به واسطۀ آنچه بينندگان »هستند« 
و »آنچ��ه با خ��ود مي‌آورند«، به صورتي جمعي و فردي تفسي��ر 
مي‌ش��وند. به منظور ب��يان صريح يا ضمني هر معن��ا، بناها بايد 
توانايي‌هاي فرهنگي استفاده‌کنندگان‌شان را بيان کنند و به آنها 
احت��رام بگذارند. اين��که طراحان )نه فقط معم��ار بلکه مجموعۀ 
کارفرمايان( برای طرح خود چگونه خواسته‌ها و نیازهای مردمان 
متف��اوت را در نظر م‌یگیرند، نقش مهمي ‌در ادراک ايفا مي‌کند. 
در واق��ع، ذهنيت مردم دربارۀ ان��واع بنا‌هایی که به امور مختلف 
اختصاص ميي‌ابد، ابداعات معمار را سخت محدود مي‌کند. معمار 
کسي است که دستورالعمل و رمزگان نشانه‌شناختي را بر اجتماع 
کاربران تحميل مي‌کند و توانايي ايش��ان را )در صورت توانايي( 
به رد يا وارونه‌س��ازي رمزگان و دستورالعمل‌های به ‌کار رفته در 

طراحي بنا فرا م‌یخواند.32
از منظر رمزگذاری،33 بناهای مختلف به لحاظ ایجاد امکان‌های 
گسترده‌تر یا محدود‌تر رمزگشایی34 و تفسیر35 متفاوت‌اند. تفاوتی 
که رولان بارت، نشانه‌ش��ناس فرانسوی، بین متون خواندنی36 و 
نوش��تنی37 قائل م‌یشود، برای بناها نیز تعمیم‌پذیر و مفید است. 
برخی آثار معماری امکان تفاسیر متنوع‌تر و خلاقانه‌تری را برای 
مخاطبانش��ان فراهم م‌یکنند؛ حال آنکه برخی دیگر به گونه‌ای 
طراحی شده‌اند که تفاسیر گوناگون را بر نم‌یتابد و طراحان دایرۀ 
تفسیر را به سود معنای مورد نظر خویش بسیار تنگ کرده‌اند. از 
این رو، آثار معماری از این وجه که تا چه میزان ظرفیت تفس��یر 

دارند هم قابل ارزیاب‌یاند. 
از بُع��د مص��رف، تفاوت‌هایی ک��ه امبرتو اکو، نشانه‌ش��ناس 
ایتالیایی، میان دو نوع خواننده، یعنی خوانندۀ   معناش��ناختی38 و 
خوانندۀ زیرک39 م‌یگذارد، مفید اس��ت. تمایزی که بارت مطرح 
م‌یکن��د، ناظ��ر بر وجه تولید اثر هنری اس��ت و ای��ن تمایز اکو 

27. پل ر��کيور، »هرمنوتکي: احياي 
معن��ا يا کاهش توه��م«، ترجمۀ مراد 
فرهادپور، در: ارغنون، ش3، )1373(؛ 
ديو��يد ک. ه��وي، »حلق��ۀ انتقادي: 
هرمنوتکي تاريخ، ادبيات، و فلسفه«، 
ته��ران،  فرهادپ��ور،  م��راد  ترجم��ۀ 
روش��نگران و مطالعات زنان، 1378؛ 
ريچارد پالمر، علم هرمنوتکي، ترجمۀ 
تهران،  کاش��اني،  حنايي  محمدسعيد 

هرمس؛ ک. ام. نيوتون، همان.
.28 ک. ام. نيوت��ون، هم��ان؛ مارتین 
هایدگ��ر، هس��تی و زم��ان، ترجم��ۀ 
ققنوس،  ته��ران،  س��یاوش جمادی، 

.1386
29 . objective
30 . subjective
31 . McCarti, Knowledge as 
Culture, 2001.
32 . Sarfatti Larson, op.cit, 
p. 67.
33 . coding
34 . decoding
35 . interpretation

36. منظور متونی است که قابلیت‌های 
کمتری برای تفسیر مخاطب دارد و او 

را در موضعی منفعلانه قرار م‌یدهد.
37. منظور متونی است که قابلیت‌های 
بیش��تری برای تفسیر مخاطب دارد و 

او را در جایگاهی فعال قرار م‌یدهد.
38. آن‌که متن را همان‌گونه م‌یخواند 

که مؤلف طراحی کرده ‌است.
39. آن‌ک��ه راهبره��ای مؤل��ف برای 
هدای��ت مخاط��ب ب��ه معانی�� مورد 

نظرش را درک م‌یکند. 
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ناظر بر مصرف اثر هنری؛ زیرا تفاس��یر متعدد از اثر هنری صرفاً 
منوط به ویژگ‌یهای اثر نیس��ت، بلکه ویژگ‌یهای مخاطبان نیز 
به همان اندازه مهم است. از این وجه، عوامل اجتماعی مختلفی 
مانن��د جنس��یت، پایگاه اجتماعی�� و اقتصادی، طبق��ه، قومیت، 
مذهب، نس��ل، و تحصیلات در چگونگی تفسیر مردم از بنا مؤثر 
است. مفهوم »سرمایۀ فرهنگی« بوردیو، جامعه‌شناس فرانسوی، 
در اینجا تعیین‌کننده اس��ت. س��رمايۀ فرهنگي ش��امل سلايق 
زيباشناختي، توانايي رمزگش��ايي و درك آثار هنري، گرايش به 
اشي��ای فرهنگي، و مانند آنها مي‌شود. »سرمايۀ فرهنگي در بر 
گيرندۀ تمايلات پايدار فرد اس��ت كه در خلال اجتماعي ش��دن 
در وي انباشته مي‌ش��ود. بورديو تحصيلات را نمودي از سرمايۀ 
فرهنگي مي‌‌دانس��ت، ليكن گرايش به اشي��ای فرهنگي و جمع‌ 
ش��دن محصولات فرهنگي در نزد فرد نيز سرمايۀ فرهنگي او را 
تش��كيل مي‌دهند«.40 سرمايۀ فرهنگي از مفاهيم كليدي بورديو 

در تحليل مصرف و سبك زندگي است. 
سرمايۀ فرهنگي از پس از جنگ جهاني دوم در جوامع مرفه 
غربي به صورت عامل اصلي تعيينك‌‌نندۀ شانس‌هاي زندگي درآمد 
و توزيع نابرابر اين سرمايه تحت لواي استعداد و شايسته‌سالاري 
دانشگاهي س��بب بازتوليد س��اختار طبقاتي اين جوامع گشت.41 
اين س��رمايه كه انواع گوناگون دانش مشروع، مدارج تحصيلي،‌ 
آش��نايي با فرهنگ والا، س��ليقه‌هاي خوب،‌ توانايي ش��ناختن و 
اس��تفاده از محصولات فرهنگي مانند موسيقي كلاسيك، تئاتر، 
و ادب��يات، و به طور كل��ي ترجيح‌هاي زيبای‌یش��ناختي را در بر 
م‌یگیرد، مبنايي اجتماعي دارد. بورديو در آثار خود نشان مي‌دهد 
��كه داور‌يهاي زيبای‌یش��ناختي چگونه به عن��وان يك توانايي 
اجتماعي از طر��يق جايگاه اجتماعي انتقال ميي‌ابند؛ سال�یقي 
كه به گونه‌اي اجتماعي س��اخته شده‌اند و وسيلۀ تمايز دارندگان 
سرمايه‌هاي مختلف مي‌گردند. سرمايه فرهنگي داراي ابعاد زير 

است:
ـ دانش عيني دربارۀ هنرها و فرهنگ؛

ـ سليقه و ترجيحات فرهنگي؛ 
ـ ويژگي‌هاي صوري )مثلًا داشتن مدارج دانشگاهي و گذراندن 

آزمون‌هاي موسيقي(؛
ـ مهارت‌ها و توانای‌یهای فرهنگي )مثلًا توانايي نواختن آلات 

موسيقي(؛
ـ توانايي تمييز و تشخيص »خوب و بد«.42

سرمایۀ فرهنگی متفاوتِ گروه‌های مختلف سبب خوانش‌های 
متمایز ایش��ان از بنایی�� واحد م‌یگ��ردد. همچنین کي توضيح 
کامل جامعه‌شناس��انه از کي ابژۀ معماري نيازمند دانستن تاريخ 
اجتماعي آن ابژۀ خاص اس��ت؛ اینکه چگونه بدين شکل درآمده 
و نیز تاريخ تصميم براي ساختن آن، چگونگي احداث ساختمان، 
طراحي، شناس��ايي، و ادراک آن ابژه مهم اس��ت. معماري کي 
تعه��د جمعي، کي کارآفريني اقتص��ادي، و کي مداخلۀ مادي با 
معاني ضمني اجتماعي و سياس��ي جدانشدني است. مسلماً کي 
بيان خودمختارانۀ درک ش��ده از اصل نيس��ت. کي ساختمان به 
گونه‌اي ضمني، س��اختاري را که آن را به وجود آورده است بيان 
مي‌کن��د.43 از این رو، معنای یک بنا حاص��ل مواجهۀ گروه‌های 
اجتماعی با آن است. گادامر اين فرايند گفتگو بين خواننده و متن 
در جر��يان فهم هرمنوتکيي را که منجر به توليد معنا مي‌ش��ود، 
تحت عنوان »پيوند افق‌ها«44 تبیین کرده است. در جريان پيوند 
افق‌ها، اتحادي ميان ديدگاه بینندۀ حال حاضر و ديدگاه تاريخي 
بنا شک��ل م‌یگیرد و ديدگاه يگانه‌اي پدید مي‌آيد که در کل نه 

اين است و نه آن.45 
نه تنها بناهايي که س��اخته ش��ده‌اند تا زيبا و خاص باش��ند، 
بلکه تمامي بناها از خلال ملحقاتي چون گروه‌بند‌يهاي متراکم 
��يا نامتراکم و فضاهاي پر و خالي بافت ش��هري را مي‌س��ازند. 
ساختمان‌ها در بافت شهري نه تنها رمزگان قديمي، بلکه گذشتۀ 
هميش��ه زندۀ معماري س��اخته ش��ده را قابل رويت مي‌کنند. در 
ش��هرها به گونه‌اي اجتناب‌ناپذير گسس��ت معناش��ناختي ابژه‌ها 
عمومي اس��ت و هر یک از احياها، نوس��از‌يها، و بازتفسيرهاي 

40. محمد فاضلی، مصرف و س��بک 
زندگی.

لویک�� جی��. دی. واکووان��ت،   .41
جامعه‌شناسی��،  ب��زرگ  متف��کران 

ص278.
42. همان، ص221.

43. Sarfatti Larson, op.cit, 
p. 63
44. fusion of horizons
45. ک. ام. نيوتون، همان، ص188.
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ابژه به وسيلۀ شیوۀ مقايسه ما را به تمام فرم‌ها و ايدئولوژ‌يهاي 

سکونت دیگری که مي‌شناسيم ارجاع مي‌دهند.
اف��زون ب��ر ا��ين، موفقيت ��يا شکس��ت بناها )ب��ه عنوان 
ساختمان‌هايي که به کار م‌یروند( در بيان معاني صريح‌شان )که 
غالباً به راحت و ناراحت و آس��ان و س��خت براي استفاده ترجمه 
مي‌ش��وند( صحنه‌اي اس��ت که معاني منف��ي از آن بر مي‌خيزد. 
ب��ه همين س��بب نمي‌توانيم معناي بناها براي مردم را مس��تقل 
از چگونگي کاربري س��اختمان‌ها تحليل کن��يم. تحقيق دربارۀ 
رابطۀ گروهی خاص از مردم با ساختماني خاص منوط به يافتن  
پاسخ پرسش‌هاي خاصي است از قبیل اینکه: اين اجتماع چه‌قدر 
با سنخ‌شناس��ي‌ بناهاي جامعۀ خود آشناس��ت؟ میزان اطلاعات 
اجتماع دربارۀ فرم‌ها چه‌قدر اس��ت؟ ا��ين اجتماع خاص )و حتي 
اجتماعی عام که به وسي��لۀ شک��اف‌هاي جامعه‌ش��ناختي طبقه، 
س��ن، جنسي��ت، و نژاد، و هم��راه با کيفيات ديگري که ش��امل 
ش��اخص‌هاي بص��ري و معمارانۀ فرهنگ اس��ت( در تفاسي��ر و 
داور‌يهايش دربارۀ گنجينه‌هاي معماري چه‌قدر منعطف است؟ 

دربارۀ ساختمانی خاص و تاريخ آن چه مي‌دانند؟46
در جریان تفسیر، »افق« تاریخی شخصی ما در عالمِ معانی 
و مفروضات با »افق تاریخی« که اثر در آن جای گرفته اس��ت، 
»ممزوج« م‌یش��ود. در چنین مقطعی اس��ت که م��ا وارد دنیای 
بیگان��ۀ تصنعی م‌یش��ویم؛ اما در همان ح��ال آن را وارد قلمرو 
خویش م‌یس��ازیم و به درک کامل‌تری از خویشتن م‌یرسیم.۴۷  
گادامر معتقد اس��ت »ما تنها وقتی م‌یتوانیم متنی را بفهمیم که 
خودمان را بخشی از آن هدف مشترکی سازیم که آن متن از آن 
بیرون آمده است ]...[. آنچه ضروری است ادغام تدریجی افق‌ها 
به هنگام نزدیک ش��دن به فهم دیگری اس��ت، و این از رهگذر 

مبادرت به فهم، مستقل از ارادۀ ما، حاصل می آید«.۴۸ 
از آنجا که تجربۀ مردم از معماري به شي��وه‌هايي حس��ي و 
متحرک صورت مي‌‌پذیرد، بيان آن در قالب کلمات دشوار است. 
اينها پرسش‌هایي نظري اس��ت که در ذهن نگه داشته مي‌شود 

ت��ا به صورت‌ه��اي قابل پاس��خ‌گوی‌یتري ترجمه ش��ود؛ منظور 
صورت‌هايي اس��ت که استفاده‌کنندگان به واسطۀ آنها ساختمان 
را به اموري خاص اختصاص م‌یدهند و نوشته‌هاي نهفته در آن 
را به تصويب مي‌رس��انند. در اينجا همان هش��دار حتي با تأکید 
بيش��تري براي مطالعۀ معاني ضمني س��اختمان‌ها اهميت دارد. 
معماران مي‌توانند این تعامل میان اثر خود و اس��تفاده‌کننده‌گان 
را برنامه‌ريزي و مانند ديگر هنرمندان آن را به مشاهده‌کنندگان 
پیش��نهاد کنند ــ البته بدون آنکه مش��اهده‌کننده متوجه وجود 

معناي آن شود. 

چگونگی خوانش و رمزگشایی ساختمان
معم��اري مهم‌‌تر��ين و اجتناب‌ناپذيرترين ظرفی��ت فرهنگي در 
شهرهاس��ت؛ حتي اگر ب��دون کاربرد و تنها براي بازديد باش��د. 
در مواجهۀ مردم با آثار معماری، معماران با مس��ئلۀ تفس��یرهای 
متفاوت از رمزگان به کار رفته در بنا روبه‌رو م‌یش��وند. چگونگي 
ـ اس��تفاده‌کنندگان به  ـ نيت‌من��د يا غير نيت‌مند ـ پاس��خ‌گویی ـ
تمهيدات القايي معماري بس��ته به اين است که آنان چه کساني 
هستند. با اين همه، »خوانش« معماري بايد با آنچه خود نشانه‌ها 
تداعي مي‌کنند آغاز ش��ود. در پاس��خ به اينکه ابژه‌هاي معماري 
چه »معن��ا«ي صريحي دارند و معنا را به چه وسي��له‌ای انتقال 
مي‌دهند، باید روشن کرد که اولًا ابژه‌های به کار رفته تا چه حد 
قادر به دلالت معانی صریح مورد نظر معمار هس��تند، دوم اینکه 
چ��ه گروهی از مخاطب��ان را هدف گرفته‌اند، و س��رانجام اینکه 
میزان کارای‌یشان چه‌ اندازه است و به کار چه کسانی م‌یآیند؟ از 
آنجا که مفاهيم ضمني و صريح در تعامل با تمامي اجزاي طرح 
)حجم، فضا، دريچه‌ها، نور، بافت، سکوت، و ...( منتقل مي‌شود، 
امک��ان ترجمۀ اين زبان خاموش ب��ه کلمات وجود دارد. کالايي 
شدن خاطرات، قطعاً بس��تگي به مشارکت فعال بازديدکنندگان 

دارد.۴۹ 

46. Ibid., p. 69.
47. تری اينگلت��ون، پيش‌درآمدی بر 

نظریۀ ادبی،  ص99و100.
48. ت��د بنتون و یان کرایب، فلس��فۀ 

علوم اجتماعی،  ص198.
49. Sarfatti Larson, op.cit, 
p. 69.
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اس��تفاده از ابژه‌ه��اي معماري دش��وار‌يها‌ي متفاوتي براي 
نشانه‌شناسان ايجاد مي‌کند. آنان كه در ورای طبقه‌بندي ابژه‌هاي 
معماري به بنا به منزلۀ يك گشتالت جامعه‌شناختي نظر دارند، در 
کنار پيوستگي ساختمان‌ها با کارکردهاي اجتماعي‌شان ــ و هر 
آنچه آن‌ها براي استفاده‌کنندگان تداعي مي‌کنند ــ ساختمان‌ها 
را به منزلۀ کي کل و ترکيبي از عناصر م‌یش��مارند. اينجاس��ت 
که چالشی�� نشانه‌شناس��ي پدید مي‌آيد؛ چرا که ب��ه اجزا )درها، 
پنجره‌ها، پله‌ها، س��قف‌ها، و  ...( ارجاعي ندارند. آنها معنايي جز 
کارکردش��ان ندارند. در، روزنه‌ای در ديوار اس��ت که نخست به 
خ��ودش به عنوان امکاني براي عبور ارج��اع دارد. اما، همچنان 
ک��ه امبرتو اکو یادآوری م‌یکند، ما معني پله را چون رمزی پايه 
به منزلۀ امکاني براي بالا رفتن م‌یشناس��یم و مي‌فهميم؛ حتي 
اگ��ر در واقع هيچ‌ک��س تا اکنون از آن بالا نرفته باش��د و فرضاً 
ش��ايد هيچ‌کس هم دوباره از آن بالا ن��رود.50 بنا بر اين، معناي 
صريح عناص��ر معماري همان کارکردهاي رمزگذاري ش��ده در 
فرهنگ ماس��ت. مي‌دانيم که پله‌ها همانند بالابر‌ها مختص بالا 
و پای��ين رفتن‌اند و ما حرکات مورد نياز براي اس��تفاده از آنها را 
دروني کرده‌ايم. همانند پلکان که صعود از روي شيب و حرکات 

عمودي بدن را تداعي مي‌کند.
دو منب��ع متف��اوت ابه��ام وج��ود دارد ک��ه ه��ر دو آنها در 
کارکرده��اي اجتماعي بناها ذاتي‌اند و موجب مي‌ش��وند که ابژۀ 
معماري »ناواضح« ديده ش��ود. ا��ين دو عبارت‌اند از: »رمزگان 
نوعي«51 و »دس��تورالعمل‌هاي رفت��اري«52. پيش از آنکه بنا در 
مقام کي متن دلالت بر چيزي داش��ته باش��د، بايد علاوه بر دو 
این عنصر، شرايط ساختار‌ياش به گونه‌اي رضايت‌بخش مطابق 
ش��رايط مادي گرانش و مقاومت مصالح باشد ــ همان شرايطي 
که نشانه‌شناس��ان رمزگان فني مي‌نامن��د. به بيان اکو، کي ابژۀ 
معم��اري در س��طح معناي صر��يح به شک��لي از زندگي دلالت 
مي‌کند. درس��ت مانند قاشق که شکلي از خوردن را بر مي‌انگيزد 
و دلالت مي‌کند. اما همچنين کي شکل در سطح معناي ضمني 

مي‌تواند به ايدئولوژ‌يای کلي که در طراحي معمار نهاده ش��ده، 
دلالت کند.53 

همچنین معاني ضمني کارکردهاي ثانوي ابژه‌هاي معماري 
هستند که میزان اجتماعی بودنشان از معاني نخستين و صريحي 
که اس��تفاده‌کنندگان برداش��ت کرده‌اند کمتر نيس��ت. معماران 
نش��انه‌ها را در پاس��خ به هدفی جمعي در بناها ق��رار مي‌دهند؛ 
نش��انه‌هايي که نظامي ‌از »تفاوت‌ها«54 را بر مي‌انگيزند و معاني 
ضمن��ي را تداعي مي‌کنند. تفاوت‌ه��ا را مي‌توان از خلال اندازه، 
شک��ل، تزیينات و س��بک ــ که تمام موارد پیش��ین را ش��امل 
مي‌ش��ود ــ نش��ان داد. معماران به وسي��لۀ عرف‌هاي شکلي و 
نش��انه‌هاي سبکي نش��ان مي‌دهند که توليد آنان از »ساختمان 
صرف« متفاوت است. سبک دلالت مي‌کند که چيزي خاص در 
حال روی دادن است؛ هم براي آنان که توانايي شناخت قواعد و 
اصول  معماري را دارند و هم براي آنان که اين توانايي را ندارند. 
سب‌کها با معاني ضمني سر و کار دارند. سبکْ استفاده‌کنندگان را 
از کي شکل به سوي ايدئولوژ‌ياي از زندگي هدایت م‌یکند.55 
از س��وی دیگر، بای��د در نظر گرفت ک��ه مصرفك‌ننده آثار 
و فضاه��ا را چگون��ه م‌یخواند و پيام‌ آنها را چگونه رمزگش��ايي 
م‌یکن��د. وضوح ـ��ـ يا ابهام ـ��ـ آنان که س��اختمان را طراحي 
کرده‌ان��د و آنان ک��ه آن را مديريت مي‌کنند اج��ازه مي‌دهد که 
س��اختمان توسط اس��تفاده‌کنندگان با تصاوير و تفاسير فرهنگي 
مختلف��ي خوانده ش��ود. نخس��تين معنايي که س��اختمان بر آن 
دلالت مي‌کند، کارکردهاي اجتماعي خاصي اس��ت که به لحاظ 
فرهنگي و تاريخي آن را حفظ کرده اس��ت. ما اين کارکردها را 
با تفسي��ر رمزگان تيپولوژکي پيچ��يده‌اي مي‌فهميم که پیش از 
آنکه در قالب معماري نهفته باش��ند، جامعه‌شناسانه‌اند. تحلیل ما 
از معماري از کارکردهاي اجتماعي‌ای که براي بنا در نظر گرفته 
م‌یشود جدا نيست؛ اما کارکردهای آشکار بنا تمامی معنای آن را 
روشن نم‌یکند، بلکه تنها بخشی از پرسش معنا را در بر م‌یگیرد؛ 
مثلًا در برنامۀ سيتي‌هال فيلادلفيا در اواخر قرن نوزدهم، به این 

50. Ibid., p. 69. 
51. typological codes
52. behavioral scripts
53. Ibid., p. 66
54. differences
55. Ibid., p. 68.
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نکته توجه ش��د که در اتاق‌هاي عمومي بايد بسیار بلند و حجيم 
و دستگيره‌ها هم بلند باشد تا توده‌هاي مهاجر را از کوچکي‌شان 

حیران سازد.56 
فه��م کي متن به ط��ور عام و فهم یک س��اختمان به طور 
خاص بيشتر به معني گشودن و بسط آن امکان وجود‌يای است 
که متن بدان اش��اره مي‌کند، تا جستجو و کشف معنايي منجمد 
و ايس��تا که در آن نهفته اس��ت. چنان‌که هايدگر روشن ساخته 
اس��ت، بنياد اساس��ي تفسي��ر هر چيز به منزلۀ اين يا آن پديده، 
نوعي  پيش‌داش��تن، پيش‌بيني، و پيش‌فهميدن اس��ت.57 بنا بر 
این، هر یک از این اج��زا، امور متفاوت، و نگرش‌های گوناگون 
مول��د پدیده‌ها و محصولات متمایز و البت��ه قرائت‌های مختلف 
خواهند بود. هرمنوتیک م��درن به تأثیر از هایدگر هدف متن را 
ن��ه نیات مؤلف بلکه خود متن م‌یداند و بر س��ویۀ تاریخی فهم 
متن و فاصلۀ نازدودنی میان واقعیت و »تأویل«58 و مبتنی ‌بودن 
شکل فهم بر پیش‌فرض‌ها و پیش‌داوری‌های فرهنگی، تاریخی، 

اجتماعی، و... تأکید م‌یورزد.59 
س��اختارهای اجتماعی که هم در اجتماع و هم در جزء جزء 
فضاه��ای پیرامونی وج��ود دارند، نوعی معرف��ت در افراد ایجاد 
م‌یکنند. همین معرفت اس��ت که اجازۀ تفس��یر فضا و در نتیجه 
خوانایی آن را م‌یدهد؛ معرفتی كه برخاسته از شرایط اجتماعی و 
مادی اس��ت. این شناخت م‌یتواند در قالب یک کالبد، یک فضا، 
یک�� نماد، و حتی یک رنگ ظاهر ش��ود و ه��ر یک به طریقی 
ش��رایط محیط خود را به منصه ظهور برساند. معماری که آن را 
محصولی فرهنگی م‌یخوانیم، این شرایط را از طریق عواملی که 
آنها را به عنوان معیارها م‌یشناس��یم، بازگو م‌یکند. این معیارها 
که ممکن است معیارهای اجتماعی، فرهنگی، قومی، سلیقه‌ای، 
و... باش��ند، به معماری اصالت م‌یبخشند. در واقع، این معیارها 
با ارائۀ ریزس��اختارها و روس��اختارهای فرهنگی، فضا یا متنی را 
تفس��یرپذیر م‌یکنند. بازتولید این قرائت‌ها هیچ‌گاه مشابه قبلی 
نخواهد بود؛ حتی اگر از نمادها و نظام‌های مش��ابه استفاده شود. 

معماریْ محصول کارخانه‌ای نیس��ت که بتوان آن را به صورت 
مکانییک و ب‌یتوجه به تمام ویژگ‌یهای انسان‌یای که با آنها سر 
کار دارد ساخت. کالایی ‌شدن ساختمان نه به نفع معماری است 

و نه به نفع انسان‌های درون آن. 
ادراک معان��ي س��اختمان عموماً بس��ته ب��ه پيش‌زمينه‌ها، 
تجارب پيشي��ن، و حتي شرايط آني بازديدکنندگان )مشابه درک 
برنامه‌ه��اي تلويز��يون و رمان‌ها( و همچنی��ن منوط به تجارب 
خاص از س��اختمان و معماري اس��ت. هر تحليل جامعه‌شناختی 
از چگونگ��ي دس��تي‌ابي به اه��داف باید به تفسي��ر معماران از 
برنامۀ کارفرمايان، واکنش منتقدين، خوانش رفتارهاي مشاهده 
ش��ده، و پاسخ‌هاي مش��اهده‌کنندگان راغب متکي باشد. تحلیل 
جامعه‌شناس��انۀ آث��ار معماري، حت��ي بدون توض��يح تاريخي و 
اقتص��ادي کام��ل، در پی يافتن بازتاب‌های مم��کن بنا در ميان 
گروه‌ه��اي متفاوت اس��تفاده‌کنندگان اس��ت. ه��دف از این کار 
دس��ت‌یابی به چگونگي »رمزگش��ايي« معاني کي ساختمان در 

ميان اجتماعات گوناگون است.

نتیجه‌: بنا دارای معنایی نهایی و قطعی 
نیست

چنان‌که هرمنوتیک مدرن نش��ان مي‌دهد، هر تأویلی، تأویل از 
دیدگاه خوانندۀ امروزی و مقید به س��نت و زبان اوس��ت. از این 
رو، یک�� اث��ر واجد هیچ معنایی نهایی و قطع‌ی نیس��ت؛ چرا که 
همواره در مع��رض تأویل‌هایی تازه‌تر قرار دارد. مخاطبان جدید 
اثر متناس��ب با قابلیت‌های فرهنگی و اف��ق زمانۀ خویش با آن 
روبه‌رو م‌یشوند و معنا حاصل ذوب افق مخاطب با افق تاریخی 
اثر اس��ت. همچنین خود آثار نیز عموماً چندمعنای‌یاند. به این دو 
دلیل، آثار هنری کي روايت را بازگو نم‌یکنند؛ هر چند مي‌توانند 
آن را پيشنهاد دهند. آنها اهداف حياتي را که بدان منظور ساخته 
شده‌اند، به هم پيوند مي‌زنند و سب‌کهاي زندگي را که سرشار از 

مفاهيم ضمني ايدئولوژکي هستند، تداعي مي‌کنند. 

56. Ibid., p. 67.
57. ديويد ک. هوي، همان، ص33. 
58. hermeneutic

59. مارتین هایدگر، همان.
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تداوم س��اختمان‌ها منبعي براي ابهام و جدلي ساختن معناي 
آنها فراهم مي‌کند؛ زیرا سیر تاریخی این امکان را فراهم م‌یکند 
که از س��اختمان معانی متفاوتی شکل بگیرد؛ معان‌یای که حتی 
ممکن است به ذهن سازندگان ساختمان نیز خطور نکرده باشد. 
س��خن داستان‌نويس اتريشي، روبرت موسي��ل60، دربارۀ بناهاي 
يادمانی�� را مي‌توان به طور ضمني برای شي��وه‌هاي خاصي که 
این بناه��ا از تضادهاي معمول ابژه‌هاي معم��اري رنج مي‌برند، 

بيان کرد. او مي‌نويسد:
هيچ‌چيز در دنيا قابل رويت‌تر از بناي يادماني نيست. بدون شک، 
اينها بر پا ش��ده‌اند تا رويت ش��ونــد.. ولي در عين حال آغش��ته 
ش��ده‌اند با چيزي که توجه ما را منحرف مي‌کند ]...[ هر چيـزي 
که در طــول زمـان تاب بيـــاورد، توانايي نشانگـــر بودن خود 
را قرباني کرده اس��ت. هر چيزي که ديوارهاي ]حدود[ زندگي ما 
را بسازد، پس‌زمينه‌هاي آگاهي ما تاوان توانايي ايفاي نقشش در 

آگـــاهي ما را پس مي‌دهد.61 

»س��اختمان‌ها کهنگي اجتناب‌ناپذير نشانه‌گانش��ان را به وسي��لۀ 
خوانش ما از ايشان پشت سر مي‌گذارند. مانايي ابژه‌هاي معماري 
به گونه‌اي اجتناب‌ناپذير با ارجاعات تاريخي انباش��ته اس��ت؛ هم 
ب��راي آنان که آموخته‌اند و هم ب��رای آنان که آموزش مي‌دهند، 
ابژه‌هاي معماري مملو از مقايسه‌هاي صريح و ضمني با ابژه‌هاي 
ديگ��ر موجود يا تاريخي اس��ت. براي معمار ه��ر طرحي تلويحاً 
��يا صريحاً با تاريخ فرم‌ها س��ر و کار دارد و البت��ه آنها )فرم‌هاي 
تاريخ��ي( را انکار مي‌کند. تلويحاً بيان مي‌کند، تحليل مي‌کند، يا 
واسازي م‌یکند و دوباره مي‌سازد. به گونه‌اي اجتناب‌ناپذير محيط 
ساخته ش��دۀ پايدار که با ملحقاتي فرم داده شده است، صاحبان، 
معماران، اس��تفاده‌کنندگان مستقيم و عامه را به سمت بازيافتن و 

به کارگيري مجدد فرم‌ها سوق مي‌دهد«.62 

نتیج��ه آنکه یک�� بنا در جریان زندگی روزم��ره پیاپی مورد 
تفس��یر و بازخوانی�� قرار م‌یگی��رد و از ای��ن رو پ‌یدرپی معانی 
جدی��دی از بنا خلق م‌یش��ود. تنوع واکنش‌هاي عمومی نش��ان 

مي‌ده��د که تا چه حدی م‌یتوان تفاس��یر متفاوتی�� از معماري 
به دس��ت داد. اثر معماری از زندگی پویای انس��ان جدا نیس��ت؛ 
از این رو اگر چه کالبد فیزییک آن ممکن اس��ت مانا و ب‌یتغییر 
بماند، معان‌یاش که محصول مواجهۀ انسان با اثر است، همواره 
در ح��ال دگرگونی خواهد بود. به تعبیر دیگر، اگر چه زنده بودن 
یک بنا مس��تلزم ثبات و مانایی کالبد آن اس��ت، به عکس سبب 
ب‌یثباتی و ناماندگاری معنایی آن م‌یش��ود. اثر معماری هنگامی 
تحس��ین‌برانگیز است که بکوشد کالبدش را تثبیت و معنایش را 
جاری و غیر ثابت گرداند؛ چرا که بدین‌س��ان درهای بیش��تری 
برای خلق معانی تازه و آفرینش فرهنگی گش��وده است. خلاصه 
آن��که، ابژه‌ه��ای معماری زنده‌ان��د و در پيوند ب��ا زندگي ما معنا 
م‌ییابند؛ به تعبیر دیگر، معنای یک بنا پیاپی در مکالمه با زندگی 

روزمره شکل م‌یگیرد.
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