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  اعتماد تصوير زن در آثار سينمايي رخشان بني
  ∗اعظم راودراد
  ∗∗ملكه صديقي خويدكي

  چكيده
، يكـي از  “اعتمـاد  رخـشان بنـي  ” سـينمايي     زن در آثـار     تـصوير  در اين مقاله سعي شده است     

 كـارگردان در    بررسـي نقـش جنـسيت      . بررسـي شـود    ،كارگردانان زن مطرح در سينماي ايـران      
تواند افق جديدي در مطالعـات       يكي از ابعاد اين تحقيق است كه مي        نل آنا بازنمايي زنان و مسائ   

  نظريات فمينيـستي    با استفاده از   اين مقاله  در .دكنها را روشن     مربوط به بازنمايي زنان در رسانه     
ش تحليـل مـتن از طريـق تكنيـك          كارگيري رو   ه ب  همچنين  و  فمينيستي  فيلم ةها و نظري   رسانه
 براي بررسـي ميـزان    رو ازاين. ايم  ه پرداخت يل فيلمهاي سينمايي اين فيلمساز    شناسي به تحل   نشانه

نقـش  ، مرور كوتاهي بر بازنمـايي   ظهور زنانةبر اين بازنمايي و نحوثير عامل جنسيت فيلمساز    أت
اي به كار برده  ايم كه در اين بخش روش مطالعه اسنادي و كتابخانه زنان در سينماي ايران داشته   

 كه  است“ اعتماد رخشان بني ”  آماري ما در اين تحقيق فيلمهاي بلند سينمايي        ةامعج .شده است 
 خـلاف تحقيقـات قبلـي، عنـصر جنـسيت بررسـي و               بـر  در اين تحقيق  . اند اكران عمومي داشته  

 كه در كنار شرايط اجتماعي هر دوره، جنسيت كارگردان نيز در بازنمـايي مـسائل                شدهمشخص  
كـه زنـان    حـاكي از آن اسـت       اين امـر    . ثيرگذار است أجمله زنان، ت  اي مختلف جامعه و از      هگروه
زنان باشند و فارغ از فراهم بودن شرايط جامعه در          جامعه  ثري در طرح مسائل     ؤتوانند عامل م   مي

  . به بازنمايي دقيق زنان در فيلمهايشان بپردازند خودهاي جهت بيان حرفها و خواسته
  

  . سينماشناسي، نقد فمينيستي، رسانه، يلم، نشانهحليل ف تاعتماد،  رخشان بني:واژگان كليدي
    

  
  ravadrad@ut.ac.ir  / عضو هيأت علمي گروه ارتباطات دانشگاه تهران*

   .ارشد ارتباطات دانشگاه تهران كارشناسي **
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  مقدمه
از كه يكي ، “اعتماد رخشان بني” سينمايي زن در آثارتصويره سعي شده است در اين مقال

 به اين پرسش پاسخ دهيم،  ايم كوشيدهما  .بررسي شوداست، كارگردانان زن مطرح در سينماي ايران 
 نسبت ن و چه ويژگيهايي را به آناكند ميآثارش به چه صورت بازنمايي   ركه اين كارگردان، زنان را د

  استيكي از ابعاد اين تحقيق ندر بازنمايي زنان و مسائل آنا كارگردان بررسي نقش جنسيت. دهد مي
و سازان  آيا فيلم  .را روشن كندها    تواند افق جديدي در مطالعات مربوط به بازنمايي زنان در رسانه كه مي

و يا اينكه كنند   نگاه ميناي متفاوت از كارگردانان مرد به زنان و مشكلات آنا گونهه كارگردانان زن ب
  دارد؟ ثير أتة بازنمايي زنان در سينما بر نحونيز  عوامل ديگري ، بر جنسيتافزون

بصري شناختي و   سينما صورت گرفته است، بيشتر به ابعاد فني، زيباييزمينةتحقيقاتي كه در در 
محققان در اين . اند نگر فيلم را بررسي كرده  روش نقد درونبا و به عبارت ديگر شده استفيلم توجه 

، به همين اند برداري، نورپردازي، صدا و تصوير، تدوين و غيره پرداخته  به بررسي تكنيكهاي فيلمروش
بيشتر با فيلم و سينما شناسي جايگاهي ندارد و   جامعهة در ايران مطالعات سينمايي در حوزدليل

  . شود شناختي برخورد مي اي هنري و زيبايي  پديدهمثابه به
با دو رويكرد  ، اين مسئله  سينماي ايران انجام شدهكه در مورد نقش زنان در يهشهايوپژ معدود در
تغييرات نقش زن در ” با نامپژوهشي  مثال نتايج براي بررسي شده است؛نيستي ي و فمسانهشنا جامعه

شناسي هنر و  كه با استفاده از روش تحليل محتوا و رويكرد جامعه) 1380راودراد،(  “جامعه و تلويزيون
 كه محصولات هنري و فيلم دهد مي  پرداخته، نشان1378 تا 1374  ازسينما به بررسي سريالهاي ايراني

رفتن از واقعيت و ارائه  و از سوي ديگر با فراتر استسو بازتابي از شرايط اجتماعي معاصر خود  از يك
  . ثيرگذاري بر جامعه دارندأها سعي در ت شكلي آرماني از پديده

 به تفكرات قالبي جامعه 1374  سالسريالهاي  در كه خصوصيات شخصي زنان نويسنده معتقد است
  به ميزان زيادي تغيير كرده و سعي1378سال در مورد زنان نزديك است، اما اين واقعيت در سريالهاي 

در . شده است خصوصيات و ويژگيهاي مثبت احساسي و عقلاني زنان، بيشتر به تصوير كشيده شود
دهد كه بازتاب نقش زن در تلويزيون در اين دوره تغيير كرده و اين  مجموع نتايج تحقيق نشان مي

  . تغيير در راستاي تغييرات نقش زن در جامعه است
گيري  شكل: 1376غييرات فرهنگي در ايران بعد از دوم خرداد سينما و ت    ”نام ديگر با ينتايج تحقيق

جورج ”شناسي سينماي  جامعهة، كه با استفاده از نظري)1382 زندي، (“مضامين آن تغييرات و زن سينماي
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  33       اعتماد نمايي رخشان بنيتصوير زن در آثار سي               

 1376گيري سينماي زن بعد از دوم خرداد  شكل  ثر برؤبه بررسي تغييرات و عوامل ساختاري م“ هواكو
شرايط ساختاري و تغيير در بازنمايي زنان و مضامين  بيناي  هرابطكه دهد  مي است، نشان   پرداخته

  . فيلم وجود دارد
بررسي بازنمايي زنان در فيلمهاي ايراني به ، )1383سلطاني، (“زنان در سينماي ايران”ي تحقيقمقالة

 كه   هد  نشان مييق  اين تحقةنتيج. پردازد ميدر آن آمده وجود  به  و تحليل تغييرات 70 تا 40 ةدهاز 
 گذشته از يك نگرش ة نگرش نسبت به زنان در فيلمهاي سينماي ايران در طول چند دهنحوة

     . تغيير يافته استفمينيستي به سوي نوعي نگرش انهپدرسالار
) 1373 جمعدار،(“ تحليل سيماي زن در سينماي پس از انقلاب ”نامهايدو تحقيق ديگر با 

 كه مشكل اصلي زنان ناشي دهند مي، نشان )1379همتي، (“ ن در سينماي ايرانبازنمايي مشاغل ز ” و
اي كه در  گونهه  ب،از مخدوش بودن و قالبي بودن تصوير زنان در جامعه و بازنمايي آن در سينماست

ثر أاي مت اند و اين تصاوير منفي و كليشه شده  تفكر تصوير   انسانهايي احساساتي و فاقداغلبفيلمها، زنان 
.  ديد مردسالارانه استةپردازي زن در آثار هنري از زاوي  شخصيتاصولاً .هاي فرهنگي است از انگاره

 و اند شده  بنابراين زنان بيشتر از خلال نقشهاي خانوادگي و بيشتر از بعد اخلاقي و عاطفي توصيف
 بر  افزون.ده است نسبت داده شنگويي، تظاهر، وابستگي و پرخاشگري به آنا صفات منفي چون دروغ

، در حاشيه و يب، نقشهايي متفاوت با واقعيت اجتماعي دارند و هميشه غاها زنان هنوز در فيلماين
  . شوند ابزاري فرض مي

 و يابد دهد كه شرايط اجتماعي هر دوره به نحوي در فيلمها بازتاب مي  تجربي نشان ميةاين سابق
هاي  شده بر روي فيلمهاي دوره اما در تحقيقات انجام  ؛اين بازتاب در مورد نقش زنان نيز صادق است
در (ن مرد هستند  كارگردانان سينماي ايرا، چون بيشترمختلف عامل جنسيت در نظر گرفته نشده است

 توان گفت كه جنسيت چه نقشي در بازنمايي نميمبناي اين تحقيقات  بر، )كنار تنها هفت زن كارگردان
 مقاله با تحليل آثار سينمايي يكي از سينماگران زن  اين درسببه همين ب.  داشته استزنان در سينما
ثير أدنبال يافتن ت ه ها و شرايط مختلف اجتماعي، ب اعتماد در دوره  يعني رخشان بني،مطرح ايراني

  . ايم برآمده بازنمايي زنان ةثير شرايط اجتماعي بر نحوأجنسيت، در كنار ت
  

  چارچوب نظري 
پردازند  ها مي ها در مجموع به نقد نحوة بازنمايي زن در رسانه ستي رسانههاي فميني نظريه
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اين . )1377 نلمز، ؛2001 اسميليك، ؛1380 هيوارد، ؛1379 استريناتي، ؛2001 ،زونن ون :ك.ر(
 و ها زنها در اكثر رسانه. كنند اي ناعادلانه زنان را بازنمايي مي ها به شيوه معتقدند كه رسانه  پردازان نظريه

خاصي را   كه ويژگيها و نقشهاياند شده  اي تصوير  موجوداتي منفعل و حاشيهبه عنواناز جمله در فيلمها 
شوند و بيشتر در حال انجام   احساساتي، عاطفي و وابسته به مرد نشان داده ميناكثر آنا  . برعهده دارند

گيرند،  مي  قرارن مقابل آناةط مردان در نقاما ؛ شوند فعاليتهاي خانگي و كارهاي سنتي ديده مي
همچنين .  بيرون از خانه استن اصلي كار آناةشوند كه حوز  تصوير ميمقتدر و مستقلموجوداتي 

 در مشاغل بالا و شوند كه قادر به انجام هر كاري هستند و اكثراً  ميتصورافرادي باكفايت و توانا مردان 
ها از زن، يك بازنمايي جنسي و ناعادلانه است و به  رسانهاز اين نظر بازنمايي  .اند اي قرار گرفته حرفه

كنند و ارزشهاي  ها از اين طريق ارزشهاي موجود در جامعه را حفظ و تقويت مي رسد كه رسانه نظر مي
   .دهند مسلط را در سطح فرهنگ بازتاب مي

د و معتقدند كه كشن ها به نقد مي ها وضعيت موجود زنان را در رسانه نيستي رسانهيهاي فم نظريه
 براساس واقعيتهاي زندگي آنها نيست، بلكه در هاها و از جمله در سينما و فيلم بازنمايي زنان در رسانه

اين بازنمايي ناعادلانه و   . شود جنسيتي است كه به آنان نسبت داده ميقالب نقشها و ويژگيهاي 
پذيري  يبرال آن را به فرايند جامعهنيستهاي ليفم .گيرد  مي زنان به دلايل مختلفي شكلانةفرودست
نيستهاي راديكال، مردسالاري يا پدرسالاري را عامل اصلي فرودستي زنان در يفم. دهند مي نسبت

 بر ،ثير عامل جنسيت و مردسالاريأ بر تافزوننيستهاي سوسياليست يدانند و فم ها مي جامعه و رسانه
   .)39 -35: 1991ون زونن،(كنند  يكيد مأطبقه و جايگاه اقتصادي زن در جامعه نيز ت

ساخته است  جنسيت مفهومي ها اعتقاد به اين دو نكته است كه اولاً وجه مشترك اين ديدگاه
بنابراين مردان و . گيري روابط نابرابر بين زنان و مردان شده است  ساخت آن باعث شكل ثانياً؛اجتماع

اي فرهنگي كه در     كليشه ند كه با نقشهايا اي بازنمايي شده هاي جمعي به گونه زنان در رسانه
به عبارت ديگر  . رود، سازگاري دارند كار مي  جهت بازسازي نقشهاي جنسيتي سنتي به

ها به صورت اجتماعي ساخته شده و بيشتر در جهت روابط  محصولات دانش و آگاهي مثل رسانه
  . شوند قدرت به كار گرفته مي

 محصول سازندگي انسان است و ما آگاهي خود ،اگر آگاهي و دانش مهم ديگر اين است كه ةاما نكت
ها يكي از روشهاي  رسانه فمينيستينقد   . را بازسازي كنيم سازيم، اين امكان وجود دارد كه آن را مي

در اينجاست كه جنسيت فيلمساز و نقش فيلمسازان زن در نقد روابط نابرابر      .بازسازي دانش است
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  35       اعتماد نمايي رخشان بنيتصوير زن در آثار سي               

 فمينيسم ةيك از سه شاخ هر. كند پيدا ميرد و بازنمايي درست وضعيت زنان اهميت قدرت بين زن و م
  . اند ها ارائه كرده تر زنان در رسانه نيز راهكارهايي براي بازنمايي واقعي

 در جامعه را به دست آورند و به ينيستهاي ليبرال  معتقدند كه زنان بايد موقعيتهاي برابريفم
توانند با به تصوير كشيدن زنان و  ها مي  رسانهضمناً. اند، راه يابند ن مسلطهايي كه مردان در آ حوزه

. يير كمك كنندگرا به ايجاد تغ مردان بيشتري در نقشهاي غيرسنتي و استفاده از زبان غيرجنس
زنان بايد به   . دانند حل اصلي را خلق ابزارهاي ارتباطي خاص براي زنان مي نيستهاي راديكال راهيفم

.  بتوانند عقايد خود را مطرح كنندها و امكانات فني آن دسترسي داشته باشند و  رسانهتمام
هاي اصلي جامعه و انتشار  حل مفيد، اصلاح رسانه نيستهاي سوسياليست نيز معتقدند كه راهيفم

  ).مانه(ان را مطرح كند  است كه در دست زنان باشد و افكار و عقايد آنفمينيستيهاي  رسانه
  با داشتن ابزارهاي ارتباطي خود،هر سه دسته معتقدند كه زنان بايدتوان گفت  ميع در مجمو
اساس اين  رب  . كنندها را اصلاح  ، تصوير رايج زنان در رسانه خود و طرح مسائل و مشكلاتنمايش بيشتر

ي اجتماعي تواند نقش مهمي در بازتوليد آگاه ها مي  حضور زنان در نقشهاي توليدي در رسانهها، ديدگاه
توانند افزون بر ساختن فيلمهايي كه تفاوتهاي  طبق نظرية فيلم فمينيستي زنان مي. داشته باشد

دهد به ترسيم نوعي بررسي انتقادي در زمينة رابطة نابرابر    جنسي را از ديدگاه آنان نشان مي
  .قدرت بين زن و مرد بپردازند

 بازنمايي و به ةلمساز نقش بسيار مهمي در نحو جنسيت فيانتظار داشت كهتوان  بر اين اساس مي
اي  گونهه ، بباشد يتها و وضعيت زنان در جامعه داشته كشيدن واقعيتهاي موجود و از جمله واقع تصوير

شود،  ها و براساس ارزشهاي مسلط جامعه ارائه مي اي و نادرستي كه توسط رسانه كه با بازنمايي كليشه
هاي مشترك  فيلمسازان زن به واسطه زن بودن و داشتن تجربه. بردؤال باوت داشته و آنها را زير ستف

ذهنيت  بر شخصيت و) تصوير، صدا و گفتار(هاي خاص هنري كارگيري استراتژيه توانند با ب زنان مي
، افكار، مشكلات و موقعيت اجتماعي دنياي شخصي زنان، تجارب، احساسات بكوشندزنان تمركز كنند و 

  . ر بكشند را به تصويانآن
رة زندگي و  جديدي درباةتوانند به شيو فيلمسازان زن ميگويد  مي) 2003(طور كه رادكيوز  نهما

 و قراردادهاي كنندسازي   و تعابير سنتي از نقشهاي جنسيتي را از نو مفهوممسائل زنان سخن گويند
تري از وضعيت زنان  بينانه اقعو   و بر اين اساس تصوير قرار دهند نقد موردموجود در جامعه را   و  ثابت

  .دلانه بين زنان و مردان سوق دهنددر جامعه ارائه دهند و روابط قدرت را به سمت روابط مساوي و عا
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 ثيرگذار باشد وأتواند بر نوع نگاه او به مسائل ت  ميسيت فيلمسازتوان گفت كه جن بنابراين مي
از اين نظر افزايش حضور زنان در    . ل زنان ايجاد كند مسائةنگاه جديدي را در زمينتواند  فيلمساز زن مي
از جمله رسانه ها و  زنان در رسانهنقش ثيرگذاري بر تغييرات بازنمايي أتواند عامل ت اي مي توليدات رسانه

 در اين مقاله قصد داريم با بررسي نحوة بازنمايي زنان در آثار يك كارگردان زن .فيلم و سينما باشد
   .ن ادعا را بررسي كنيمصحت و سقم اي

  
  روش تحليل آثار

شناسي، در بررسي آثار فيلمـساز بـه كـار گرفتـه شـده       ، با استفاده از تكنيك نشانهآثارروش تحليل   
كه اكـران   “داعتما رخشان بني” لند سينماييي بگيري نداريم و تمامي فيلمها  در اين بررسي نمونه    .است

  . اسـت  شـده   ممكن نشد، بررسـي  ج از محدوده كه دسترسي به آن     اند، به غير از فيلم خار       عمومي داشته 
آبـي    روسـري   ،    )1370(نـرگس     ،    )1368(خـارجي   پـول    ،  )1367 (قنـاري   زرد ”  : نـداز ا  عبـارت   اين فيلمها 

متشكل سكانسي است     واحد تحليل فيلمها    . “)1379(شهر     پوست  زير ،  )1376(ارديبهشت    بانوي  ،  )1373(
هـاي مختلـف فـيلم       از ميـان نـشانه     .سازد  عدد كه بخشي از فرايند كلي داستان فيلم را مي         از نماهاي مت  

هاي گفتاري و شنيداري براي فهم    نشانه داشته و از    تصويري توجه   هاي    يك متن، بيشتر به نشانه     مثابه به
   .ايم هاي تصويري بهره جسته شانهبهتر ن

و  )1913-1857( “ فردينان دو سوسور  ” ويسيس  شناس شناختي نوين با كار زبان تحليل نشانه
سوسور نشانه را حاصل تركيب   . شود  آغاز مي) 1914-1839(“ چارلز سندرس پيرس ”مريكاييافيلسوف 

دال همان تصوير آوايي و واژه گفتاري است و مدلول عبارت از آن چيزي  .داند و وحدت دال و مدلول مي
   .)22 : 1382سجودي، (كند  ر مي خطولاطب هنگام شنيدن دااست كه در ذهن مخ

در درون نظام زبان همه چيز وابسته به   .دهند ها در اصل به يكديگر ارجاع مي ، نشانهاز نظر سوسور
هاي   آن با نشانهةيابد، بلكه ارزش آن ناشي از رابط اي قائم بر خود معني نمي هيچ نشانه. روابط است
 او زبان، نظامي از تمايزها گاهاز ديد  .است  كيد كردهأتهم ها  شانهاو بر افتراق بين نهمچنين . ديگر است

 و نه براساس اند،  كننده   متمايزمفاهيم صرفاً” :گويد سوسور در اين رابطه مي. و تقابلهاي نقشمند است
به نقل از (“ ا ساير اجزاي نظام تعريف مي شوند بخود  تقابلية بلكه از طريق رابط،محتواي مثبت خود

 درون روابطكند، بلكه   نيست كه معنا را تعيين ميمحتوااين اساس نظرية او  بر). 21 :1379 ابرگر،آس
، وجود چيزي است كه در مفاهيم ديگر وجود ترين مشخصة اين مفاهيم دقيق. كند يك نظام چنين مي

Archive of SID   

www.SID.ir

www.SID.ir



Arc
hi

ve
 o

f S
ID

  37       اعتماد نمايي رخشان بنيتصوير زن در آثار سي               

به وجود  منوط »خوشحال«وجود .  در كار باشد»فقيري« معنا ندارد مگر آنكه »غني«  مثلاً؛ندارد
   . است و مانند آن»اندوهگين«

روابط  از اي كه از روابط و مشخصاً ؛ معانيپردازد معاني موجود در متنها ميشناختي به  تحليل نشانه
روابط هاست و اين   بين نشانهكند كه معني ناشي از روابط ور تأكيد ميسوس. شود ها ناشي مي ميان نشانه
 از چيزهاست و تحليل همنشيني اي زنجيرهمنظور از همنشيني، . همنشيني و جانشيني: اند بر دو نوع

اي از رويدادها كه نوعي روايت خاص  يك متن يعني نگاه كردن به آن همچون سلسله) تحليل در زماني(
 روابط همنشيني به قراردادها يا قواعد تركيب ةدر حقيقت با مطالع ؛ )32: 1379آسابرگر،  (سازند  را مي
  .  كه در زيربناي توليد و تفسير متون قرار دارنديابيم مي  دست

از طرف ديگر توجه به اين نكته نيز ضروري است كه تحليل همنشيني به معناي ظاهري متن 
 جستجوي الگوي پنهان تقابلهاي نهفته در متن و سازنده معناكه تحليل جانشيني در  حالي در ، پردازد مي
عناي ضمني و  به معناي ظاهري متن و تحليل جانشيني به مبه عبارتي ديگر تحليل همنشيني  .دارد

افتد و ساخت پوشيده   اتفاق ميآن چيزي است كهمعنا و ساخت ظاهري شامل . پردازد  مينهفته آن
د توجه ماست عمل رآنچه در تحليل جانشيني مو  ديگرعبارتبه .  موضوع متن استةبرگيرند در

از تحليل شناسي  نشانهتكنيك  بنابراين ما در.  از عمل استن، بلكه نيات و منظور آنا نيستشخصيتها
همنشيني براي كشف معناي آشكار فيلم و از تحليل جانشيني براي كشف معناي پنهان يا همان پيام 

   .ه خواهيم كردفيلم استفاد
  

  اعتماد؟ چرا رخشان بني
، تهمينه ميلاني، پوران  ماداعت توان از رخشان بني كنند مي  زناني كه در عرصة سينما فعاليت مياز

اعتماد، ميلاني و  در اين ميان بني. درخشنده، مرضيه برومند، شهلا حكمت و فريال بهزاد نام برد
اي  پربارتر دارند، اما در زمينة  اند و نسبت به سايرين كارنامه درخشنده از كارگردانان و فيلمسازان فعال

اعتماد و تهمينه ميلاني، نسبت به  لات آنان، رخشان بنيكار بر روي موضوعات زنان و پرداختن به مشك
  . اي بيشتر دارند بقيه سابقه

تهمينه ميلاني در تمام آثار خود به زنان و مسائل و مشكلات آنان پرداخته است و با تماشاي آثار او 
گونه دارد  توان به اين نكته رسيد كه او فمينيست و مدافع حقوق زنان است، اما آثارش حالتي اغراق مي

 يها بايد تصوير نيستها نيز معتقدند رسانهيه فمطور ك همان. است و بيشتر جنبة شعاري به خود گرفته 
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 بنابراين رسيدن به اين جنبه خود مستلزم بررسي نوع نگاه كارگردان به  .بينانه از زنان ارائه دهند واقع
تواند ما را در   زنان و مردان در كنار هم ميبه عبارتي بررسي نحوة بازنمايي. مردان و مشكلات آنان است

گيرند؛ دو  در آثار ميلاني، زن و مرد در دو سوي يك طيف قرار مي. كند شناخت دقيق دنياي زنان ياري 
كه دنياي  حالي در. كنند نقطة متضاد كه در آن هميشه اين مردان هستند كه حقوق زنان را پايمال مي

شود، اما رخشان  ه اين امر نيست و عكس اين وضعيت نيز ديده ميواقعي هميشه گويا و اثبات كنند
تري به جامعة ايران و مسائل آن دارد كه اين نوع نگاه متأثر از  بينانه اعتماد در آثار خود نگاه واقع بني

، در 1358 -1352اعتماد در فاصله سالهاي  زيرا بني. زمينة كاري و سوابق او در اين زمينه است
 ساختن فيلمهاي مستند را براي تلويزيون 1358وي از سال . ي ايران، منشي صحنه بودتلويزيون مل

ترين كارگردانان زن در  او از موفق. آغاز كرد و سپس به ساختن آثار سينمايي و فيلمهاي بلند پرداخت
 معاصر ةق از جامعيق و دقي عميناختسازي و ژانر اجتماعي نيز هست و به همين سبب ش عرصة مستند

  .ويش دارد كه اين امر در تمام آثارش نمود يافته استخ
 در آثار او زنان در كنار مردان و بسان دو جزء مكمل قرار دارند و به مسائل آنان در پيوند با هم 

 اواگرچه مردان در آثار . تر است بينانه تر و واقع از اين نظر نگاه او نسبت به زنان، دقيق. شود توجه مي
 را در بطن ن، اما فيلمساز آنااند گيري  تصميم وقدرت  خاصي چون بلندپروازي، اعمالداراي ويژگيهاي
بنابراين مردان در آثار . داند دهد و رفتار آنان را ناشي از شرايط جامعه مي جامعه قرار مي

شوند، بلكه آنان   نه در نقطة مقابل زنان و نه عامل فرودستي آنان در جامعه تلقي مي اعتماد، بني
  .شوند  مي كلي جامعه  ود نيز مقهور شرايطخ

المللي است؛ مثلاً طي  اعتماد يكي از فيلمسازان موفق در عرصة بين از طرف ديگر رخشان بني
هاي   بيشترين حضور فيلمهاي بلند سينمايي فيلمسازان زن ايراني در جشنواره1378 -1358سالهاي 

المللي در بين  از طرفي بيشترين حضور بين.  داردلقتع“ روسري آبي”و “ نرگس” المللي به فيلمهاي بين
 حضور و ارائة هفت فيلم با 152اعتماد با  كارگردانان زن در بيست سال پس از انقلاب به رخشان بني

  .مضامين اجتماعي اختصاص دارد
  

  تحليل آثار
: كرد تقسيم نتوا مي پرداختن به مسائل زنان، به دو دسته كلي ة، از نظر نحو را فيلمساز اينآثار

  و دسته دوم 1368 -1367 در سالهايكه  است“ زرد قناري و پول خارجي” دسته اول شامل فيلمهاي 
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 در فاصله سالهاي  كهاست "شهر  پوست  نرگس، روسري آبي، بانوي ارديبهشت و زير"شامل فيلمهاي 
  .اند  ساخته شده1379 -1370
شخصيتهاي اول آن را . اند مهايي كاملاً مردانهو فيلم اول يعني زرد قناري و پول خارجي، فيلد

شوند، حالتي مردانه دارند، اما در فيلمهاي  دهند و تمام مكانها و اشيايي كه ديده مي مردان تشكيل مي
  . عهده دارند بر گيرند و نقش اصلي داستان را دسته دوم، زنان در كانون توجه قرار مي

ساس نتايج آن نوشته شده است تمامي فيلمهاي ذكر شده  كه اين مقاله برا1اگرچه در تحقيق اصلي
صفحات فقط نتايج تحليل  در اين مقاله به سبب محدوديت  اند، در مقدمة بحث مورد تحليل قرار گرفته

گيري نهايي ناظر بر تحليل كلية فيلمهاي ذكر   هرچند نتيجه شود، دو فيلم اول و آخر فيلمساز ذكر مي
تحليل همنشيني تنها . شود  فيلم و بعد از آن تحليل جانشيني آن ارائه ميابتدا خلاصة هر.  استشده

در حد ذكر خلاصه فيلم به شكلي كه روايت و موضوع آن مشخص گردد مطرح شده و تحليل جانشيني 
  در تحليل جانشيني براساس جدولهاي تقابلي،. بخش اصلي مباحث را به خود اختصاص داده است

شود تا نحوة بازنمايي زن در آثار اين كارگردان و نقش عامل  ان فيلم بررسي ميمعناي ضمني و پيام پنه
  .جنسيت فيلمساز بر اين بازنمايي مشخص شود

  
  1367 ـخلاصة فيلم زرد قناري 

ميل ديرينة او به داشتن . كند نصراالله مددي، كفاشي جوان است كه در شهري كوچك زندگي مي
كند كه سهم خود را از شراكت مغازه بگيرد و   او را وادار مي ـرزيكشاو ـ زمين و بازگشت به كار پدري

صاحب زمين كه قصد خروج از كشور را دارد، زمين را در تهران با سند به . زميني را قولنامه كند
آيد و متوجه  خورده است براي پيگيري پرونده به تهران مي نصراالله كه فريب. فروشد شخص ديگري مي

 دست دادن تمامي مايملك نصراالله در شهري از. ه يافتن شخص كلاهبردار نيستشود كه اميدي ب مي
انداز  كند تا پس از مدتي كار كردن، پولي پس باوري به ماندن در تهران ترغيب مي كوچك، او را با خوش

  . كند و بار ديگر زمين كوچكي بخرد 
هبرداري كه در رابطه با پيكاني نصراالله در تهران توسط باجناق شارلاتانش در دام يك ماجراي كلا

قناري پيكاني است كه باجناق نصراالله پس از بارها   زرد  .شود قناري بوجود آمده، گرفتار مي به رنگ زرد 
فروختن با سند قلابي به خريداران مختلف و دزديده شدن مجدد آن به دست شاگردش، سرانجام به 

  
  .اعتماد ارشد ملكه صديقي با نام تصوير زن در آثار سينمايي رخشان بني  كارشناسيةنام پايان. 1
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اتومبيل . زند دست به جستجوي وسيعي مي ي يافتن آنشود و او برا نصراالله فروخته و سپس دزديده مي
  .شود باجناقش مي متوجه كلاهبردارييابد، و  اش را مي ربوده شده

اند، بر سر تصاحب  در يكي از سكانسها سه خريدار كه همه از ماجراي كلاهبرداري مطلع شده
شود و به  الله سوار ماشين مي اما نصرا،دندان ، هريك خود را مالك ماشين ميكنند ميماشين با هم دعوا 

  .طريق بتواند انتقام خود را بگيرد از اين كند تا  و مغازه را درب و داغان ميداخل مغازه حمله برده
اش را سوار بر اتوبوس و در حال بازگشت به شهر خودشان  ، نصراالله و خانوادهسكانس پايانيدر 

قنديهايش وارد اتوبوس  با خروسبينيم؛ در همين حال ناگهان مردي آشفته و ژوليده  مي
او نيز . شود؛ او كسي نيست جزء همان مهندس مرغداري كه اول فيلم نمايش داده شده بود مي

ف و نصراالله با تأس. سرنوشتي چون نصراالله و بقيه پيدا كرده و كلاه گشادي سرش رفته است
  . يابد كند و فيلم پايان مي ناراحتي به او نگاه مي

  
  تحليل همنشيني

ت مهاجرت به شهر بزرگي چون ، كلاهبرداري و مخاطرابازي  قناري فيلمي در زمينة حقه فيلم زرد
، اما دهد را تشكيل مي  داستان كلاهبرداري محور اصلي،از همان سكانسهاي آغازين فيلم. تهران است

هر بزرگي  اين پديده را به زندگي در شأ نمايش اين موضوع، منشاست افزون بر هكارگردان سعي كرد
  .  و مسائل و مشكلات  آن مرتبط كندچون تهران

 ضمن مطرح كردن ماجراي زمين و كلاهبرداري و كشاندن شخصيتهاي اصلي داستان او همچنين
اين . در اين شهر را نيز به تصوير بكشد تا مشكلات و دردسرهاي زندگي كوشد ميبه شهر بزرگ تهران، 

 و ديگر افراد شهرستاني براي مهاجرت به تهرانها و آرزوهاي نصراالله ازيپرو  بلند بيانگرطرف  فيلم از يك
كه در اين شهر نهفته و نه تنها افراد است    مشكلاتي بيانگر و از طرف ديگراست و شهرهاي بزرگ

باجناق (درست مثل آقا كمال  .كرده است بلكه مردم خود اين شهر را نيز دچار مشكل ،شهرستاني
 هر دو بر اثر شهرنشيني و مشكلات زندگي در اين شهر دست به كارهاي خلاف هو شاگردش ك) نصراالله

 به رفتارهاي  ران و آناگذارد ميثير أدهد كه چطور جامعه بر افراد خود ت در واقع فيلم نشان مي. زنند مي
 وردخ يكي از ناآگاهي ضربه مي. اند  هم نصراالله و هم آقا كمال مقهور شرايط جامعهدهد؛ خاصي سوق مي

  .  بازي و دروغحقهو ديگري از 
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  تحليل جانشيني
شد، تحليل جانشيني يك متن به معناي جستجوي الگوي پنهان تقابلهاي نهفته   طور كه گفته همان
. م ضمني هريك از دالها معطوف استانب مفاهيو معناست و بيشتر به جةو سازندپردازد  ميدر متن 

كه دو دسته از خصوصيات را و طبقة اجتماعي بالا و پايين است ميان دقناري   تقابل اصلي در فيلم زرد
شود  در فيلم مشاهده مي. دهد هيم خاصي را به آنها نسبت مي ارزشها و مفاودهد  در برابر هم قرار مي

 نهاي آنا خانه. كنند  شهرستانها زندگي مي و شهرهاي بزرگة جامعه در حاشيپايينكه اعضاء طبقات 
 ةنصراالله نمايند. است  نيز ساده و محقرهاوسايل زندگي آن. و ارزش چنداني نداردكوچك و قديمي است 

ده مانند اي كوچك با دو اتاق و وسايل بسيار سا خانه درو  كوچك ياين طبقه است كه در شهر
  .  كند  چند قاليچه و زيلو زندگي مي،تلويزيوني سياه و سفيد

 در شهرهاي بزرگ از جمله تهران زندگي نآنا. گيرند ر مي در نقطة مقابل او قرااما آدمهاي طبقه بالا
اي ندارد و  قليهن  ةكه نصراالله هيچ وسيل حالي در. ند خودمالك كار اي دارند و ماشين و سرمايه. كنند مي

 .شود است كه در جامعه ديده مياما اين ويژگيها، ابعاد عام مربوط به هر طبقه . كارگر مغازه است
، ابي از جامعة معاصر خويش استرح كردن ويژگيهاي عام طبقات اجتماعي كه بازتكارگردان ضمن مط 

  .داده استيكسري ويژگيهاي شخصيتي و خاص را نيز به آدمهاي هر طبقه نسبت 
 ة تمام پول و سرماي،صاحب زمين نصراالله يك فرد ثروتمند شهرنشين است كه با كلاهبرداري

.  بالا استةي از ويژگيهاي طبق يك نيرنگدر واقع كلاهبرداري و. تاس او ربوده زندگي نصراالله را از چنگ 
پذيرد و او   صاف و ساده است كه حتي شك و ترديد زنش را در اين مورد نمييكه نصراالله آدم درحالي

 .ا محور زندگي خويش قرار داده استر بين است و آن او نسبت به همه خوش. خواند ميرا بدبين 
راحتي به ديگران  ه مثل آقا كمال بكساني و براي همين ندا به فكر منافع خود بالا تنهةآدمهاي طبق

 بلكه ، كوچكي اما صفا و مهرباني نصراالله نه تنها در شهركنند؛ ند و هستي آنان را نابود ميزن كلك مي
فركشي االله را در حال مسا در سكانسي نصرمثلاً. يابد نوعان خود نيز ادامه مي ه همدر تهران و تا كمك ب

با آنكه نصراالله آدرس را بلد نيست اما . است جستجوي مطب پزشك مادري با پسر بيمارش در. بينيم مي
  . گيرد مي نناي هم از آنا كرايه كند و حتي به آنها كمك مي

ر از طرفي او پايبند ارزشهاي اخلاقي و انساني است و حاضر نيست براي كسب پول بيشتر با كلك د
 پول هركاري را انجام اما آدمهاي طبقه بالا براي رسيدن به.  مسافركشي كندمنطقة طرح ترافيك
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   كه همين سادگياند  سادهي آدمهاي، از جمله نصراالله و مش صفرپايينهاي طبقه ماكثر آد. دهند مي
 پيروزي سبب اما در نهايت پشتكار و تلاش نصراالله شده، در زندگي نو ضربه خوردن آنا شكستباعث 

تقابلهاي دوتايي طبقات بالا و پايين را براساس جدول  .شود مياش   در زندگي  تازهيدن به بينشاو و رسي
  :توان به شكل زير ترسيم كرد فيلم مي

 
   بالاةطبق  پايين ةطبق

  )پايتخت ( شهرهاي بزرگ   شهرستان
  خانه بزرگ و ويلايي  خانه كوچك و قديمي

  ماشين  )اتوبوس و تاكسي ( وسيله  بي

  زندگي  تشريفاتي   سادهزندگي
  رئيس  كارگر
  پولدار  فقير

  خوشي و آرامش  سختي و رنج
  آسوده خاطر  پشتكار و تلاش

  قيد و بند بي  پذير مسئوليت

  رياكار  صاف و ساده
  كلاهبرداري و كلك  صداقت و كار شرافتمندانه

  اعتنا به فضيلتهاي انساني بي  پايبندي به ارزشهاي اخلاقي

  خودپرست  نوع كمك به هم

  
از نظر ديدگاه كارگردان نسبت به نقشهاي زنان و مردان، تقابل مربوط به عنصر زن و مرد نيز در اين 

  .شود تا دريابيم كارگردان چه خصوصياتي را به هريك از زنان و مردان نسبت داده است فيلم بررسي مي
لات و مسائل ساس مشكو كل داستان برا مردي نقش اول فيلم را دارد  شد،گفتهطور كه  همان

، اشيا و حوادث در واقع بيشتر مكانها. يلم ندارندچنداني در ف  حضوراندر نتيجه زنرود؛  مردان پيش مي
 ،رسد  مردانه به نظر مي كلي، فيلم كاملاًيريزي شده است و در نگاه در ارتباط با مردان فيلم پي

ا محيط خانه كه مملو از مردان است ي  قهوه سكانسهاي مربوط به قبرستان ماشينهاي اوراقي يامخصوصاً
ظاهر ، مادر و خواهر نقش همسرسه  در اين فيلم بيشتر در نزنا .شلوغ شهر و مردان مسافركش

تمام اين زنان افرادي . بينيم ان ميفعل و وابسته به مردن را موجوداتي مآناناز ابتداي فيلم . اند شده
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گونه فداكاري و گذشتي  هرشان  اند كه به خاطر زندگي ه، قانع و سازگار به تصوير كشيده شدصبور
صلح و آشتي در برقراري آيند و   در مقابل دعواهاي مردان كوتاه ميسو هميشه يك از .كنند مي
.  ندارندتسليم ءاي جز چاره نگيرند و زنا ديگر سوي مردها در اكثر موارد تصميم مي كوشند و از مي

آقا كمال نيز بدون   .ية خود، زميني را قولنامه كندرد كه با تمام سرماگي نصراالله به تنهايي تصميم مي
؛ آورد هايش را به خانه مي  اينكه در مورد كارهايش با همسرش صحبت كند، تنها خستگي و غصه

توان در جدول  ها را مي  اين يافته.كنند مي   يان سختيها را تحملهميشه با چشم گر  ن زنارو اين از
   :ايي زير خلاصه كردتقابلهاي دوت

  
  مرد  زن

  شاغل  دار خانه

  مستقل  وابسته

  خيال بي  نگر آينده

  حوصله و عجول بي  صبور

  پرواز بلند  قانع و سازگار

  گيري تصميم  موافقت
  دعوا  آشتي و صلح
  تندي و بداخلاقي  گريه و زاري

  
 به اين صورت بازنمايي شده نواقعيت زندگي آنا. قناري تصويري بيش از اين ندارند   زنان فيلم زرد

  .دار  احساساتي، وابسته و خانهمنفعل،: است
  

  1379 ـزير پوست شهر خلاصة فيلم 
رگش عبـاس   اي دارد، برخلاف عقيده شوهرش محمود و پسر بز         كه زندگي فقيرانه   طوبا زن كارگري  

در بحبوحـة انتخابـات     زد،  آمـو  كه به مادرش سواد مي     -علي      - پسر كوچكتر . با فروش خانه مخالف است    
 عاشـق   ،ياي سفر به ژاپن را در سر دارد       ؤرعباس كه   .  دارد ، در فعاليتهاي انتخاباتي شركت    مجلس ششم 
حميده، دختر بـزرگ خـانواده كـه حاملـه اسـت، پـس از كتـك                 .  كه از طبقه او نيست     شود  دختري مي 

اش  اطت طوبـا بـه خانـه   س ـ بـا و ولـي بعـداً   ،آيـد  دختر كوچكش به خانه مادر مـي    خوردن از شوهرش با     
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دهنـد و    را به معمار كه خريـدار خانـه اسـت، مـي            خانه   ةعباس و پدرش در غياب طوبا، قبال      . گردد  مي  بر
  . مقداري از پول آن را به شركت اخذ ويزاي ژاپن

 در تدارك جشن عروسي سميه ،، همسايه و همكار طوبا در كارخانهكه خانم رحماني اين درحاليست
 كتكي كه از برادر بزرگتر به خاطر دير آمدن به سببت، معصومه دختر كوچكتر به دختر بزرگترش اس

، دختركوچك طوبا كه با معصومه دوست است او را در محبوبه . كند انه خورده است، از خانه فرار ميخ
ا كه طوب. ندبر ميو به كلانتري كنند  مي دستگير  او را نيروي انتظامي مأموران، وليكند ميپارك ملاقات 

شود كه قباله در خانه  جه ميخواهد قباله خانه را براي آزادي دخترش در كلانتري گرو بگذارد، متو مي
  . نيست

رود  ميه ميرواو به ا. شود آيد و عباس به كار قاچاق كشيده مي شركت اخذ ويزا، قلابي از آب در مي
يابد كه  مي شود و در مي  پنهاني در پشت وانت او سوار ، تصميم ناگهاني او مشكوك شده بهو علي كه

،  علي.در جاسازي شده به محلي تحويل دهدكه در ميان آنها مواد مخرا لباسهايي عباس قرار است 
شدت كتك   پشت وانت او را بهعباس پس از پيدا كردن علي در. ريزد لباسها را در طول راه به بيرون مي

كار عباس  صاحب. رود طوبا براي ديدار عباس به مخفيگاه او مي. گردند ر برميزند، ولي بعد با يكديگ مي
در پايان، طوبا در روز انتخابات جلوي . كند مي با كمك مادرش فرار  او، وليآيد هم به دنبال او مي

  . از درون قلب او تصويربرداري كنندگويد كه بهتر است  زند و به آنها مي دوربين تلويزيون حرف مي
  

  حليل همنشينيت

ة محروم اجتماع و اختلافات  طبقة مشكلات روزمرةپوست شهر، فيلمي است دربار  زيردر نگاه كلي 
 و كارگر جامعه پايين طبقاتي در جامعه و مشكلات اقشار ةفيلمساز در اين فيلم نيز به فاصل. طبقاتي
گير، فرار دختران از خانه پا و ست، سنتهاي دة مناسب، كارهاي كم درآمد، گرانينداشتن خانمانند 

 منزلة  مختلفي از مشكلات اين طبقه بهفاده از شخصيتهاي مختلف به ابعادفيلمساز با است .پرداخته است
 عنصر منزلة  در اين فيلم جايگاه بالايي دارند و بهنزنا. است ف وسيعي از جامعه اشاره كرده طي ةنمايند

  .اند قه پايين به تصوير كشيده شدهاصلي طب
  

  تحليل جانشيني
وجود دارد كه دو دسته از ويژگيها را در “ زير پوست شهر”دو دسته تقابل اصلي در فيلم 
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و طبقة بالا و ديگر ) كارگر(يكي از اين تقابلها، تقابل بين طبقة پايين. دهد برابر هم قرار مي
  . استتقابل ميان زن و مرد

كدام ويژگيهاي   مي دهد كه هر پايين در جامعه رخ طبقة بالا وتقابل اصلي در اين  فيلم ابتدا بين 
 و فقيرنشين شهر زندگي پايينهاي   و محروم جامعه در محلهپايينطبقات . ي خود را دارندخاص هويت

. كنند مياش و هزاران طوباي ديگر در مناطق جنوب شهر زندگي  دهاطور كه طوبا و خانو همان. كنند مي
كه طبقات بالاي جامعه  درحالي.  كوچك و بدون امكانات رفاهي استرانه،شان، فقي  محلهمانند آنها ةخان

، رئيس عباس و آقاي ناصرخان. كنند هر و در مناطق خوب زندگي مي در بالاي ش طبقهاين  نام مانند
هاي بزرگ و با وسايل شيك زندگي   در بالاي شهر و در خانهاند، كه اي از اين طبقات ندي نمونهمر
 ؛ امكانات زندگي خوب برخوردارندة از هماند، زيرا شادابو  زيبا ، جوانبيشترد اين طبقه، افرا. كنند مي

 بالا ماشين دارد، اما طوبا ةطبق. ديده و شكسته دارد  رنجاي اما طوبا، ميانسال و در واقع پير است و چهره
  . كند  دارند كه عباس با آن كار مياش تنها يك موتور و خانواده

 بزرگ، ةماشين، خان.  دالهايي هستند كه مدلولها و مفاهيم خاصي را به دنبال دارند،اين تقابلها
از حكايت مجموع در  كند كه  مي خاصي به نام طبقه ثروتمند و بالا دلالتةبالاي شهر، همه بر طبق

نمايشگر تقابلهاي فيلم نشان از سوي ديگر جدول . دارد اين طبقه در استثمار ديگرانقدرت و توان 
 ة پايين در سختي و با رنج زندگين است و زندگي راحتي دارد، اما طبقراگذ  بالا خوشةطبقدهد كه  يم

دست ه  بالا براي بةفرد طبق. اي است ي شرافتمندانه ناني و زندگةآوردن لقم  دردنبال به  و كند مي
دش به فكر  بر خوافزون كارگر ةطبقفرد . زند مي دست حتي كار خلاف به هر كاري آوردن پول 

ا و تازه به ه  نوكيسهويژه  به طبقه ثروتمند و افراد اما،) همكار و همسايهمثلاً (هستنوعانش نيز  هم
ها به خود و كشند، تن آورند و زحمتي نمي  مي دست   به راه خلاف اين پولها راها كه از دوران رسيده

اما تعداد   گاهي، فرزندان بسيار دارند آدمهاي طبقات محروم جامعه به سبب ناآ.كنند فكر مي منافع خود
در   اين ويژگيهاةهم. كنند ر از امكانات خود استفاده مي كمتر است و براي همين بهتبالافرزندان طبقه 

  .  جامعه نسبت داده شده استطبقاتفيلم به 
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  :استجدول تقابلهاي دوتايي به صورت زير 
  

   بالاةطبق  پايين ةطبق
  بالاي شهر   شهرپايين

  خانه بزرگ و ويلايي  انه كوچك و قديميخ
  وسايل شيك  وسايل محقر

  ماشين  موتور
  رئيس  كارگر
  جوان  ميانسال
  پولدار  فقير
  فرزند كم  زياد فرزند

  چهره زيبا و شاداب  چهره رنجيده
  كلك و دورويي  صداقت

  خودپرست  نوع كمك به هم

  خلاف كار  شرافتمندانه كار
  

فيلمساز ابتدا تصوير غالب زن و مرد .  است تقابل بين زن و مرددهنده اننشاز سوي ديگر اين فيلم 
  پايين طبقهزن. كند  خود را دربارة زنان مطرح ميدهد و در نهايت نظر و خواست را در جامعه نشان مي

درست مثل زماني كه حميده از . شود مي ، تحقيركند ميخورد، گريه  در اثر شرايط طبقاتي، كتك مي
 فقر  سبباو به.  اما در آنجا نيز جايي براي او نيست،آيد  طوبا ميةخورد و به خان ك ميشوهرش كت

خانواده مجبور است كه به خانه شوهرش باز گردد و تحقيرها را تحمل كند و اين تحقير از سوي مرد 
 حل  كوتاه بيايند و به بايدن زناكنند، اما مي دعواها و كشمكشها را شروع انمرد. شود اعمال مي

  . شود  طبقه پايين ارائه مي زن و مردةدر ادامه جدول تقابلي جامعه دربار .اختلافات بپردازند
  

  زن  مرد

  آور نان  كننده مصرف

  سازگار  بلندپرواز
  مهربان  خشن

  كتك خوردن  كتك زدن
  گريه كردن  داد زدن
  صلح و آشتي  دعوا

  صبور  حوصله بي

  خواهش  مخالفت
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اينكه فقر مالي چگونه .  را نشان دهدپايينخواهد شرايط زندگي در طبقات  ميفيلمساز با اين تقابل 
 ها و اعمالي بزنند كه اگر در آن طبقه نبودند، هرگز آن كار را شود افراد دست به رفتار  ميسبب
 مجبورند كه در برابر زور و قدرت مردان، هميشه صبور و شكيبا  خودخاطر وضعيته  بنآنا. كردند نمي

شود كه افراد   ميسبب، اي كه فاصلة طبقاتي در آن  جامعه. اين همان ديدگاه كلي جامعه است.باشند
 اما فيلم به همين نقطه ؛منزلة وضعيتي طبيعي بپذيرند ا بهر ويژگيهاي خاصي را كسب كنند و حتي آن

ن به فيلمساز وقايع خاصي را براي نشان داد.  دست فيلمساز استة فيلم ساختزيرا، شود ميختم ن
. كشد  مي آن موضوع نيز به تصوير نسبت به را و از طرفي ديدگاه خاص خودكند ميمخاطبش انتخاب 

 به مشكلات طبقه هتوان گفت كارگردان در پيام آشكار خود كه در تحليل همنشيني به دست آمد مي
حميده، طوبا، (كارگر و مخصوصاً زنان اين طبقه پرداخته است و با هريك از شخصيتهاي داستان 

هايي از مشكلات اين طبقه را به تصوير كشيده است؛  جنبه) محبوبه، معصومه، عباس، علي و پدر
ود را دربارة زنان اين طبقه مطرح و آنان را از زنان طبقة بالا خاما در نهايت ديدگاه موردنظر 

  .متمايز كرده است
 طبيعي هوش و شايد ةنداز خود و در همان حد و ا خاصطوبا زني است كه با فرهنگ و آگاهي 

همان   از او.يابد شغل و استقلال مادي دست   ميبهره اندكي از امكانات دارد و البته با تلاش و سعي به 
اش تا جايي است كه حقوق و مستمري ثابت   استعداد و حد طبقاتي،ابتدا دريافته است كه توانايي

 با مسائل اجتماعي را داده است و خواهان كان آشناييرخانه به او ام اما كار در كا؛اي داشته باشد ماهانه
خانواده براي او خيلي باارزش است و هر .  سطحي بالاتر بكشد بهاش را زندگي بهتري شده تا خانواده

دار   خانهي، او تنها زن دانست روشنفكريزنتوان  را مي طوبا اصلاً. دهد كاري براي حفظ آن انجام مي
  دختري كه نسبت به وضع خود. فيلمساز، محبوبه، دختر كوچك طوباستاي برزن آرماني ديگر . نيست

نسبت به رفتار . او هم به آگاهي رسيده است. معترض است) حميده و معصومه( خود مانندو دختراني 
در واقع او به جنسيت خود .  استمعترض طور نسبت به رفتار برادر معصومه شوهر خواهرش و همين

به اين نياورد و مجبور باشد يا  شود او را كتك بزنند و او دم بر  ميسببتي كه جنسي. كند مياعتراض 
ت به از سوي ديگر او نسب. نمي خواهد جنس دوم باشد  او؛ادامه دهد و يا از خانه فرار كندزندگي 

را دارد تا به مشكلاتي چون   ديگرةاو هم ميل صعود به طبق. شرايط زندگي خود نيز معترض است
  .اهرش دچار نشودخوزندگي 

يي چون مشاركت اجتماعي، استقلال، تلاش براي حفظ خانواده، داشتن آگاهي از وضعيت ويژگيها
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، بيشتر اين زنان. شود نمي الا ديده بة در زن طبقشود، خود و مانند آنكه در زنان طبقة پايين ديده مي
پردازند، درست مانند دو زن   به امور منزل ميفقطمشاركت اجتماعي و كمتر خواهان  و نددار خانه
اند و حتي مردان  تابع و منفعل) شوهر و فرزند(آنان در برابر رفتارهاي مردان خود . خان ناصر

اند و در نتيجه  گذراني و تجملات زندگي اكثر اين زنان به فكر خوش. گيرند براي آنها تصميم مي
جدول تقابلهاي . آنان حاكم استحتي با خانواده خود نيز درگيري دارند و جو سردي بر زندگي 

  : دوتايي اين رابطه به شكل زير است
  

  پايين ةزن طبق   بالاةزن طبق
  شاغل  بيكار
  مشاركت اجتماعي  منفعل

  بيرون خانه  داخل خانه
  اعمال مديريت  تابع

  تفاهم  ناسازگاري
  نگر آينده  توجه به حال
  نوع كمك به هم  خودپرست

  پذير مسئوليت  قيد و بند بي
  فداكاري و گذشت  غرور
  معنوي  مادي

  

 در طوبا و دخترش محبوبه برجسته اًويژگيهاي شخصيتي كه مشخصبرخي در واقع فيلمساز با طرح 
 ةكه عليرغم هم   استپايين ة، همان زن طبقزن آرماني او. كند ود را مطرح ميشده، زن آرماني خ

هايش بهتر از زنان ديگر جامعه يي از توانا وكار آزموده شدهمشكلات و شرايط زندگي در اين مسير 
 را دوست ناش مهربان است و آنا  را بهبود بخشد، با خانواده خود تا زندگيكوشد مياو . كند مياستفاده 

. ، همه به او احترام مي گذارندكند ت ميدر خانه مديري. حال مستقل و بااراده است اما درعين؛ دارد
، با مسائل جامعه آشنا است، در نتيجه آگاهي او بيشتر از كند مي كار چونگيرد و  خودش تصميم مي

  . دهد ميبا زنان طبقة بالا قرار زنان ساير طبقات است و اين ويژگيها او را در تقابل 
 را در بستر نو آناكند  ميبنابراين فيلمساز در بازنمايي زنان بيش از همه به واقعيتهاي جامعه توجه 

چه تصوير  توان گفت اگر در مجموع مي. ده و درباره آنها قضاوت كرده است داشرايط پيرامونشان قرار
ساز از آنها براي طرح مشكلات اين طبقه م، اما فيلاستكلي زنان در اين فيلم يك تصوير سنتي از زن 

اش دارد را  ، زن آرماني خود كه ويژگيهايي فراتر از طبقهفاده كرده و در كنار زن سنتيدر جامعه است
داري در بيرون   زن آرماني اوست، زني است كه علاوه بر خانهةطوبا كه نمون. ز به تصوير كشيده استني
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گيرد، به   مستقل است و خودش تصميم مي،اراده نيست ي منفعل و بي آدمكند؛ طوبا مياز خانه نيز كار 
  .گويد و پرخاشگر نيست ، دروغ نميكند ميهمه كمك 

  

  تحليل نتايج
اي    نمونهمنزلة  بهدر اين مقاله فقطكه تحليل آنها اعتماد  رخشان بنيفيلم اول و آخر  دو ةبا مقايس

دست آمده از   هب  و با توجه به نتايجي اين فيلمساز است فيلمها همة روي براز تحليلهاي انجام شده
 ة فاصلبر بيانمبتني  اعتماد عموماً  رخشان بنيتوان گفت فيلمهاي ، مي شدهتحليل فيلمهاي بررسي

، خارجي  قناري و پول  محور فيلمهاي زرد .پايين استطبقاتي و مسائل و مشكلات افراد طبقات 
مسكن است؛ اما در فيلمهاي  كم و نداشتن  مشكلات اقتصادي طبقات پايين جامعه از جمله گراني، حقوقهاي 

. كند  آثارش تأكيد ميبعدي، فليمساز ضمن طرح فاصله و تضاد طبقاتي، بر عنصر جديدي به نام زن در
  . را بر زنان اين طبقه به تصوير كشيده است  اعتماد ضمن طرح مشكلات فاصلة طبقاتي، تأثيرات آن بني

 مردبه  تنها ، مردسالارة در يك جامع بودندر فيلم نرگس هر دو زن بر اثر مشكلات اقتصادي و تنها
طرح تضادهاي در روسري آبي فيلمساز با .  استمرد، تنها پناهگاه و مأمن آناناند و   وابستهزندگي خود

 عنصر اصلي  در اين فيلم زن.طبقاتي، موضوع اصلي خود يعني عشق زن و مرد را بررسي كرده است
تري مطرح  ، موضوع عاممن بررسي وضعيت زنان محروم جامعهدر بانوي ارديبهشت نيز ض .داستان است

 در كنار نقش او. زنان بيوه و داراي فرزند پرداخته استدر اين فيلم به مشكلات اعتماد  بني. شده است
 برخي سنتهاي نادرست در با اشاره به موضوع ازدواج دوم و مشكلات آن  ضمن بررسيمادري اين زنان

 مشكلات -زير پوست شهر -   در آخرين فيلم كارگردان.ه دفاع از حقوق زنان پرداخته استاين زمينه ب
 و در اين بين نقش زنان اين كند مي مطرح  را  آنبرخاسته ازمشكلات يگر د جامعه و پايين ةمالي طبق

  . شكلات فراوان نمايش داده شده استطبقه در رويارويي با م
 در آثار اولية .كند مي بازنمايي زن نكاتي را روشن ةخصوص نحو تحليل جانشيني فيلمها در

 در اين آثار. استاي و محدود  تصوير كليشه، همان  جايگاه والايي ندارد و تصوير زن، زناعتماد بني
ته به مرد و در نقشهايي چون همسر، مادر و خواهر تصوير ، احساساتي و وابسزنان، موجوداتي منفعل

ند و در كنار آن به كارهاي سنتي چون گلدوزي و خياطي نيز  دار همة آنها خانه. اند شده
گري  كردن و منشي دار كارهايي چون تايپ شود عهده پردازند و اگر زن شاغلي هم ديده مي مي

اي و  فيلم زرد قناري و پول خارجي، بازنمايي زن همان بازنمايي كليشه از اين نظر در دو. است
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  .  استاساس نگاه غالب جامعه به زن بر
 دو بادر اين آثار . شود مي هاي او عنصر اصلي داستانو زنشود   جديدي ميةاما آثار بعدي وارد مرحل

سو تصوير كلي زن در جامعه مردسالار به تصوير كشيده   از يك. شويم رو مي روبهمايي متفاوت از زن بازن
شود كه اين تصوير،  فرد او نمايش داده مي هب  و ويژگيهاي منحصرپايين و سپس تصوير زن طبقه شود مي

اي  د بازنمايي كليشهسو شاه  در اين فيلمها از يك. استهمان تصوير مطلوب و موردنظر فيلمساز از زن 
 و از سوي شويم  ميرو ه و دوباره با همان زن سنتي و منفعل در جامعه روبايم و محدود زنان در جامعه

زنان اين . كه ويژگيهايش با ويژگيهاي زن طبقة پايين نزديك است يمديگر شاهد زن آرماني فيلمساز
ارگر و خدمتكار بازنمايي ، كواهرشها و مشاغل سنتي چون همسر، مادر، خطبقه گرچه هنوز در نق

، مستقل، داراي پشتكار و اعتماد دي نيز دارند، از جمله اينكه شجاعفر ه، اما ويژگيهاي منحصرباند شده
 و اند  بار آمده، سازگار، باگذشت و مهربان، قانع ادي صبور در اثر مشكلات زندگي افر، كهنفس هستند به

براي دستيابي  و اند خواهان رسيدن به يك زندگي مطلوبآنان . دكنن نيز كمك مي نوع خود فراد همبه ا
 شود و در بانوي ارديبهشت و اين امر از فيلم نرگس و روسري آبي آغاز مي. كنند تلاش ميبه آن 

 در بانوي ارديبهشت با يك زن روشنفكر و فعال مخصوصاً. رسد شهر به اوج خود مي  پوست زير
انه در عرصة اجتماع نيز فعال است،گرچه اين فيلم تا حدودي به  وظايف خروئيم كه علاوه بر انجام هروب

  .شود اعتماد متمايز مي دليل پرداختن به زن طبقه متوسط از ساير فيلمهاي بني
  

 تغييرات نقش زن در آثار كارگردانان مردتحولات اجتماعي و 

اين فيلمها در يك نگاه كلي چون بيشتر كارگردانان سينماي ايران مرد هستند، بازنمايي زنان در 
به همين سبب در اين قسمت با بررسي تغييرات نقش زن در آثار . يك بازنمايي با ديدگاه مردانه است

كارگردانان مرد نشان خواهيم داد كه عليرغم جنسيت كارگردانان، توجه به موضوعات مربوط به زنان 
  . در سينماي ايران بيشتر شده استهاي مختلف  تأثير شرايط و تحولات اجتماعي در دوره تحت

 بودن فيلمساز بر توسعة   ظاهر در تضاد با ادعاي اين مقاله مبني بر تأثير زنبهچه اين مطلب  اگر
دهندة اين است كه عوامل  موضوعات مربوط به زنان در سينما قرار دارد، اما در صورت اثبات نشان

چه در مرحلة بعد با مقايسة  اگر. ر اين امر مؤثرنداجتماعي قبل از عوامل فردي چون جنسيت فيلمساز د
نوع نگاه مردانه به زن در سينما و نوع نگاه زنانه روشن خواهد شد كه اين دو با هم تفاوت دارند و لزوم 

  .توسعة ديدگاه زنانه در سينماي زن قابل دفاع است
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 در سينماي ايران زنان جنگ و سالهاي بازسازي كه ناشي از پيامدهاي جنگ بوده، حضور ةدر دور
اين دوره   در فيلمهاين مفهومي مردانه است و به دليل همين زناژانر جنگ، عمدتاً. محدود بوده است

در سينماي قبل از . شوند اي و سنتي به تصويركشيده مي در نقشهاي كليشهبيشتر يا حضور ندارند يا 
، تصوير زن در سينما هنوز يك تصوير نگ و بازسازي در اثر شرايط جامعهدوم خرداد و در سالهاي ج

دار و در  ، خانهاين دوره زنان داراي نقش اولحتي در سريالهاي تلويزيوني است؛ اي و محدود  كليشه
ساير زنان تصوير شده . اند فرزند، نامادري و خاله ظاهر شدهنقشهاي خانوادگي مختلفي چون مادر، همسر، 

  ). 140: 1382راودراد، (دارند  بيشتر خانه
جاي  مدهاي چشمگيري را در سطح جامعه بر، پيا1376اصلاحات در دوم خرداد اما آغاز جنبش 

با فراهم شدن جو در اين دوره . نهاد اجتماعي از آن تأثير پذيرفتيك مثابة  گذاشت كه سينما نيز به
ه بيشتر از  اين دور درنزنا. ي ظهور زنان در سينما گسترش يافتسياسي و فرهنگي مناسب، زمينه برا

دهد  ، نشان مي)1382زندي، (هاي تحقيق   يافته.عهده داشتند ي اصلي فيلمها را بر، نقشهاهاي قبل دوره
شاغل بوده و در شغلهايي چون پرستاري، خبرنگاري، )  صد  در9/86( از طرفي اكثر زنان اين دوره كه

 6/66( در دورة قبل، بيشتر زنان كه اند؛ درحالي  شده و غيره به تصوير كشيدهالت، وكانشگاهاستاد د
آزاد شغل اند در مشاغلي چون كارمند، دانشجو و  بيكار بوده و تعداد كمي هم كه شاغل بوده) صد در

. ندندراگذ  به بعد بيشتر وقتشان را در بيرون از خانه مي1376   سال ازدر نتيجه زنان. اند بازنمايي شده
در فيلمهاي اين دوره از جمله فيلمهاي سگ كشي، .  استبطمرتاين امر خود با ميزان تحصيلات زنان 

كه ميزان زنان باسواد در  ، درحالياند درصد زنان، تحصيل كرده 3/91دو زن، قرمز، شوكران، شام آخر 
  . )104-103: همان(درصد بوده است  6/46هاي قبل تنها  دوره

  قبل از خرداد تازنان. اند بودهصي ها داراي مهارتهاي خا بر اين اساس زنان در هريك از اين دوره
اند،    شده بافندگي و خياطي به تصوير كشيده،شتر با مهارتهاي سنتي چون گلدوزي بي1376

، از مهارتهاي مدرني چون رانندگي، موسيقي، كامپيوتر، 76 زنان در سينماي بعد از خرداد كه درحالي
  . )119: همان(برخوردارند فيلمبرداري و عكاسي، ورزش و آشنايي با زبان انگليسي 

 موضوع گفتگو و  كه چنان  استثير گذاشتهأ نيز تان عمومي بر رفتار و اعمال آنةحضور زنان در عرص
 تحصيل و موضوعات سياسي از جمله ةتوجه زنان در اين دوره بيشتر مربوط به مسائل آموزشي و دغدغ

كه در  درحالي. است در مورد زنان خصوص هنقد شرايط حاكم بر جامعه و نوع تفكر حاكم بر آن ب
ئل شخصي و خانوادگي و مسائلي چون   درباره مسافيلمهاي قبل از اين دوره، موضوع گفتگو عمدتاً
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 نيز 1374حتي در سريالهاي تلويزيوني سالهاي . ، خرافات و كاركردن زن در خانه استدار شدن بچه
اي خانوادگي، روابط عروس و مادر شوهر و  مسائلي چون ازدواج، دعواهةدرباربيشتر موضوع گفتگو 

  . )149: 1380راودراد، (ه است مسائلي از اين دست بود
 بيشتر از محصولات فرهنگي چون كتاب، روزنامه و مجله 1376زنان سينماي پس از سالهاي 

كه زنان در  درحالي. كند كردند كه اين خود از تحصيلات و اشتغال آنان حكايت مي استفاده مي
كردند كه اين خود بيانگر تحصيلات كم و حضور  هاي قبل بيشتر از تلويزيون استفاده مي دوره

  . بيشتر در خانه است
نظر از جنسيت فيلمساز و با توجه به اينكه اكثريت فيلمسازان در   صرفتوان گفت بنابراين مي

ازنمايي نقش زنان در اند، تغييرات ديده شده در ب هاي بررسي شده در تحقيقات پيشين مرد بوده دوره
اين نكته با . تواند به تغييرات شرايط اجتماعي معاصر آنها نسبت داده شود سينما قبل از هر چيز مي

برمبناي اين نظريه آثار . كند خواني دارد و آن را تأييد مي شناسي هنر كاملاً هم نظرية بازتاب در جامعه
دهد، اگرچه اين بازتاب گزينشي و  بازتاب مياي شرايط اجتماعي معاصر خود را  هنري همچون آينه

اما مقايسة نتايج كلي ذكر شده و نتايج حاصل از تحليل آثار ). ، فصل دوم2003الكساندر، (محدود باشد 
تواند بيانگر نوع و چگونگي برخورد فيلمساز زن با همين شرايط  يك فيلمساز زن به نوبه خود مي

  .ازنمايي زنان باشديافته و تأثير آن در چگونگي ب تغيير
ثيرگذار بوده، شرايط سياسي، أ بازنمايي زنان در سينما تة اول در نحوة آنچه در وهلبنابراين،
تواند جايگاه و نقش   مي در اين ميان  بسيار مهمةاما نكت. قتصادي جامعه در هر دوره استفرهنگي و ا

 دوم ة فيلمهاي دورن است كهاي به تصوير كشاندن زنان نشان دهد ةجنسيت فيلمساز را در نحو
روسري آبي در فاصله فيلمهاي نرگس و . اند  در دو دورة زماني ساخته شدهاعتماد سازي رخشان بنيمفيل

 شهر در فاصله زماني سالهاي  و فيلمهاي بانوي ارديبهشت و زير پوست1373-1370زماني سالهاي
  . اند ساخته و اكران شده 1376-1379

 ن شرايط جامعه براي حضور زنان در سينما و نمايش مشكلات آنا1376اد در سالهاي قبل از خرد
پردازد و از   ميناعتماد در اين زمان به زنان و مشكلات آنا چندان فراهم نبوده است، اما با اين حال بني

 بينانه زنان اين دو فيلم يعني شخصيتهاي  كه اين امر در ديالوگها و بازي واقعكند مي دفاع نحقوق آنا
اي كه نوبر با شجاعت تمام از حقوق خود در هنگام   صحنه مثلاً؛خوبي نمايان است هنرگس، آفاق و نوبر ب

، از زندگيش در برابر شرايط جامعه كانسهايي كه نرگس با پشتكار تمام يا سكند مياستخدام دفاع 
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 زن بودن و شناخت و  به دليلاعتماد بني در واقع .كند  حق خود را از جامعه طلب مي وكند ميحفاظت 
 حتي اندكي بيشتر از به وجود آمدن شرايط ،پايين زنان طبقه آگاهي نسبت به زنان و مخصوصاً

 و اين مسائل را با ديدگاهي زنانه در آثارش پرداخته مشكلات و مسائل زنان  به بررسياجتماعي مناسب،
علائق شخصيتهاي زنان فيلمها، ات و  نوع تفكر،با توجه به ديالوگهاديدگاهي كه . مطرح كرده است

را به تصوير  درستي آن هتواند درد و رنج يك زن را درك كند و ب تنها يك زن مي. شود مشخص مي
  .شدن، مادر بودنكسي، فقر، عاشق   درد تنهايي و بي، درد و رنجي چونبكشد

در نحوة  تواند به روشن شدن موضوع و جايگاه جنسيت فيلمساز  كه ميديگر توجه ة درخورنكت
، يك فيلمساز زن و يك فيلمساز مرد. ، تفاوت ميان موضوع و محتوا استبازنمايي نقش زن ياري رساند

توانند موضوع واحدي را براي بازنمايي زنان و طرح مشكلات آنها انتخاب كنند، موضوعاتي  هر دو مي
مختلفي توانند به شكلهاي  ، اما هريك از آنها ميمانند آنچون طلاق، ازدواج مجدد، دختران فراري و 

 محتوا و ةكنند  يكي از عوامل تعيينمنزلة تواند به در اينجا جنسيت مي. اين موضوعات را مطرح كنند
  . گيري فيلمها در مورد موضوعات مشابه مطرح شود نتيجه

 ديــدگاهي اســت كــه از زنــدگي عملــي و تجربــي ،ديــدگاه زن از موقعيــت نــازل خــود در جامعــه
كـه مـرد      واقعيـت نزديكتـر اسـت، درحـالي         بـه  تـر و   ملمـوس زن ناشـي شـده و بنـابراين         نام يك    به   او

بـرد و نيـاز بـه تغييـر      دانـد كـه زن از موقعيـت خـود در جامعـه رنـج مـي        طـور نظـري مـي    بـه  اگرچه  
 بـه   .تـر اسـت     بينانـه   تـر و غيرواقـع      مـاني  اين رنج را تجربه نكـرده اسـت، نگـاهش آر           دارد، اما چون عملاً   

اعتمـاد افـزون بـر تـصويري كـه از زن بـه شـكل معمـول در                اسـت كـه در فيلمهـاي بنـي        همين دليل   
شــود كـه بــا   شـود، بــر تـصوير ديگــري بـه نــام زن آرمـاني تأكيــد مـي      سـاير فيلمهــا ديـده مــي  

بنــابراين . تــوان رديــابي كــرد ويژگيهــاي خــاص، چنانچــه گفتــه شــد، تنهــا در فيلمهــاي او مــي
نــار عوامــل ديگــري چــون شــرايط جامعــه در نحــوة  توانــد در ك عامــل جنيــست فيلمــساز مــي

  . بازنمايي زنان تأثيرگذار باشد
  

    گيرينتيجه
تحقيقات مربوط به بازنمايي زن در سينماي ايران نشان دادند كه شرايط اجتماعي هر دوره يكي از 

، ن جنگكه در زما نچنا. زنان در فيلمهاي آن دوره است بازنمايي ةثيرگذار بر نحوأعوامل اساسي و ت
 بعد از دوم ةيا در دورو  ايم بوده در سينماي ايران نتصوير محدودي از آناارائة شاهد حذف زنان يا 
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 و شده، زمينه براي احقاق حقوق زنان فراهم اهم شدن جو سياسي و فرهنگي جامعه با فر1376خرداد 
خارجي نيز در اواخر    و پولقناري  فيلمهاي زرد. پردازند رد به طرح مسائل زنان ميكارگردانان زن و م
جامعه در آن دوران درگير جنگ و پيامدهاي ناشي از آن بود و به همين دليل . شد زمان جنگ ساخته
از طرفي موضوعاتي كه در اين . كنند ايفا مي، مردها  را مردانه است و نقش اول فيلمفضاي فيلمها، كاملاً
 ؛گ زنان نداردررنالي جامعه است و نيازي به حضور پ مسائل اقتصادي و مةشود دربار دو فيلم مطرح مي

  . شود  او ديده نمي و تجربيات زنانةلذا در اين دو فيلم اثري از جنسيت فيلمساز 
. نرگس، داستان آفاق و نرگس است. شود مي، حضور زنان برجسته اعتماد بنياما در آثار بعدي 

، مشكلات يك زن روشنفكر و مادر ايراني يبهشت اردبانوي. دهد شكلات نوبر را نشان مي، مروسري آبي
 و محروم جامعه پايين ةشهر نيز داستان سختيهاي طوبا، زني از طبق  پوست  كشد و زير را به تصوير مي

زناني كه با شجاعت، اراده، . خورد ييهاي خاصي از زنان به چشم ميدر اين فيلمها، جسارت و توانا. است
را شود و زندگيش  نوبر با اعتماد به نفس استخدام مي. كنند د دفاع ميوق خواستقلال و پشتكار از حق

 را اداره  خود، زندگيتكار تمام و در هنگام غيبت شوهرنرگس با پش. داند وابسته به حضور يك مرد نمي
خواند و  سازد، شعر مي  روشنفكر است كه فيلم مييفروغ كيا زن. كند مي و براي آزادي او تلاش كند مي

عشق ورزيدن به از حق مادري و توأمان او .  به جامعه دارد منتقدانهي و نگاهكند ميو رانندگي ورزش 
در  .ر دفاع از حقوق زنان است و دفمينيستي در اين فيلم نگاه فيلمساز، كاملاً .كند ديگري دفاع مي

  . يمسازماي در آثار اين فيل توان گفت از فيلم نرگس به بعد شاهد نگاه تازه نتيجه مي
 در سينماي ايران نرسد بعد از جنگ، زمينه براي حضور زنان و پرداختن به مشكلات آنا به نظر مي

بانوي ارديبهشت و  وضوح در فيلمهاي ه كه اين امر ب1376 بعد از دوم خرداد شود، مخصوصاً فراهم مي
 .شود مي ديده پوست شهر زير 

 كه در كنار شده استررسي و مشخص ، عنصر جنسيت بخلاف تحقيقات قبلي  اين تحقيق بردر
ه و از جمله اي مختلف جامعه شرايط اجتماعي هر دوره، جنسيت كارگردان نيز در بازنمايي مسائل گروه

ثري در طرح مسائل زنان ؤاين امر خود نشان مي دهد كه زنان مي توانند عامل م. زنان، تأثيرگذار است
هايشان به بازنمايي دقيق  جهت بيان حرفها و خواستهباشند و فارغ از فراهم بودن شرايط جامعه در 

اي و افزايش محصولات  لذا افزايش حضور زنان در توليدات رسانه.  بپردازند خودزنان در فيلمهاي
 طرح مشكلات زنان و ايجاد زمينةثري در ؤتواند گام م زنان از سوي ايشان ميرة با اي در رسانه

   . حل آنها باشدبرايكارهايي  راه
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 بازنمايي ةها به نقد نحو  رسانهفمينيستير بحث چارچوب نظري تحقيق گفته شد كه نظريات د
 سينما زنان را ةپردازند و معتقدند كه رسان  فيلم و سينما ميةهاي جمعي و از جمله رسان زنان در رسانه

ا مناصب بالا و به در اين رسانه مردان ب. كنند اي و منفعل بازنمايي مي شيه ابژه يا موجودي حامنزلة به
شوند و زنان احساساتي، وابسته، ضعيف و  مي عنوان موجوداتي عاقل، نيرومند و مرجع قدرت تصوير

اي و سنتي از   فيلم و سينما تصوير كليشهةبنابراين يكي از فرضيات اين تحقيق اين بود كه رسان. منفعل
  . ددهن  و او را در جايگاه فرودست قرار ميكنند ميزن ارائه 

كه شخصيت زن در موقعيت   هنگاميشد مشخص فمينيستي فيلم ةاساس نظري از سوي ديگر و بر
در واقع اهميت دادن به . شود مانند نشان داده نمي  تصويري ابژهسانفاعليت و سوژه قرار گيرد، ديگر ب

سته اين د . استفمينيستي فيلم ةخلق فاعل زن و پروراندن زباني نو، يكي از محورهاي بحث نظري
 و معاني ها كارگيري نشانهه توانند با نقد روابط قدرت نابرابر بين زن و مرد و ب معتقدند كه زنان مي

ال ببرند و تصوير جديدي از زنان ؤ، قراردادها و قوانين سينماي مسلط را زير سمربوط به زنان و زنانگي
 ساخته اجتماع و ، كه جنسيت در رسانه نيز نشان دادندفمينيسماز طرفي هر سه شاخه . ارائه دهند

مقابله با اين براي  ابزاري مثابه تواند به  سينما نيز ميةعامل نابرابري زن و مرد است و از سوي ديگر رسان
توانند با استفاده از  بر اين اساس فرضيه ديگر تحقيق ما اين بود كه زنان مي. به كار رودنابرابري 

، افق جديدي در ش بيشتر زنان در نقشهاي غيرجنسيو با نماي فيلم ةهاي جمعي و از جمله رسان رسانه
أثيرگذاري در از اين نظر جنسيت عامل ت.  در فيلمها ايجاد كنندن بازنمايي آناةباب مسائل زنان و نحو

  .اين فرايند است
 زماني ة يك فيلمساز زن در دورنامبه “ اعتماد  رخشان بني” شدبعد از تحليل فيلمها مشخص 

  با ساخت دو فيلم نرگس و روسري آبي، تحولي در بازنمايي زنان و 1373 و 1370سالهاي 
طوركه  دهد همان است و نشان مي اهميت دادن به مسائل آنان در رسانة سينما ايجاد كرده 

ها نيز بازتعريف شود و با  تواند توسط رسانه طور هم مي هاست، همان جنسيت ساخته دست رسانه
  . بپردازدديدي متفاوت به زنان 

 اصلي ة و سه شاخفمينيستياز اين تحقيق و براساس نظريات فيلم كه  كلي ةبنابراين نتيج
اي و دسترسي  رسانه افزايش زنان در توليداتآيد، اين مطلب است كه  دست ميه  در رسانه بفمينيسم

  بازنمايي درثرؤ ميگامتواند  ميها  نمايش بيشتر زنان در رسانه به تمام امكانات و همچنين نآنا
  . ها باشد  در رسانهن و دفاع از حقوق آنانتري از آنا هبينان واقع
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   و مأخذمنابع
  ، ترجمة پرويز اجلالي، مركز مطالعات و تحقيقاتها روشهاي تحليل رسانه، )1379(آسابرگر،آرتور  •

  .ها رسانه
  . نظر، گام نو ريا پاك، ترجمة ثهاي فرهنگ عامه اي بر نظريه مقدمه، )1379(استريناتي، دومينيك  •
 مركز ، پژوهش زنانةفصلنام، »تغييرات نقش زن در جامعه و تلويزيون«، )1380(راودراد، اعظم  •

  .1 ةمطالعات و تحقيقات زنان، شمار
  .، قصهشناسي كاربردي نشانه، )1382(سجودي، فرزان  •
  .18 ة، شمارزيبا هنرهاي ة مجل،»زنان در سينماي ايران«، )1383(سلطاني گرد فرامرزي، مهدي  •
   . 1ة، شمارترجمة اميد نيك فرجام،  فارابيةفصلنام، »زنان و سينما«، )1377(نلمز، جيل  •
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