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  چكيده

نظريه گفتمان لاكلا و موف كه چارچوبي براي تحليل نظام از اين مقاله بر آن است تا با استفاده 

 يك جامعه اجتماعي است نشان دهد كه چگونه نظام گفتماني حاكم بر ـ گفتماني سياسي

كند و بدان واسطه در واقع به بازتوليد  اي مانند فيلمهاي سينمايي را توليد مي محصولات فرهنگي

ساخته سامان مقدم به » پارتي«ن راستا، بخشهايي از فيلم سينمايي اي  در. پردازد خود در جامعه مي

 فيلم در چه گفتمان الات مطرح شده است كه اينؤعنوان نمونه مد نظر قرار گرفته است و اين س

در نهايت، با . اي توليد شده و چگونه اين فضاي گفتماني در فيلم بازنمايي شده است اجتماعي

استفاده از نظريه گفتمان لاكلا و موف
1

 فضاي گفتماني حاكمي كه فيلم را توليد كرده است و 

ي هدف از مقاله اين به طور كل. چگونگي بازنمايي اين فضا در فيلم مورد بررسي قرار گرفته است

هاي اجتماعي و محصولات  تواند براي تحليل پديده است كه نشان دهد چگونه نظريه گفتمان مي

  .فرهنگي به كار گرفته شود

  

  .اجتماعي، فيلم پارتي، سامان مقدم ـ تحليل گفتمان، فيلمهاي سياسي: واژگان كليدي
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مطالعات فرهنگي و ارتباطاترانياي   انجمنفصلنامة�      2

  مقدمه

ي تحليلي كمي و كيفي مختلفي به كار گرفته شده هاي فرهنگي تاكنون روشها براي مطالعه پديده

است، اما با توجه به جديد و ناشناخته بودن روشهاي تحليل گفتماني هنوز تلاشي براي به كارگيري 

هدف اصلي اين مقاله اين است كه . روشهاي گفتماني در حوزه مطالعات فرهنگي صورت نگرفته است

اي  چون هم رويكردهاي گفتمان داراي پيچيدگي و تنوع گسترده اما ،گام آغازيني را در اين راه بردارد

گيرد، تبيين تعامل ميان روشهاي  مي هستند و هم حوزه فرهنگ بخشهاي وسيعي از اجتماع را دربر

با اين وجود در . پذير نيست  مختصري از اين دست امكانةتحليل گفتماني و مطالعات فرهنگي در مقال

 روشهاي تحليل گفتماني، نظريه گفتمان لاكلا و  ازمحدود شدن به يكياين مقاله سعي شده است با 

تري از اين  اجتماعي تا آنجا كه ممكن است ديد روشن ـ موف، و تمركز بر فيلمهاي سينمايي سياسي

  .روش ارائه گردد

كند به آن پاسخ دهد اين است كه چگونه نظام يا  اي كه اين مقاله سعي مي ال اصليؤدر حقيقت س

كنند و بالعكس، محصولات فرهنگي  مهاي گفتماني حاكم بر جامعه حوزه فرهنگ را بازتوليد مينظا

» پارتي«با محدود شدن به فيلم . پردازند توليد شده چگونه به تقويت و بازتوليد نظام گفتماني حاكم مي

چه گفتماني اي توليد شده است،  توان پرسيد اين فيلم در چه فضاي گفتماني ساخته سامان مقدم، مي

  . سازد را بازتوليد و چه گفتماني را طرد مي

توان از نظريه گفتمان لاكلا و  بنابراين، در اين مجال تلاش خواهد شد تا نشان داده شود چگونه مي

لازم است ابتدا فضاي به اين منظور،. اجتماعي بهره گرفتـ  موف براي تحليل فيلمهاي سياسي

رو، تحليلي از وضعيت  ازاين. وليد كرده است مورد بررسي قرار گيردگفتماني كلانتري كه فيلم را ت

 يعني زمان ظهور جنبش اصلاحات و منازعات آن با 70اجتماعي ايران در نيمه دوم دهه  ـ سياسي

علت انتخاب اين برهه زماني آن است كه . گيرد ان براساس اين نظريه مورد بررسي قرار مييگرا اصول

. تري كه آن را توليد كرده است قرار داد بايد آن را در فضاي گفتماني بزرگبراي تحليل هر متني 

كه به عنوان نمونه تحليل خواهد شد ابتدا توصيفي » پارتي«رو، براي تحليل گفتماني فيلم  ازاين

در نهايت با . اي كه فيلم را توليد كرده است ارائه خواهد شد اجتماعيـ  گفتماني از فضاي سياسي

توان از تحليل گفتمان به مثابه چارچوبي  شود چگونه مي ن فيلم نشان داده مياي  هايي ازبررسي بخش

توان هم به تحليل نظام معنايي درون يك فيلم پرداخت  بدين ترتيب مي. براي تحليل فيلم بهره گرفت

معه بوده اي و چه مناسبات قدرتي كه حاكم بر اين جا ثير چه جامعهأت و هم نشان داد كه اين فيلم تحت

  .در نتيجه به تحليل منسجمي از فيلم دست خواهيم يافت. است توليد شده است
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 �3...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

تشريح مباني نظريه گفتمان لاكلا و موف و چگونگي به كارگيري آن به مثابه روشي براي تحليل 

پذير نيست ن مقاله مختصر امكاناي در
1

در حقيقت، اصطلاح گفتمان، اصطلاحي بسيار مبهم است و به . 

به همين ترتيب، تعبيري كه لاكلا و موف از گفتمان . رود هايي حتي گاه ضد و نقيض به كار ميشكل

نظريه گفتمان . وت استدارند نيز تعبيري خاص است كه با تعاريف ارائه شده در چارچوبهاي ديگر متفا

 كلان است كه بر تعبيري فوكويي از گفتمان است و مبين نوعي نظام معنايي  مبتنيولاًفه اصلاكلا و مو

ها و نهادهاي  ها، احساسات، و رفتار و گفتار سوژه گيرد و انديشه مي بخشهايي از حوزه اجتماع را دربر

  .دهد گيرد و به آنها شكل مي قرار گرفته در آن گفتمان را تحت سيطره خود مي

وكراسي به سوي راديكال دم: هژموني و استراتژي سوسياليستيبار در كتاب  لاكلا و موف اولين

اين نظريه بعدها توسط لاكلا، ژيژك و ديگران بسط . نظريه گفتمان خود را مطرح كردند) 1985(

ـ  اين نظريه گفتمان به طور كلي متشكل از يك نظريه معنايي و يك نظريه سياسي. بيشتري يافت

نظريه . دشون گرا با هم به شكلي جالب تلفيق مي اي پساساخت اجتماعي است كه در نهايت در نظريه

شان نيز با نقد ماركسيسم  يابد و نظريه سياسي شود و با دريدا بسط مي معنايي آنها از سوسور آغاز مي

يورگنسن و (آميزد  شود و سپس با ديدگاههاي گرامشي، آلتوسر و ديگران در مي كلاسيك شروع مي

هاي سياسي و  ا با نظريهشناختي سوسور و دريد هاي نشانه به واسطه درآميختن نظريه). 2002 ،فيليپس

شناختي لاكان پيرامون هويت فرد، لاكلا و موف  اجتماعي گرامشي، آلتوسر و فوكو و نظريه روان

به كمك . اي است العاده اي دست يابند كه داراي ابعاد گوناگون و قابليت تبييني فوق اند به نظريه توانسته

  .توان توصيف و تبيين كرد گي را مي هر پديده سياسي، اجتماعي و فرهناين نظريه تقريباً

تعريفـي  . هاي اجتماعي داراي خصلت گفتماني و سياسـي هسـتند          از نظر لاكلا و موف تمامي پديده      

 گيرنـد كـه    تري در نظر مـي     اي است كه گفتمان را نظام بزرگ       كه لاكلا و موف از گفتمان دارند به گونه        

بـه ايـن ترتيـب،    . دهـد  گيرد و به آنها شكل مي     مي هاي اجتماعي را در سيطره خود      بقيه نظامها و پديده   

ز نظـر   ا. كننـد  چيز را سياسي تعبيـر مـي       دهند و همه   يندهاى گفتمانى و سياسى مي    اآنها اصالت را به فر    

كنند ما چگونه فكر و عمل كنيم و بـدين           هاى سياسى هستند كه تعيين مى     يبند ن مفصل اي   لاكلا و موف  

در حقيقت، سياست  . دگير ترتيب است كه جامعه شكل مى     
2

بـه  « از نظر لاكلا و موف معنايى عام دارد و           

 »سـازد  هـاى ديگـر را طـرد مـى         سازيم كه شيوه   اى اجتماع را مى    گردد كه ما مداوماً شيوه     مى حالتى باز 

در واقع مطابق ديدگاه آنها، سياسـت، سـازمان دادن بـه جامعـه بـه                ). 36 :2002ورگنسن و فيليپس،    ي(

هاى بدين ترتيب گفتمان  . سازد  طرد مى  هاى ممكن ديگر را نفى و       به نحوى كه شيوه    اى خاص است   شيوه

  . خاص خود با هم به رقابت و مبارزه برخيزندة بر سر سازماندهى جامعه به شيومختلف ممكن است

                                                                                                                               
؛ سـلطاني   )1385(؛ حقيقـت    )1385،  1383(حسـيني زاده    : ك.ن نظريـه ر   اي   با مباني نظري و روشي      براي آشنايي بيشتر   .1

ــرت ؛ )2002(؛ يورگنســن و فيليــپس )1384، 1383( ؛ پنــي كــوك )1993(؛ دووس )1998(ســعيد و زاك ؛ )1991(ب

). 1377(؛ هوارث )1378(

2. politics 
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مطالعات فرهنگي و ارتباطاترانياي   انجمنفصلنامة�      4

 لاكـلا و    ةمفهوم قـدرت در نظري ـ    .  قدرت، سوژه و هويت جمعي     :مفاهيم مهم ديگر نظريه عبارتند از     

ها هسـت و در     يقدرت چيزى نيست كـه در دسـت بعض ـ        . شبيه مفهوم قدرت نزد فوكو است     موف بسيار   

دانش، هويت و موقعيـت فـردى و        . كند قدرت چيزى است كه اجتماع را توليد مى       . ها نيست يدست بعض 

 قدرت غيرممكن است چون سراسـر زنـدگى    ةرهايى از چنبر  . اجتماعى ما ساخته و پرداخته قدرت است      

براى زيستن نياز به رفـاه، بهداشـت، آمـوزش و پـرورش و نظـم                . ما را فرا گرفته است    فردى و اجتماعى    

تمامي آنچه كه انسانها به عنوان سوژه انجام        . آورد  آنها را برايمان فراهم مى     ةاجتماعى داريم و قدرت هم    

ا، نيـز   نمرو، اشكال مختلف هنر، از جملـه سـي         اين از. گيرد دهند در دايره مغناطيسي قدرت شكل مي       مي

ثير قدرت است و لزوماً سوگيرانه است چون أت شود تحت  كه در جامعه توليد ميهر آنچه.  نيستيمستثن

. برجسته ساختن معنايي خاص و به حاشيه راندن معنايي خاص استدنبال  به

 ةاسـاس سـوژ    خود را بر   ةلاكلا و موف مفهوم سوژ    . مفهوم سوژه نيز از مفاهيم كليدى نظريه گفتمان است        

، لاكـلا   )1985لاكلا و مـوف،      (هژمونى و استراتژى سوسياليستى    بعد از نگارش كتاب       اما ؛آلتوسر شكل دادند  

 از آن طريـق عمـق       تـا  گفتمان كرد تا به سوژه يك ناخودآگـاه ببخشـد            ةنظريات لاكان را وارد نظري    ) 1993(

كنـد بـه يـك كـل         تلاش مـى   سوژه براى لاكان ساخت ناقصى است كه همواره       . ن نظريه بدهد  اي   بيشترى به 
1

 

اطلاع است و در همزيستى بـا        شود كه از محدوديتهايش بى      سوژه لاكان با نوزادى آغاز مى      ةنظري. تبديل شود 

ت و   احسـاسِ تمامي ـ   ةگيرد ولى خـاطر    تدريج از مادر فاصله مى     نوزاد به . كند مادر و جهان اطرافش زندگى مى     

كنـد تـا دوبـاره بـه تماميـت           شود تلاش مى    از نوزادى بيشتر مى    چه فاصله سوژه  هر. ماند كمال در او باقى مى    

 بـه او    هـاى مختلـف   شود هويتهاى متفاوتى از طريـق گفتمان       وقتى وارد اجتماع مى   . ددوران نوزادى تبديل شو   

دهد  هاى خارجى را درونى كرده با تصويرى كه از نوزادى در حافظه دارد تطبيق مى              ن هويت اي   او. شود اعطا مى 

دهد هـم بـراى او       هايى كه اجتماع به فرد مى     هويتها و شخصيت  . ن دو با هم سازگار نيستند     اي  يابد كه  ىولى درم 

اين، سـوژه   بنـابر . آيند اش به شمار مى    گانگىمرجع شناسايى خود هستند و هم در عين حال منشاء از خود بي            

تكه در اساس تكه  
2

ل دوران نـوزادى و     مـا سـوژه همـواره در تنـاقض ميـان احسـاس ك           ). 1977لاكان،  ( است   

بـرد و خـود      شود و مرجع شناسـايى او از خـود بـه سـر مـى               هايى كه از اجتماع به او داده مى       ناسازگارى هويت 

خود واقعى و كامل به اصطلاح لاكلا اسطوره. گيرد گاه شكل نمى اش هيچ واقعى
3

.اي بيش نيست

به سوژه نيرويى پـيش راننـده بخشـيد،          گفتمان كرد و     ةگونه از سوژه را وارد نظري      ناي   لاكلا تعبيرى 

 ةسـوژ .  يافتن خـودش باشـد     به دنبال هاى مختلف   دارد همواره در ميان گفتمان     مى وانيرويى كه سوژه را     

                                                                                                                               
1. whole 
2. split 
3. myth
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 �5...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

هـاى  موقعيت« گفتمـان همـان      ةن چيز در نظري   اي   شناسد و   يك چيز خارجى مى    ةلاكان خود را به واسط    

. شود ها فراهم آورده مىفتماناست كه توسط گ» سوژه

 گفتمان لاكلا و موف هويت جمعى      ةدر نظري 
1

 يا تشكيل گروه و هويت سوژه تحت اصـول مشـتركى      

هويـت سـوژه و هويـت گفتمـان يـا      . ن دو نوع هويت كدر و مبهم اسـت اي  گيرند، اما مرز ميان  شكل مى 

رض  تعا ةهويت سوژه به واسط   . گيرند  تقابل ميان درون و بيرون شكل مى       ةهويت جمعى هر دو به واسط     

در .  دشـمن و غيـر     ةگيـرد و هويـت گفتمـان بـه واسـط           اجتماع اطرافش شكل مى    ميان ناخودآگاه او و   

 گفتمـان   ةدر مباحثى كه پيرامون نظري    . گيرد  تخاصم ميان گفتمانها شكل مى     ةحقيقت، هويت به واسط   

 ر چـارچوب  د.  تاكنون ارائه شد مبارزه بر سر خلق معنا همواره نقشى محورى داشته اسـت              هلاكلا و موف  

هـيچ گفتمـانى    .  آن اسـت   ةن نظريه، نزاع و تقابل بر كل جامعه سايه انداختـه و نيـروى پـيش راننـد                 اي  

هاى ديگرى است كـه     را هر گفتمانى در نزاع با گفتمان      تواند هرگز كاملاً شكل بگيرد و تثبيت شود زي         نمى

اوتى براى عمل اجتماعى ارائـه      هاى متف ياى ديگر تعريف كنند و خط و مش        هسعى دارند واقعيت را به گون     

  .سازند هاى متفاوت همديگر را نفى و طرد مىشود كه هويت جتماعي وقتى پيدا مىتخاصم ا. كنند

شود در كليه رفتار و گفتارش ظهـور پيـدا           گيري هويت يك هنرمند نيز مي      اين تخاصم، كه باعث شكل    

 حفـظ معنـايي خـاص و بـه حاشـيه            ه دنبال بكند   شود او همواره در آثاري كه خلق مي         كند و باعث مي    مي

در كليه فيلمها، يك وجه مثبت وجود دارد كه نشان دهنده نظام معنايي خـودي               . راندن معنايي ديگر باشد   

.هنرمند است و يك وجه منفي كه نشان دهنده نظام معنايي غيرخودي يا ديگر هنرمند است

بـراي  . ساخته سامان مقدم بپردازد   » پارتي«كند به تحليل فيلم      با چنين نگرشي اين مقاله سعي مي      

اي  اجتمـاعي جامعـه   ـ   همين نظريه بـه تحليـل فضـاي سياسـي    فهم بهتر اين فيلم لازم است در قالب

طلبـان و    چون اين فـيلم در اوج منازعـات ميـان اصـلاح           . پرداخته شود كه اين فيلم را توليد كرده است        

يلي گفتماني از اين فضا داده خواهـد شـد تـا زمينـه              گرايان ساخته شد، در بخش بعدي مقاله تحل        اصول

  .براي تحليل فيلم در بخش آخر مقاله فراهم گردد

  

  گرايان طلبان و اصول تحليل گفتماني منازعات معنايي اصلاح

طلـب و تعامـل آن بـا         اساس نظريه فوق چگونگي ظهور گفتمان اصلاح      در اين بخش سعي خواهد شد بر      

 به ويژه با تمركز بر هفتمين انتخابات رياست جمهوري در سـال             1380 تا   1376كار از    گفتمان محافظه 

» پـارتي «اي كـه در آن فـيلم    اجتمـاعي  ـ   مورد بررسي قرار گيرد تا مشخص شود فضاي سياسي1376

ثير ايـن دالهـاي     أانـد و ت ـ    ساخته شد چگونه بوده است، چه دالهاي معنابخشي بر اين فضـا حـاكم بـوده               

   .ايي بازنمايي شده در فيلم چه بوده استمعنابخش بر نظام معن

                                                                                                                               
1. collective identity 
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مطالعات فرهنگي و ارتباطاترانياي   انجمنفصلنامة�      6

لازم است، كمي به عقب برگـرديم       گرا   و اصول طلب  گيري گفتمان اصلاح  براي تشريح چگونگي شكل   

طلـب و    هاي اصلي تضاد ميان گفتمـان اصـلاح       ريشه. هاي آن را در ابتداي انقلاب جستجو كنيم       و ريشه 

در . گرايـي يافـت    و سـنت  ) رنيزممـد (ن تجـددگرايي    كار را بايد در تضاد ميان گفتمانهـاي كـلا         محافظه

 جمهـورى   ةدور: راناي ـ   شناسـى سياسـى    اى بـر جامعـه     ديباچـه طور كه بشيريه در كتاب       حقيقت، همان 

 و بـازار و     هـاى سـنتى از جملـه روحانيـت، عشـاير           دولت پهلوى بـا نيرو     ةمقابل «:گويد  مى راناي   اسلامى

پـاره كـرد و طبقـات و         ران را دو  اي   وهاى مدرن انجاميد، جامعه   حمايت از فرايندهايى كه به پيدايش نير      

اگرچـه موضـوع بحـث بشـيريه        ). 12 :1381بشريه،  (» مقابل هم قرار داد   نيروهاى سنتى و مدرن را در       

ران داراى يك شكاف عميـق و اساسـى ميـان           اي   ةران است و معتقد است كه جامع      اي   هاى اجتماعى شكاف

ن تحقيق مد   اي   چه در ن جامعه شده است، ولى آن     اي    كه منجر به دوپارگى    گرايى است  تجددگرايى و سنت  

ن اسـت كـه تحـولات     اي ـ  در واقع، مفروض تحقيق حاضـر     . ن شكاف است  اي   نظر است تضادهاى حاصل از    

 گرايـى در   منظـور از سـنت    . گرايى و تجددگرايى است    ران حاصل تضاد ميان سنت    اي   سياسى و اجتماعى  

نجـا اشـاره بـه      اي   گرايـى نيـز در      تجـدد . هاى اسـلامى اسـت    گشت به اصـول و سـنت       تلاش براى باز   نجااي  

  . و دموكراسى هستندگرايى ى، فردگرايى، آزادى، قانونگراي هايى دارد كه مبتنى بر انسانديدگاه

در » جمهـوري «و  » اسـلامي «بنـدي دو دال      توان در مفصـل    گرايي را مي   حضور تجددگرايي و سنت   

 كنـار  ال اين است كه چگونه اين دالهاي متضاد درؤس اما   ؛يافت» مهوري اسلامي ج«م در تركيب    كنار ه 

)ره( امام خميني . »امام«: ال در يك دال ديگر است     ؤپاسخ اين س  . هم جاي گرفتند  
 

تنها شخصـيتي بـود     

  . بندي كند كه به دليل داشتن ويژگيهاي كاريزماتيك توانست اين دو دال متضاد را در كنار هم مفصل

اي كه نظام فكري و معنـايي آن در سـايه تجـدد شـكل                ار سال اول انقلاب گروههاي سياسي     در چه 

از آنجا  . گرا در صحنه باقي ماندند     گرفته بود شديداً به حاشيه رانده شدند و تنها گروههاي سياسي اسلام           

دارند بعد  » ديگر«كه براي گروههاي سياسي و گفتمانها نياز به هويت و براي هويت يافتن نياز به وجود                 

گرا از درون دو شاخه شد و راسـت و چـپ سـنتي از                از طرد گروههاي غيراسلامي خود گروههاي اسلام      

مت ميـان چـپ     وجود امام به عنوان يك كاريزما مانع از تشـديد خصـو           .  به بعد شكل گرفت    1362سال  

 اما بعد از رحلت امام     ؛سنتي و راست سنتي بود    
 

فات گفتمانهـاي چـپ     تدريج اختلا   و پايان جنگ به    )ره(

سنتي و راست سنتي افزايش يافت و زمينه براي ظهور مجـدد دالهـاي مـرتبط بـا تجـددگرايي فـراهم                      

هاي اقتصادي دولت هاشمي رفسنجاني نيز باعث سـرعت يـافتن ايـن              علاوه بر فقدان امام برنامه    . گرديد

آزاديهـاي  «زي نيـاز بـه      سـا  حركت از اقتصاد دولتي دوران جنگ بـه اقتصـاد آزاد و خصوصـي             . روند شد 

تدريج زمينه را براي مطرح شدن       اين آزاديهاي مدني باعث رشد نسبي مطبوعات شد و به         . داشت» مدني

  .فراهم آورد» آزادي سياسي«، و »قانون«، »جامعه مدني«مباحثي پيرامون 

سـال  تـدريج در طـي چنـد         نظام معنايي جديدي كه به صورت ناپيدا در جامعه و در اذهان مردم به             

 1376 ناگهان در انتخابات رياست جمهوري سال        .رسمي بر سر زبانها بود    غيرشكل گرفته بود به صورت      
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 �7...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

ايـن نظـام معنـايي آنچنـان        . گرا را بهت زده كرد     از زبان سيد محمد خاتمي جاري شد و گفتمان اصول         

 1358 فروردين   12ات  رفتار و گفتار مردم را به سيطره خود در آورده بود كه يك بار ديگر خاطره انتخاب                

جامعـه  «،  »قـانون «،  »آزادي«بندي دالهايي ماننـد      تسلط يافتن اين نظام معنايي كه از مفصل       . زنده شد 

شكل گرفته بود نشان دهنده بازگشت دوباره دالهـايي         » مردم«حول دال مركزي    » اصلاحات«، و   »مدني

  . رانده شده بودندبود كه ريشه در تجددگرايي داشتند و از ابتداي انقلاب به حاشيه

شكل » ولايت«ن حول دال    اي   كار، كه پيشتر از    گراى محافظه  در واكنش به چنين وضعيتى، گفتمان سنت      

طلـب   هاى اصـلاح  يبند  مقابل مفصل  ةبندى عناصر جديدي پرداخت كه تقريباً در نقط        گرفته بود، نيز به مفصل    

گذاشـت، گفتمـان     كيـد مـى   أ سياسـى ت   ة توسـع  تقـدم  طلب كه عمدتاً بـر     عكس، گفتمان اصلاح  بر. قرار دارند 

، »عـدالت «  هايى چون  آن، دال  دنبال   بهو  . هاى مرتبط با آن متمركز گشت      اقتصادى و دال   ةكار بر توسع   محافظه

  .نشان داده شده است) 1( نمودار ن وضعيت، دراي  .گرد آمدند» ولايت«حول » امنيت ملى«و » نظارت«

   

امام
اسلامي جمهوري

  يگراي سنت يتجددگراي

  فضاي استعاري گفتمان

1357 انقلاب اسلامي در

روحانيتآزادي

مردم

قانون

ولايت

فقه

ولايت قانون مردم

توسعه سياسي

جامعه مدني

آزادي

توسعه اقتصادي

نظارت

عدالت

روحانيت

راگ گفتمان اصولطلبگفتمان اصلاح

فقه

اصلاحات

1376گرا در سالطلب و اصولهاي اصلاحگفتمانبنديمفصل) 1(نمودار
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مطالعات فرهنگي و ارتباطاترانياي   انجمنفصلنامة�      8

توان نوعي تقابل قرينه بين دالهاي اين دو گفتمان يافت، ولـي بايـد در نظـر داشـت كـه                      اگرچه مي 

ا هم بـر سـر خلـق معنـا بـه             توان معنايي خود به صورت يك دست ب        ةگفتمانها با به كار گرفتن مجموع     

.خيزند ميرقابت بر

كار شكل گرفـت، هـر       محافظهطلب و    اي كه به اين صورت در دو گفتمان اصلاح         اساس نظامهاي معنايي  بر

منظـور از   . افزاري خـود بـه مقابلـه بـا ديگـري پرداختنـد             افزاري و نرم   دوي آنها با استفاده از قابليتهاي سخت      

گرفتن روشهايي است كه مبتني بر نظامهاي نماديني مانند زبان و تصوير             افزاري به كار   روشهاي مقابله سخت  

افزاري براي حـذف     هايي از اين روشهاي سخت     نمونه. فيزيكي هستند نيستند بلكه ريشه در زور و برخوردهاي        

 ـ             :و طرد رقيب عبارتند از     راه ه   رد صلاحيت نامزدها، تعطيل كردن مطبوعات، حبس، توقيف، ضرب و جرح و ب

  .انداختن جنبشهاي خياباني و مانند آن

كارآيي اين  . ين ديگر است  گيري زبان و نظامهاي نماد     افزاري مبتني بر به كار     در مقابل، روشهاي نرم   

روشهاي توليد معنا كه به منظور ساختارشكني نظام معنايي گفتمان رقيـب در اذهـان عمـومي صـورت           

طلبـان   ان و هـم اصـلاح     ي ـگرا رو هـم اصـول     ايـن افزاري است و از    ر از روشهاي سخت   گيرد بسيار بيشت   مي

افزاري است كه بـه واسـطه        كارهاي نرم   راه توليد فيلم يكي از بهترين    . شدت از اين ابزار استفاده كردند      به

در . پردازند آن گفتمانها به برجسته ساختن نظام معنايي خودي و حاشيه راندن نظام معنايي ديگري مي              

خواهيم انداخت و نشان خواهيم داد چگونه ايـن فـيلم از       » پارتي«بخش بعدي اين مقاله نگاهي به فيلم        

نگرد و چگونه ايـن       مي 70اجتماعي ايران در نيمه دوم دهه       ـ   سيبان به وضعيت سيا   لط زاويه ديد اصلاح  

وجـه   طرفـي بـه هـيچ      كار گرفته شده در ايـن مقالـه بـي         ه  اساس نظريه ب  بر. كند وضعيت را بازنمايي مي   

 گفتمـاني كـه او را       ،ك يا چند گفتمان است    يثير  أت كسي خواهي نخواهي تحت   پذير نيست زيرا هر    امكان

به عبـارت ديگـر     . نديشد، سخن بگويد و عمل كند     گويد چگونه بي    و به او مي    گيرد تحت سيطره خود مي   

  . نيستنديگان فيلم نيز از اين قاعده مستثنكنند كليه اعمال رفتار ما گفتماني هستند و توليد

  

  »پارتي«تحليل گفتماني فيلم 

شخص شد كـه ايـن      را توليد كرده است بررسي شد و م       » پارتي«اي كه فيلم     در بخش قبل، فضاي گفتماني    

طلـب و قطـب      يك قطب اين فضاي سياسي مبتني بر نگـرش اصـلاح          . فيلم در فضايي دو قطبي ساخته شد      

شـود ناشـي از آن اسـت كـه           اين قطبيتي كه در اجتماع مشاهده مي      . گرا است  ديگر مبتني بر نگرش اصول    

سـازي ميـان     گانـه يـن دو  ا. كننـد  تقسـيم مـي   » ديگري«و  » خود«قدرت نهفته در گفتمانها اجتماع را بين        

گذارد  ثير مي أكنند ت  ها يا همان انسانهايي كه يكي از اين گفتمانها را باور مي            بر سوژه » ديگري«و  » خودي«

گانـه   به همين ترتيـب، ذهنيـت دو  .  پيدا كنندـ خودي و ديگري  ـشود كه آنها ذهنيتي دوگانه   و باعث مي
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 �9...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

هـا نيـز     د و منجر به اين مي شود كه محصولات فكري اين سوژه           گذار ثير مي أها بر رفتار و گفتار آنها ت       سوژه

زننـد و    مـي عوامل تهيه و توليد فيلم نيز از اين قاعده مستثني نيستند و وقتي دست به عمـل                  . قطبي گردد 

دهـد و باعـث      مـي خوبي نشان    ن ذهنيت دوگانه در كارشان خود را به       اي   كنند ميمحصولي فرهنگي را توليد     

  . آن شكل بگيردكنندگان  محصول فرهنگي حول قطبيت حاكم بر ذهن تهيهناي  شود تا مي

طرفانه اين دو قطب را بازنمايي نكـرده اسـت           در همين راستا، فيلم پارتي نيز دو قطبي است، اما بي          

نـه  آيـد نشـان خـواهيم داد چگو        مـي در ادامه   در مباحثي كه    .  بكند يتوانسته چنين كار   زيرا اساساً نمي  

نشان داده  ) 2(طلب كه در نمودار     اساس نظام معنايي گفتمان اصلاح    قطب خودي فيلم بر   قطب مثبت يا    

به اين ترتيب، . پردازد گرا مي  شكل گرفته و قطب منفي يا ديگر آن به بازنمايي گفتمان اصول،شده است 

  . كند كليت نظام معنايي فيلم در حد فاصل ميان اين دو قطب سامان پيدا مي

طـور   اين دال، همـان   . است» آزادي«دهد   اي كه به قطب مثبت فيلم معنا مي        اسيكي از دالهاي اس   ي

دهـي بـه گفتمـان انقـلاب         كه در بخش قبلي مقاله مطرح شد، دالي است كه در ابتداي انقلاب در شكل              

زمـان   هـم .  به حاشيه رانده شد     شديداً 70اسلامي نقشي اساسي داشته است ولي بعد از آن تا اوايل دهه             

در نظـام   » مـردم «و  » قـانون «طلب اين دال در كنار دالهاي ديگري ماننـد            گيري گفتمان اصلاح   با شكل 

بندي شد و باعث تحولي عميق در افكار عمومي و گـرايش مـردم بـه                 طلب مفصل  معنايي گفتمان اصلاح  

ن در اي ـ .  به بعد در عرصه مطبوعات بـود       1376از سال   » آزادي«يكي از نمودهاي دال     . اين گفتمان شد  

طلب بود تعداد مطبوعـات     كه در راستاي گفتمان اصلاح    » آزادي بيان «اساس برداشتي خاص از      بر ،زمان

بـا توجـه بـه      . يات افزايش يافـت   گرايان در اين نشر    طلب افزايش شديدي يافت و حملات به اصول       اطلاح

طلبـان بـا مـردم        مطبوعات تنها راه سخن گفتن اصلاح      ،گرايان بود  هاي ملي در دست اصول     كه رسانه اين

گرايان نيز با اتكا به برداشتي خـاص از قـانون، كـه مبتنـي بـر تفكـر نظـارت                      در اين وضعيت اصول   . بود

بـه ايـن ترتيـب، عـده زيـادي از           . طلـب مقابلـه كننـد      استصوابي بود سعي كردند بـا مطبوعـات اصـلاح         

اين، تلاش زيادي از سوي هـر دو گفتمـان بـراي            بنابر. هاي متعددي توقيف شدند    نگاران و نشريه   روزنامه

ايـن فـيلم تلاشـي از سـوي         .  بيان و قانون صورت گرفـت        متفاوت از دال آزادي و آزادي      ييارائه تعريفها 

گرايـان از    طلبان و به حاشيه راني و طرد برداشـت اصـول           طلب براي تقويت تعريف اصلاح     گفتمان اصلاح 

  .تر فيلم، اجازه بدهيد نگاهي كلي به داستان فيلم بكنيم سي دقيقز برراپيش . دال آزادي و قانون است

نام امين حقي است كه چند سـال بعـد از جنـگ اكنـون مـدير               ه  اي ب  ماجراي رزمنده » پارتي«فيلم  

جنـگ بـرادر شـهيدش را كـه از           كنـد خـاطرات ضـد      او تلاش مـي   . است» نداي آزادي  «ةمسئول نشري 

رادي كه در فيلم فقط سايه مبهمي از آنها ديده مـي شـود سـعي                فرماندهان جنگ بود چاپ كند ولي اف      

وقتي بازجويي و شكنجه او به صورت غيرقـانوني         . كنند با تحت فشار قرار دادن او مانع اين كار شوند           مي
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تا زمان . كشند احترامي به شهيد به دادگاه مي ماند او را به جرم تشويش اذهان عمومي و بي        نتيجه مي  بي

كنند او را با ارائـه       شود و وقتي دوستان و همسر امين حقي سعي مي          دت دو ماه حبس مي    محاكمه به م  

در نهايت، اكبر حقـي عمـوي       . شوند كه خلاف شرع و قانون است       وثيقه آزاد كنند، درگير ماجراهايي مي     

شـود كـه     سرانجام مشـخص مـي    . كند گرايان است او را آزاد مي      امين حقي كه در فيلم منتسب به اصول       

در پايـان فـيلم، بعـد از        . مه ماجراهاي فيلم زير سر اكبر حقي است كه كانديد انتخابات نيز بوده است             ه

  .شود شود زن امين حقي باردار است، امين حقي نيز كشته مي اينكه مشخص مي

كشـند   تقديم به آنهايي كه سنگ را براي بناي آزادي به دوش مي           «: شود فيلم با اين نوشته آغاز مي     

از همان ابتداي فيلم، قطبيت حاكم بر جامعه و در نتيجه قطبيت حاكم بـر ذهـن                 . »مقبرهبناي   نه براي 

» ديگـري «و  » ما« و ماجراهاي فيلم را ميان       ييقطبيتي كه كل نظام معنا    . كنندگان فيلم پيداست   توليد

ي فـيلم يـا همـان       »مـا «كشـند    آنهـايي كـه سـنگ را بـراي بنـاي آزادي بـه دوش مـي                . دهد شكل مي 

كشـند،   اند و سنگ را براي بناي مقبره آن به دوش مـي   طلبان هستند و آنهايي كه آزادي را كشته        لاحاص

از آغاز، تلاش براي ارائه تعريفـي متفـاوت از          . ي فيلم هستند  »آنها«گرايان يا همان     به روايت فيلم اصول   

گرايان را نفـي و طـرد        طلبان شروع شده است، تلاشي كه تعريف اصول        از زاويه ديد اصلاح   » آزادي«دال  

اين فـيلم تلاشـي بـراي ارائـه تعريفـي خـاص و در واقـع        بنابر. كند سازد و تا آخر فيلم ادامه پيدا مي     مي

طلـب اسـت و      ه نظـر گفتمـان اصـلاح      چسباندن مدلولي خاص به دالهايي مانند آزادي و قـانون از نقط ـ           

  .كنند الها و مفاهيم مرتبط ارائه ميگرايان از همين د حال به حاشيه راندن تعاريفي كه اصول عيندر

كند  اي كه امين حقي اداره مي      عنوان نشريه . توان ديد  را در همه جاي فيلم مي     » آزادي«حضور دال   

 از دوسـتان امـين      هاي فيلم فرد بيماري است كه ظـاهراً       همچنين، يكي از شخصيت   . است» زادينداي آ «

اسـت،  » آزاد«نـام او    : ب در اين شخصيت وجـود دارد      چهار نكته جال  . حقي است و به او پناه آورده است       

آزاد بيمار است،  آزاد به امين حقي كه فردي مطبوعاتي است پناه آورده است، و آزاد در انتها بـه دليـل                       

اي كه در اجتمـاع ايـران        آزاد تجسم آزادي است؛ آزادي    . ميرد اند مي  ي فيلم انجام داده   »آنها«اعمالي كه   

 اند  طلب نگاران اصلاح   روزنامه ،ت كند كسي كه بايد از آزادي مراقب     .  به مراقبت دارد   بيمارگونه است و نياز   

  .خواهند مي» سنگ را براي مقبره آزادي«كشند زيرا آنها  گرايان در نهايت آزادي را مي اما اصول

زدواج بعد از اين نوشته، نگار آرياني را، كه همكار امين حقي در نشريه است و در ادامه فـيلم بـا او ا                      

آيد و اين نوشته     در اين حين صداي زنگ تلفن مي      . نويسد بينيم كه مطلبي را روي كاغذ مي       كند، مي  مي

. بـرد  بعد، بلافاصله فيلم ما را به صحنه بازجويي امين حقي در اتاقي تاريك مي          . »شما كي هستين؟  «كه  

  :حال به گفتگوي انجام شده در اين بازجويي توجه كنيد

  ات خوب جواب ميدي، اينجا چرا لال موني گرفتي؟ و روزنومهتو كه ت:  بازجو
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 �11...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

  .زنم كه قانون باشه من جايي حرف مي: امين حقي

خوب ببـين، يـادت     ] دارد دستمال را بر مي   [اون دستمالو از رو چشمت بردار       ! قانون... هه هه هه    : بازجو

!كنم حالا ديدي خودمو قايم نمي] سيلي محكم[بمونه، 

ني گپ دوستانه تون همين بود؟پس مع: امين حقي

دونيـد گـپ دوسـتانه يعنـي         شو هـم نمـي    زنيد و معني   براي ازگلهايي مثل تو كه دم از قانون مي        : بازجو

آزادي . ات هم خودمم   جاست، قاضي و وكيل و دادستان      ببين عزيز من دادگاه تو همين     ... بينيد   همين كه مي  

زنيد و تو چهـار صـفحه        يي مثل تو كه با آزادي بيان لاس مي        شغالهاآ اما براي    :گي درسته، هست   كه مي بيان  

براي شما آزادي بعـدِ بيـان       . ذاريد، شكلش فرق ميكنه    كنيد، اسمشو هم روشنگري مي     كاغذ لجن پراكني مي   

فكـر  . كـنم  جا لت و پارت مـي  وگرنه همين! به من نگاه كن   ! ببين عزيز من، براي من رو تو اونور نكن         ...نيست

.توني بكني شهيدي هر غلطي خواستي ميكردي داداش 

شما كي هستين؟: امين حقي

زند و تصوير با حركت آهسته به زمين كوبيـده شـدن             اي محكم روي صورت امين حقي مي       بازجو ضربه [

شـود و نـوري شـديد     در اين حالت تصوير از حالت رنگي به سياه و سفيد بدل مـي   . دهد صورتش را نشان مي   

].تابد چند بار به صورتش ميشبيه حالت عكس گرفتن 

امـين  . اسـت » قانون«و دال   » آزادي«كل اين گفتگو مبتني بر دو نوع طرز تفكر متفاوت نسبت به دال              

ي فـيلم،   »آنهـا « در اينجـا قـانون نيسـت و          ، يعني » جايي حرف مي زنم كه قانون باشه       من«گويد   حقي مي 

ايـن نشـان    . »ات هم خـودمم    اضي و وكيل و دادستان    ق«گويد   بازجويي كننده مي  . گذارند قانون را زير پا مي    

اين در حالي است كـه خـود        . كنند فراقانوني عمل مي  » گرايان اصول«دهنده آن است كه از زاويه ديد فيلم،         

 هستند بلكه تفسير متفاوني از قانون بـا تكيـه بـر برداشـتي خـاص از                  ياند فراقانون  گرايان هرگز نگفته   اصول

اي  شود عرصـه   اين، كل اجتماع و هر آنچه كه در اجتماع توليد مي          بنابر. نندك رائه مي ا» ولايت فقيه «مفهوم  

اساس تفسيري شكل گرفته است كه به       ن فيلم نيز بر   اي   .براي نزاع ميان تفسيرها و برداشتهاي مختلف است       

  .استطلبان از دال آزادي و قانون  آيد با توجه به مباحث بخش قبل مبتني بر تفسير اصلاح مينظر 

اي زبـان، فـيلم سـعي كـرده اسـت بـا گذاشـتن كلمـاتي ركيـك و           از لحاظ به كارگيري نظام نشانه  

عبـاراتي كـه بـازجويي كننـده ادا         .  نشان داده و به طـرد آن بپـردازد         ي منف آميز، فيلم را شديداً    خشونت

لاس «،  »آشـغالهايي مثـل تـو     «،  »ازگلهـايي مثـل تـو      «:كند و مبين اين وضعيت هستند عبارتنـد از         مي

ايـن  . »توني بكنـي   هر غلطي خواستي مي   «، و   »كنم لت و پارت مي   «،  »كنيد لجن پراكني مي  «،  »زنيد مي

اين امر باعـث تحريـك حـس        . زند آميز نمي  در حالي است كه امين حقي هرگز حرفي ركيك يا خشونت          

  .انگيزد ميفيلم بر» ديگر« تنفر را نسبت به ي فيلم مي شود و حس»ما«به دردي مخاطب نسبت  هم

سـازي   اي تصوير و موسيقي نيـز برجسـته        اي زبان، بلكه به كمك نظام نشانه       نه تنها در قالب نظام نشانه     

 در  لاًامدر تمامي اين بازجويي، بازجويي كننده ك      . شود ي فيلم تقويت مي   »آنها«ي فيلم و حاشيه راني      »ما«
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ي فيلم است با نمـايي درشـت        »ما«كه نماينده   شود، ولي شخصيتي      نشان داده نمي   تاريكي قرار دارد و ابداً    

غالـب  . كننـد  سازي و حاشيه راني تصوير تا آخر فيلم ادامه پيدا مـي            اين برجسته . شود به تصوير كشيده مي   

مـا  . ي فيلم و ماجراهايي است كه برايشان روي مي دهـد          »ما«بينيم مربوط    شخصيتهايي كه بعد از اين مي     

  .شويم رو ميه ب هستند رو» آنها«ينده ا دو شخصيت كه نمايتنها با يك 

تا پايان ايـن    . كند اي ديگر اين وضعيت را تشديد مي       هاي نشانه اي موسيقي نيز در كنار نظام      نظام نشانه 

شـما كـي    « امـا بعـد از پايـان ايـن گفتگـو بـا جملـه                 ؛شـود  اي در فيلم شنيده نمي     بازجويي هيچ موسيقي  

شود، ناگهان موسيقي نيـز      شروع مي » پارتي« عنوان فيلم يعني     ، كه تيتراژ فيلم با عبارت درشت      »هستين؟

وقتي بخشـي از فـيلم      . كند در حقيقت، كاركرد موسيقي قبل تيتراژ، با نبود موسيقي عمل مي          . شود آغاز مي 

  .راند شود و آن بخش بدون موسيقي را به حاشيه مي  برجسته ميعتاًيهمراه با موسيقي باشد طب

شوند كه در بخشهاي مختلف فيلم به آنها          نيز در فيلم به چالش كشيده مي       هاي ديگري مفاهيم و دال  

گرايان از دالهاي متفـاوتي بـراي بـه حاشـيه            طلبان، اصول  هنگام روي كار آمدن اصلاح    . اشاره شده است  

، ارزشـهاي اسـلامي و انقلابـي، از جملـه           »ارزشـها «و  » تهاجم فرهنگي «دال  . راندن آنها استفاده كردند   

طلبـان بـه    كردند نشان دهند كه روي كار آمدن اصـلاح         گرايان سعي مي   اصول. ن دالها بودند  اي   نتري ممه

رنـگ شـدن ارزشـهاي انقلابـي و          گرايي در جامعه است و باعث كـم        مثابه گسترش فرهنگ غرب و غرب     

كردنـد در تعريفـي كـه از هويـت           طلبان نيز تلاش مي   در عوض، به طور طبيعي اصلاح     . شود مياسلامي  

  .دهند از دالهايي استفاده كنند كه در تقابل با برداشتهاي فوق باشد و آنهـا را بـه حاشـيه برانـد        ميخود  

امين حقي بعد از بازجويي در مكاني نـامعلوم  . ن وضعيت، در جاهاي مختلفي از فيلم تجلي يافته است        اي

 اني، كه بعـداًَ   يرسد نگار آر   يوقتي به خانه م   . رود اش مي  شود و بعد به خانه     ميبه صورت چشم بسته رها      

  :گويد او در پاسخ مي. اند پرسد چه كساني اين بلا را به سرش آورده كند، از او مي ميبا او ازدواج 

اول فكر كردم با    . براي همين سوار شدم   . همين بود كه چند بار باهاش تلفني صحبت كرده بودم         

گفتم شايد اگر باهاشـون     . ايم مشكل دارند  ه يه سري از بچه هاي جنگ رفته طرفم كه با من و نوشته            

.... وسـطاي راه فهميـدم كـه خيلـي از مـاجرا پـرتم               . مون حل بشـه    چند ساعت گپ بزنم سوء تفاهم     

.] ... شـود  ميصحنه به زمين خوردن صورت امين حقي با نماي درشت و همراه موسيقي نشان داده                [

  . هاي جنگ نبودند اونا بچه. نجااي  بعدش ديگه نفهميدم تا. چشمام بسته شد. آدما عوض شدن

بچـه  «ي فيلم طوري بازنمايي شده است كه خود از افراد جنگ رفته است و بـا                 »ما«ن گفتگو،   اي   در

ت بـراي تعريـف هويـت       ، تلاشي اس ـ  رزمنده و خانواده شهيد بودن امين حقي      . همراه است » هاي جنگ 

 كه ثابت   اي  اند به گونه   خوبي پذيرفته شده    به اساس ارزشها و مفاهيمي كه در جامعه ايران       ي فيلم بر  »ما«

رزشهاي انقلابي و اسلامي    شود، بلكه مدافع ا    ميي فيلم غربزده نيست و باعث تهاجم فرهنگي ن        »ما«كند  

ي فيلم به شكلي كه آنهـا را دور         »آنها«ن گفتگو تلاشي است براي بازتعريف هويت        اي   حال، عيندر. است
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: گويـد  به همين دليل است كه امين در انتهاي صـحبتهايش مـي           .  دهد از ارزشهاي جنگ و انقلاب نشان     

  . »هاي جنگ نبودند آنها بچه«

ديگـر  «: دهنـد  مـي شـكل   » ديگـر «اساس دو نوع گفتمان رقيب يا دو نوع         گفتمانها هويت خود را بر    

 ي فـيلم،  »مـا «طلب و در نتيجـه ديگـرِ         ديگر داخلي و اصلي گفتمان اصلاح     . »ديگر خارجي «و  » داخلي

گرايـان   كـه اصـول   ناي   بـا توجـه بـه     . اصولگرايان و ديگرِ خارجي، غرب و دشمنان خارجي انقلاب هستند         

طلبان را غربزده نشان دهند، تلاش براي تعريـف هويـت خـود بـه شـكلي                  كردند اصلاح  ميهمواره سعي   

 و در   70 ن كشمكش اجتماعي در دهـه     اي   .طلبان بوده است   هاي اصلاح  غيرغربزده هميشه يكي از دغدغه    

در گفتگويي كه امين حقي با خبرنگار راديو بي بي سي دارد موضـعش              .  گذاشته است  تأثير  اين فيلم نيز    

  :ن گفتگو توجه كنيداي  به. كند ميرا در برابر غرب و دشمنان خارجي انقلاب بيان 

 نامه شما و بازتاب چاپ دست ما در پي انتشار آخرين شماره هفته: خبرنگار بي بي سي

  .خواهيم يه گفتگوي تلفني با شما داشته باشيم ميهاي برادرتون شهيد حسين حقي  وشتهن

  .كنم ميببخشيد، ولي من مصاحبه ن: امين حقي

نگاران،  ال كوتاه داريم در ارتباط با موقعيت كنوني روزنامهؤما فقط چند س: خبرنگار بي بي سي

  بينين؟ مين شرايط حاضر چطور اي   رو دركه در كل برخورد دادگاه مطبوعاتناي  محدوديتهاشون و

ال كوتاه هم ميشه مصاحبه كه خدمتتون عرض ؤخوب، بله، ولي همين چند تا س: امين حقي

كسي  هاي برادرم هيچ وجه راضي نيستم كه از نوشته بعدش هم من به هيچ. كنم ميكردم مصاحبه ن

  ...سوء استفاده سياسي بكنه

دونين كه در همه جاي دنيا جرم مطبوعاتي جرم سياسي  يشما خودتون م: خبرنگار بي بي سي

  .محسوب نيست و در حال حاضر اتهام شما اتهامي سياسي است

  .لازم نيست يادآوري كنيد. دونم بله مي: امين حقي

  بينيد؟ طلب در مطبوعات رو با دادگاه چگونه مي آقاي حقي برخورد جناح اطلاح: خبرنگار بي بي سي

ها حكم يك  دفاع از حق و حقوق مطبوعات براي همه مطبوعات و همه رسانهببينيد : امين حقي

خواد  كنه از هر جناحي كه مي اي از من دفاع مي بينيد كه يه نشريه وظيفه رو داره و اگر شما مي

كنه اين به معني دفاع از شخص من نيست بلكه  باشه يا اينكه احضار من رو به دادگاه محكوم مي

  .كنند رد با مطبوعات حمله ميدارن به نفس برخو

ها شما  رسه جناح خاصي سعي داره پس از چاپ اين نوشته اما به نظر مي: خبرنگار بي بي سي

  ...رو همگام با اپوزيسيون خارج از كشور

كه يك سردار جنگ درست ده جز اين چيزي رو نشون نمي  هيچها  اين نوشتهبابا اولاً: امين حقي

اش به خواست خودش  بر اصل ترجيح مصلحت جامعه ده نبايد بجنگه بناكر اي كه فكر مي در لحظه

اي حق نداره  كس ديگه در ثاني نه شما و نه هيچ. گيره كه بجنگه و به دفاعش ادامه بده تصميم مي

من نه مبارزم نه قصد . كنن رديف آن سران مبارزي بكنه كه ميان تو راديوي شما صحبت مي منو هم

نه . زنم جا توي مملكت خودم حرفامو مي هم حرفي دارم اعتراضي دارم هميناگر . براندازي دارم

  .ور دنيا تو راديو داد و بيداد بكنم نواينكه بلند شم برم ا

  . ...انتظار نداشتم . عقيده هستيمهم ما با هم : ... خبرنگار بي بي سي
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. شتم باهاتون مصاحبه بكنمخوام به شما بي ادبي كنم نه از اول قصد دا ببين آقا نه مي: امين حقي

عقيده هستم؟ آقا عقايد  بعدش هم اول به من بگين كه من با شما هم. طوري حرفو كشوندين به اينجا همين

  .من، افكار من هيچ سنخيتي با شما نداره

زنـد ولـي     به دليل مطالبي كه گفته شد، امين حقي در ابتدا از مصاحبه بـا بـي بـي سـي سـر بـاز مـي                         

. كنـد  لاي اين مباحث امين حقـي نكـاتي را مطـرح مـي            ه  كشد و در لاب    تلفني به درازا مي   حال بحث    درعين

هاي برادرش جنبه سياسي ندارند و او نيز خود قصـد اسـتفاده              كند نشان دهد كه دستنوشته     امين سعي مي  

مطبوعـاتي  شود كه جـرم   حال، گفته مي   عيندر. دهد سي نيز اين اجازه را نمي     سياسي از آنها را ندارد و به ك       

كيد بر اين نكته اين است كه در        أعلت ت . شود ايران سياسي محسوب مي    جرمي سياسي نيست در      كه اساساً 

كردنـد بـه سياسـي نشـان دادن فعاليتهـاي       گرايـان سـعي مـي     اصـول  وطلبـان  اين دوره به اعتقـاد اصـلاح    

  .اي براي مقابله با آنها پيدا كنند بان بهانهلط اصلاح

ايـن گفتگـو بـه آن پرداختـه شـده اسـت مسـئله آزادي مطبوعـات و برخـورد                     نكته ديگري كه در     

اش  آيد كه بيشتر همكاران مطبوعاتي     ميهاي امين حقي چنين بر     از گفته . گرايان با مطبوعات است    اصول

كننـد و ايـن وظيفـه همـه اهـالي مطبوعـات اسـت كـه از                   به دفاع از آزادي مطبوعات با او همراهي مي        

ي فـيلم   »مـا «گيرد تا     و آخرين نكته مهم اين گفتگو، تلاشي است كه صورت مي           ؛دنشان دفاع كن   آزادي

را، همچنان كه پيش از اين گفته شد، جداي از غرب و جداي از ايرانياني كه مخالف با نظـام جمهـوري                      

  .اند نشان دهد اسلامي هستند و به كشورهاي غربي پناه آورده

ي كه در فيلم موجودنـد اعـم از         ا  شناختي نظامهاي نشانه براي بررسي كامل هر فيلم لازم است كليه         

شناختي زباني، موسيقايي و تصويري همگي با هم بررسي شوند و تطبـق داده شـوند؛ امـا در                    نظام نشانه 

پـذير   اي در كل فيلم در اين مقالـه امكـان          عمل امكان بررسي چگونگي كاركرد همه اين نظامهاي نشانه        

همه آنها نظام معنـايي     . كنند اي هماهنگ با هم عمل مي      هاي نشانه نظامنيست، اما مسلم است كه همه       

كـاركرد مشـترك    . راننـد  ي فيلم را به حاشيه مي     »آنها«سازند و نظام معناي      ي فيلم را برجسته مي    »ما«

 اما چيزي كه به اين      ؛است» راني سازي و حاشيه   برجسته «هاي به كار گرفته شده در فيلم در        كليه نشانه 

اي حاكم بر فيلم است كه ريشه در قدرت       دهد، همان نظام نشانه    رانيها جهت مي   سازيها و حاشيه   برجسته

  . اجتماعي دارد ـ پسِ گفتمانهاي كلان سياسي

  

  گيري نتيجه

توان به درك درستي از هر اثر  اين تنها از طريق بررسي اين نظامهاي گفتماني كلان است كه ميبنابر

شناختي هنر به طور عام و سينما به طور خاص اگرچه راهگشاست و  هبررسي نشان. هنري دست يافت

دهد ولي همچنان در سطح توصيف صرف باقي  ها را به ما نشان مي زواياي تاريكي از كاركرد نشانه

هاي تبيينبه توان به اين توصيفها جهت داد و   ولي به كمك نظريه گفتمان لاكلا و موف مي؛ماند مي

اي مختلفي كه در فيلم به  دهد كه چگونه نظامهاي نشانه نظريه به ما نشان مياين . عميق دست يافت
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 �15...نگاهي به : فيلمهاي سياسي ـ اجتماعي يتحليل گفتمان

آنچه كه   برداري، ديالوگها و هر  لباس و گريم، موسيقي، زواياي مختلف تصوير:شوند مانند كار گرفته مي

صدا در خدمت يك نظام معنايي  خورند و يك در فيلم موجودند با هم به صورت منسجمي گره مي

ايي هستند كه  ثير نظامهاي نشانهأت هاي موجود در فيلم تحت در حقيت، نشانه. آيند ميي كلان درا نشانه

  .اي است كه فيلم در آن ساخته شده است حاكم بر جامعه

، جنبشـهاي   يهـاي جمعـي، متـون درس ـ       از اين روست كه هر پديده اجتماعي از جمله فيلم، رسانه          

تـوان   جـا مـي     گيري از اين نظريه به طور يكدسـت و يـك           با بهره اجتماعي، نهادهاي توليد علم و غيره را        

پردازنـد و بـراي      هايي هستند كه در آنها گفتمانها به توليد معنـا مـي            همه موارد فوق عرصه   . تحليل كرد 

د و آنهـا را بـه       ب خـود را بشـكنن     ي ـكنند ساختار نظام معنايي گفتمان رق      دستيابي به هژموني سعي مي    

. شـود  س اين نظريه، متن از هر نوعي كه باشد، در دايره مغناطيسي قدرت متولد مي              اسابر. حاشيه برانند 

هاي اجتماعي،   همه پديده . تواند از چنگال قدرت رهايي يابد      اي، هيچ نهادي و هيچ متني نمي       هيچ سوژه 

ك تـوان ي ـ   به اين ترتيب است كه مي     .  ميان گفتمانها هستند   ييگفتماني بوده و نمودي از منازعات معنا      

هـا بـراي توليـد و    اعي قرار داد و نشان داد كه فيلمتر اجتم عياجتماعي را در بافتهاي وس ـ  فيلم سياسي

  . اند چه معنايي توليد شدهبا برجسته ساختن چه معنايي و براي به حاشيه راندن 
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