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  چكيده

هاي حيات  تواند ما را به عمق لايه  سينما به عنوان يك عنصر فرهنگي و اجتماعي، ميةمطالع

 مناسبات چنين هدفي در مطالعه اين مقاله، از طريق كاوش وضعيت بازنمايي. مان برساند اجتماعي

پرسش آغازين تحقيق اين . شود جنسيتي در فيلمهاي سينمايي پس از انقلاب اسلامي دنبال مي

 بازنمايي و برساخت  پس از انقلاب فيلمهاي سينمايي دراست كه نابرابريهاي جنسيتي چگونه

هاي  ؟ آيا تصوير دو جنس در اين فيلمها، در مقايسه با يكديگر از جهت مواجهه با مقولهدنشو مي

 چارچوب نظري در اين تحقيق، نظرية فمينيستي است كه اجتماعي مختلف تفاوت معناداري دارد؟

  .گردد به كمك آن مناسبات جنسيتي در سينماي ايران بررسي مي

مورد   حلقه فيلم از سينماي پس از انقلاب به روش تحليل محتوا62در اين تحقيق، تعداد 

 حكايت از تأييد همه فرضيات در نظر گرفته شده در اين بررسي قرار گرفته است كه نتايج آن

فرضياتي كه مؤيد وجود نابرابري جنسيتي در سينماي ايران به سود مردان و ضرر زنان . تحقيق دارد

سينماي پس از انقلاب بنابر رويكرد نظري فمينيستي، پدرسالاري را در روابط دو جنس . هستند

  .بازنمايي و برساخت كرده است

  

، سينما، نابرابري جنسيتيجنسيت، مناسبات جنسيتي، فمينيسم، پدرسالاري،  :گان كليدي واژ

.، ژانر مردانهبازنمايي

                                                                                                                               
 ايران پس از انقلاب يي در سينمايتشناسي روابط جنس تحليل جامعه«قاله براساس دستاوردهاي پژوهشي با عنوان  اين م.1

تدوين شده و حمايت و پشتيباني مالي براي انجام پژوهش مذكور توسط دفتر مركزي جهاد دانشگاهي صورت » اسلامي

ضياء هاشمي بهره   دكتر حسن چاوشيان و دكتر سيدهمچنين از مشاورة اساتيد دكتر عباس كاظمي وريج،. گرفته است

  .شود  تشكر و قدرداني مياين اساتيداز همكاري . يما برده
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  مقدمه

»جنسيت«امروزه اين انديشه كه 
1

دهد  شناختي ندارد و جامعة بشري آن را شكل مي  افراد منشأ زيست

اي كه  به گونه.  و بسط يافته استشناختي پذيرفته شده كند، در انديشة جامعه و بر افراد تحميل مي

شناسي در حال حاضر به عنوان يكي از اولويتهاي مهم خود مباحث جنسيتي را  هاي متعدد جامعه شاخه

 جكسون و ؛1381؛ فريدمن، 1379؛ گرت، 1374 گيدنز،( اند شان قرار داده در كانون طرحهاي پژوهشي

شود كه از  تفاوتهاي زن و مرد مربوط ميجنسيت، برحسب تعريف به آن جنبه از ). 2002اسكات، 

»جنس«از از اين نظر جنسيت  .)1998مارشال، ( گيرد لحاظ فرهنگي و اجتماعي شكل مي
2

 كه بر 

در واقع جنسيت با . شود گردد، تمييز داده مي شناختي مردان و زنان اطلاق مي تفاوتهاي زيست

» پيرامون جنس بستگيهاي فرهنگي استقرار يافته هم«
3

  . ارتباط دارد) 210: 1997 افمن،گ( 

از . بخشد گيرد و بدان معنا مي بر اين مبنا جنسيت تمام عرصة اجتماعي روابط زن و مرد را دربر مي

تأثير  ترين سازمانهاي اجتماعي، همه تحت ترين واحد اجتماعي يعني خانواده گرفته تا بزرگ كوچك

 و اجتماعي، تقسيم كار جنسي، قدرت، هويت فردي. الگوهاي جنسيتي مستقر در جامعه هستند

گيرند و معناي  تأثير جنسيت قرار مي بنديهاي گروهي و زباني، همه تحت رفتارهاي قالبي جنسي، طبقه

  ).201: 1997گافمن،(شوند  يابند و به جانب خاصي هدايت مي خاصي مي

 خود را ارائه و هاي جمعي، الزامات و الگوهاي همچنين جنسيت از طريق گفتمان حاكم بر رسانه

هاي جمعي رسانه. دارد بيان مي
4

 با بازنمايي الگوهاي هنجاري حاكم بر زندگي اجتماعي در قالب 

گونه، عملاً نقش برسازنده و بازتوليد كنندة اين هنجارها را در زندگي اجتماعي امروزي  اجراهاي نمايش

توانند نقش مهمي در نهادينه  جنس، مي با ارائة تصويري خاص از مناسبات ميان دو آنها .دار است عهده

توانند به صورت  هاي جمعي مي از اين نظر رسانه. شدن چارچوب معنايي آن تصوير خاص داشته باشند

، قشر يا صاحبان انديشه و )همچون طبقة جنسي(آيند تا در دست يك گروه، طبقه  ابزاري سياسي در

يابد مناسبات جنسيتي  بنابراين ضرورت مي. دل شونداستفاده و آزار ديگران ب مرام خاص، به وسيلة سوء

  .هاي جمعي مورد تحليل قرار گيرد در رسانه

؛ 121: 1380استريناتي،(» برتر«هاي جمعي شناخته شده، سينما به عنوان يك هنر  در ميان رسانه

مربوط با اش براي نمايش مناسبات  نسبت به ديگر هنرها و نيز به خاطر امكانات ويژه) 1936بنيامين، 

آل براي تحقيق در باب نابرابريها و تفاوتهاي جنسيتي خود را به ما  جنسيت، همچون يك نمونة ايده

  .دهد نشان مي

                                                                                                                               
1. gender 
2. sex 
3. culturally established correlates of sex 
4. mass media 
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 �83 جنسيت در سينماي ايرانهاي بازنمايي شيوه

 به مخاطبان ارائه جنسيت از ي ايرانهدف اصلي در اين تحقيق، بررسي تصويري است كه سينما

  دربرابريهاي جنسيتي چگونهكشاند كه نا  مي بنيادينچنين هدفي ما را به سمت اين سؤال. دهد مي

اي، رويكرد  اتخاذ اين سؤال زمينه. دنشو  بازنمايي و برساخت مي پس از انقلابفيلمهاي سينمايي

 جنسيتي در سينماي مسائلشناختي  نهد تا از آن در جهت تحليل جامعه  را پيش روي ما ميفمينيستي

.ايران پس از انقلاب استفاده كنيم

  

  پيشينه پژوهش

تغييراتي كه . گره خورده است»  مناسبات جنسيتي«و » جنسيت«ر فراز و نشيب سينماي ايران با تاريخ پ

هاي مهمي است كه نشان از رشد و تحول اجتماعي  سينماي ايران در عرصه جنسيت تجربه كرده، يكي از پديده

 را سامان داده است كه مناسبات جنسيتي تنيده شده در فضاي دراماتيك فيلمهاي سينماي ايران، اشكالي. دارد

روابط جنسيتي، » پدرسالارانة«صورت . كشند در بستر تحولات اجتماعي، بار سنت و مدرنيته را به دوش مي

؛ مرادي 1381صدر،(سنت ديرينه سينماي ايران از زمان ظهور اولين فيلمها، آن را بر پرده برده است 

از انقلاب، موضوعي است كه امروزه توجه بسياري از ؛ اما تغيير شكل اين روابط در سينماي پس )1380كوچي،

خصوص اينكه  به). 1380كوچي، ؛ مرادي1381 ؛ صدر،1379 راد، راود(نظران را به خود جلب كرده است  صاحب

ظهور . المللي بوده است هاي بين چنين تغيير شكلي در پيوند با بالندگي و موفقيت سينماي ايران در عرصه

در يك دهة اخير، چگونگي وضعيت مناسبات جنسيتي در سينماي پس از انقلاب » ستيفيلمهاي فميني«برخي 

  . را به مناقشه كشيده است

اي  شان از مناسبات جنسيتي سينماي ايران صبغه سينما، كه معمولاً ارزيابيگران اين تحليل

هاي تفكر  رخي بارقهبرخي از آنها بر اين باورند كه به رغم ظهور ب. اند ژورناليستي دارد بر دو دسته

 فمينيستي در سپهر سينماي ايران، سنت ديرينة تفكر پدرسالارانه همچنان سيطره دارد

ها، برعكس نشان از پايان سيطرة  ، و برخي ديگر معتقدند كه تداوم حضور اين بارقه)1380كوچي، مرادي(

؛ 1385؛ راودراد و زندي، 1381،؛ صدر1379راد،  راود( پدرسالاري و آغاز عصري نو در سينماي ايران دارند

نويسنده پيش از اين در دو مقاله علمي و پژوهشي سعي كرده بود تا وجود ). 1384يگانه و كاظمي،  جوادي

سلطاني (تغييرات مثبت به نفع برابري جنسيتي را در سينماي پس از انقلاب مورد بررسي قرار دهد 

با اين حال او در پژوهش گسترده بعدي . ا تأييد كندو آن ر) 1383؛ رحمتي و سلطاني، 1383گردفرامرزي،

خود، با استفاده از نظريه ايروينگ گافمن، با نگاهي نقادانه به تحليلهاي پيشين متوجه شد اگرچه برخي 

تغييرات شكلي در مسائل جنسيتي فيلمهاي ايراني در طول زمان قابل مشاهده است، اما سينماي ايران 

اي ظريف، حتي در فيلمهاي موسوم  ت و مناسكي شدن فرمانبري را به گونهه نمايش جنسيژهمچنان پرو

  ).1385فرامرزي، دسلطاني گر(كند  به زنانه و فمينيستي دنبال مي
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در مطالعه حاضر، نويسنده در ادامه مقاله پيشين خود درباره نمايش جنسيت در سينماي ايران 

 و نابرابري  مسئله بازنمايي جنسيتهاي ديگري از  جنبهكوشد با استفاده از نظريه فمينيستي فيلم، مي

 و به اين پرسش پاسخ دهد كه  در فيلمهاي سينمايي پس از انقلاب را مورد بررسي قرار دهدجنسيتي

.دنشو  بازنمايي و برساخت مي پس از انقلاب فيلمهاي سينمايي درنابرابريهاي جنسيتي چگونه

  

  هاي جمعي فمينيسم و رسانه

 نظرية فمينيسـتي    درترين طرحهاي پژوهشي      ت جنسيتي در قلمرو فرهنگ يكي از اصلي       تحليل مناسبا 

اند مناسباتي را تشخيص دهند كـه از          هاي فرهنگ كوشيده    فمينيستها با تحليل جنبه   . معاصر بوده است  

در ايـن ميـان     . يابـد   شـده و تـداوم مـي       توليـد  طريق آنها ارزشها و هنجارهاي مردسالارانه در جامعه بـاز         

ترين منابع توليد فرهنگ در جوامع مدرن، همواره مـورد نقـد و               هاي جمعي به عنوان يكي از مهم        سانهر

ي،   پژوهشگران فمينيست با تكيه بـر مفـاهيم و ابـزار تحليلـي نظـر              . تحليل فمينيستي قرار گرفته است    

درسالارانه در اين   اند مناسبات جنسيتي پ     وضعيت زنان در جامعه را مورد مطالعه قرار داده و تلاش كرده           

اي، معمـولاً     هـاي تـوده     از نظر فمينيستها در فرهنگ عامه و رسانه       . محصولات فرهنگي را به نقد بكشند     

در حـالي كـه ايـن بازنمـايي         . شـوند   اي بازنمايي مي    ها يا موجوداتي ابزاري و حاشيه       زنان به عنوان ابژه   «

اي، زنان به عنوان مخاطبين و         در فرهنگ توده   همچنين به نظر آنها   . ربطي به زندگي پيچيدة زنان ندارد     

هـاي   سـان زنـان هـم در نظريـه     بدين. شوند هاي فرهنگي ناديده گرفته مي      شنوندگان و بينندگان فرآوره   

اي اجتماعي ناديـده گرفتـه شـده و بـه حاشـيه رانـده          اي به عنوان مقوله     فرهنگي و هم در فرهنگ توده     

اي، دربـارة غيـاب گفتمـاني         اي و توده    م نسبت به فرهنگ رسانه    يكي از نقدهاي عمدة فمينيس    . شوند  مي

تـوان در انديشـة       هاي جمعـي را مـي       استدلال كلي فمينيسم در نقد رسانه     . زنان در توليد فرهنگي است    

اي، علايق و نقش زنـان در   به نظر فمينيستها، سازندگان فرهنگ توده . خلاصه كرد » فناي نمادين زنان  «

اند و زن را از عرصة فرهنگ غايب شمرده يـا صـرفاً بـه بازنمـايي وي بـه                      يده گرفته توليد فرهنگي را ناد   

  ).114: 1379 بشيريه،(» اند پرداخته  عنوان موجودي تابع در نقشهاي جنسي

هاي جمعي از نظر فمينيستها در جهت حمايت و تداوم تقسيم كار  تصوير فرهنگي زنان در رسانه

»زنانگي« دربارة  هجنسي و تقويت مفاهيم پذيرفته شد
1

»مردانگي«و 
2

فناي «ها با  رسانه. رود به كار مي 

گويند كه زنان بايد در نقش همسر، مادر، كدبانو و غيره ظاهر شوند و در يك  به ما مي»نمادين زنان

بازتوليد فرهنگي نحوة ايفاي اين نقشها را به زنان . جامعة پدرسالار، سرنوشت زنان به جز اين نيست

                                                                                                                               
1. femininity 
2. masculinity
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 �85 جنسيت در سينماي ايرانهاي بازنمايي شيوه

از نظر ). 242: 1380استريناتي،(كند آنها را در نظر زنان طبيعي جلوه دهد  د و سعي ميآموز مي

اي ايدئولوژيك براي تداوم  هاي جمعي، داراي وجهه فمينيستها چنين تصويري از زنان در رسانه

هاي جمعي را در ارتباط با  در رسانه» فناي نمادين زنان«تاكمن، . مناسبات مردسالارانه بوده است

ارزشهاي حاكم در يك جامعه را «هاي جمعي  براساس اين فرضيه رسانه. داند مي» فرضية بازتاب«

اجتماع، يعني به شكلي » بازتوليد نمادين«اين ارزشها نه به اجتماع واقعي، بلكه به . كنند منعكس مي

ت متجلي تاكمن معتقد است كه اگر موضوعي به اين صور. كه ميل دارد خود را ببيند، مربوط هستند

محكوم شدن و ناچيز به حساب آمدن يا عدم حضور كه به «: گيرد صورت مي» فناي نمادين«نشود، 

بنابراين در عمل اين فرايند كلي به اين معنا است كه مردان و ). 243: همان(» معني فناي نمادين است

فرهنگي كه در جهت اي  اند كه با نقشهاي كليشه هاي جمعي به صورتي بازنمايي شده زنان در رسانه

معمولاً مردان به صورت انسانهايي . روند، سازگاري دارند بازسازي نقشهاي جنسيتي سنتي به كار مي

شوند و نقشهاي متنوع و مهمي را كه موفقيت در  مسلط، فعال، مهاجم و مقتدر به تصوير كشيده مي

 در مقابل زنان معمولاً تابع، .دكنن اي، كفايت، منطق و قدرت است، ايفا مي آنها مستلزم مهارت حرفه

اي كه جنسيتشان، عواطفشان و  كننده اهميت هستند و در مشاغل فرعي و كسل منفعل، تسليم و كم

ها با نشان دادن مردان و زنان به  رسانه. شوند  است، ظاهر مي شان به آنها تحميل كرده عدم پيچيدگي

  ). 246: همان(گذارند   صحه مياين صورت بر ماهيت نقشهاي جنسي و عدم برابري جنسي

ها يا تصورات قالبي  نقش بازنمايي كليشه«هاي جمعي  شوند رسانه گونه، فمينيستها مدعي مي بدين

ها يا  هاي مربوط به كليشه يكي از نكات قطعي دربارة صفات يا خصيصه. گيرند جنسيتي را به عهده مي

شود، بيش از صفاتي كه به زنان  نسوب ميتصورات قالبي اين است كه براي صفاتي كه به مردان م

قدرت، استقلال و تمايل به خطرپذيري در برابر ضعف، زودباوري . شوند دهند اهميت قائل مي نسبت مي

اين تفاوت در ارزشهايي كه با صفات مردانه و زنانه تداعي شده . شوند پذيري غالباً مثبت تلقي مي  و تأثير

. شود وعي برچسب مربوط باشد كه به برخي خصوصيات زده مياست، ممكن است تا حد زيادي به ن

كند كه اين رفتارها تا  شناختي به برخي از رفتارهاي خاص تا حدي تعيين مي شيوة اطلاق معاني روان

بررسيها نشان «؛ براي مثال، )29ـ28: 1387كولومبورگ،( »شوند چه حد مثبت يا منفي پنداشته مي

 مردان بيشتر با اعتماد به نفس، ،اي است شدت كليشه در تلويزيون به تصوير زن و مرد  كهداده است

دوركين و اختر پي . اند و ظاهري جذاب دارند اند، حال آنكه زنان ضعيف و وابسته جوي خشن و ستيزه

در اين شرايط هم اغلب . كنند هاي اول شب نقش اول را بازي مي  درصد از برنامه14بردند زنان فقط در 

ندرت در  زنان را به. دار، پرستار و منشي مادر، زن خانه:  سال دارند و نقششان محدود استكمتر از سي

به اين ترتيب فمينيستها ). 48: 1380گرت،(» بينيم تلاش براي تلفيق ازدواج و شغل و حرفة خود مي
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ند، در ده همچنان كه نابرابري جنسيتي و فرودستي زنان در سطح جامعه را مورد نقد و سؤال قرار مي

كنند  سطح فرهنگ عامه نيز مناسبات ناعادلانه، غيرمنصفانه و استثمارگرانه ميان زنان و مردان را رد مي

. شوند هاي جمعي مي شان با مردان در رسانه طلبانه و مثبت از زنان و روابط و خواهان تصويري برابر

ار گذاشتن مناسبات سنتي چنين تحليلهايي كه بر رويكرد فمينيسم ليبرال متكي است خواهان كن

پدرسالارانه و برآمدن مناسبات برابرطلبانه ميان زنان و مردان در قلمرو فرهنگ و توليدات فرهنگي 

خورد، انتقاد از ارزشها و  بر اين اساس اولين چيزي كه در نقد فمينيستي از فرهنگ به چشم مي. هستند

ارزشهايي كه . شود نگي به مخاطبان ارائه ميالگوهاي فرهنگي خاصي است كه به عنوان زنانگي و مردا

عقل،  /ذهن، احساس /فرهنگ، بدن /زنجيرة بزرگي از تمايلات دو قطبي همچون طبيعت«در قالب 

: 1999 لالين، مك(» دنياي كار و سياست/ انتزاعي و دنياي خانه /عام، واقعي /منفعت، خاص /هيجان

بندي فرهنگي، عملاً در  مردان با در افتادن در اين قطباز نظر فمينيستها زنان و . شود ارائه مي) 327

  .يابند برابر يكديگر موقعيت فرودست و فرادست مي

اند  اي فمينيستها به نقد و تحليل وضعيت بازنمايي جنسيت در سينما پرداخته با چنين پيش زمينه

  .كه در ادامه به برخي از نظريات فمينيستي سينما اشاره خواهد شد

  و سينمافمينيسم 

تحليل مناسبات جنسيتي و نحوة حضور زنان در فيلمهاي سينمايي، بخشي از كوشش فمينيسم براي برملا 

هاي فمينيستي فيلم در مرحله اول  نظريه. كردن شرايط پدرسالارانه و تحقق برابري جنسيتي بوده است

بودند كه آيا تصويري كه فلان فيلم دنبال پاسخ به اين سؤال مهم   پيدايش خود با تكيه بر رويكرد ليبرال به

كند، يا  اي كه فيلم در آن ساخته شده است، منعكس مي كند وضعيت واقعي او را در جامعه از زن ارائه مي

گونه است، تصوير زن چگونه در آن بازنمايي شده است؟ در  آنكه فيلم به تحريف واقعيت پرداخته و اگر اين

پردازان فمينيست فيلم قرار گرفتند و رويكردهاي   توجه نظريهمراحل بعدي، مسائل ديگري در كانون

هاي فمينيستي فيلم،  با اين حال، هدف مشترك تمام نظريه. گرايانه مطرح شدند شناختي و ساخت نشانه

اي رقم  شناخت شرايطي است كه رسانه سينما از رهگذر آن براي زنان در عرصه اجتماعي، جايگاه ناعادلانه«

  ).97: 1382بيه،  كازه(» كوشد به اين جايگاه استمرار بخشد زند و مي مي

به اين صورت . محور بوده است غلب تحليلهاي فمينيستي از سينما، تحليلهايي متنابه طور كلي، 

كه متن فيلم چه تصويري از زنان و مناسبات جنسيتي ترسيم كرده و چه نوع ارزشها و الگوهايي از 

كاوي در  هاي پساساختارگرايي و روان در چنين شرايطي، نظريه. كند  ميرفتار جنسيتي به مخاطب ارائه

دو رهيافتي كه با تكيه بر مفاهيم ايدئولوژي و پدرسالاري، . اند نقد فمينيستي فيلم تأثير زيادي گذاشته
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شمارند، زيرا اين روند موجد تماشاي فيلم از منظري پدرسالارانه  روند غالب در سينما را مردود مي«

  ).140: 1382گلدهيل، به نقل از استوري،(» كند هاي زنانگي را سركوب مي زمان جلوه ت و هماس

) 1382(» لورا مالوي«هاي  توان در انديشه نمونة نقد فمينيستي از منظر اين دو رهيافت را مي

از برخي جهات كوششي است براي » لذت بصري و سينماي روايي«مقالة مالوي با عنوان . مشاهده كرد

مالوي با . كاوانه و پساساختارگرايانة لاكان به منظور نقد فمينيستي فيلم استفاده از رويكرد تلفيقي روان

كند كه سينماي رسمي و رايج، چگونه آنچه را او  استفاده از نظريات لاكان، اين موضوع را تحليل مي

و شكل در اين نظام معنايي تصوير زن به د. كند نامد، توليد و بازتوليد مي مي» نگاه خيرة مردانه«

  .)140: 1382استوري،(زن هم مصداق اميال مردانه است و هم دال تهديد به اختگي . شود گنجانيده مي

، در )73: 1382مالوي،(» سينما به عنوان يك سيستم بازنمايي پيشرفته«مالوي با در نظر گرفتن 

اي  قيم و به لحاظ اجتماعي تثبيت شده تعبير مست،كه از طريق آن فيلم «بوداي  جستجوي تبيين شيوه

 تصاوير، اي كه كند؛ تفاوت جنسي برداري مي دهد و حتي از آن بهره از تفاوت جنسي را بازتاب مي

مالوي ). 71: 1382مالوي،(» را تحت نظارت دارد) موضوع نگاه(راههاي شهواني نگاه كردن و منظره 

» مرد) فعال(براي نگاه ) منفعل(  مادة خام  مثابهتصوير زن به«آيد كه بحث  بدين ترتيب درصدد برمي

 را به بحث ايدئولوژي نظم پدرسالار در قالب فرم سينماي روايي سنتي پيوند زند تا )87: 1382مالوي،(

طلب  از اين طريق به واسازي شرايطي بپردازد كه در آن فيلم رسمي و رايج از طريق تماشاگران لذت

  .شود ليد مناسبات پدرسالارانه در سطح جامعه بدل مياي براي بازتو خود، به وسيله

سزايي در نظرية فمينيستي فيلم و مطالعات فرهنگي دربارة فيلمهاي سينمايي ببحثهاي مالوي تأثير 

با اين همه، برخي از منتقدان فمينيست و همچنين برخي ديگر از پژوهشگران حوزة فيلم و . گذاشته است

يكي از مشكلات خاص در به كارگيري نظرات . نظرات او ترديد دارند» صحت عام«مطالعات فرهنگي اخيراً در 

نظرية . كند مالوي در مطالعات فيلم اين است كه وي مخاطبان را صرفاً متني همگون و منفعل قلمداد مي

ند رو هاي اجتماعي و تاريخي كه با طيفي از گفتمانهاي متعارض و متناقض به سالن سينما مي مالوي به سوژه

  ). 143: 1382استوري،( اعتناست كنند بي مي» مذاكره«و با گفتمانهاي فيلم مقابله و 

را براي توصيف » ژانر مردانه« پژوهشهاي فمينيستي سينما، مفهوم  پروژهمالي هاسكل در راستاي

مولاً حاكم است و زنان در آنها مع» مردسالارانه«گونه فيلمهايي ابداع كرده است كه در آنها روحية  آن

روح «مشغولي اصلي،  گونه فيلمها، دل در اين. شوند موجوداتي درجه دو و تابع مرد به تصوير كشيده مي

اين حق انحصاري مرد است كه مسير از ظلمت تا نور را طي كند، مسيري . مرد، رستگاري او و نه زن است

ود و روحش در معرض ش مرد است كه به تباهي كشيده مي. دهد كه حركت اصلي داستان را شكل مي

آنها . قدر قابل نيستند تا بتوانند با شيطان و فرشتگان دست و پنجه نرم كنند زنها آن. گيرد آسيب قرار مي

  ).107: 1381هاسكل،(» اند اي هستند كه از پيش تعيين شده موجودات ساده
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به خاطر : يي داردآيد چنين ويژگيها به تصوير در مي«از نظر هاسكل، زني كه در فيلم ژانر مردانه 

پندارد منفعل و اسير احساسات و  گذرد؛ خود را موجودي مي همسر و فرزند از كار و علايق خود مي

غرايز كه بايد به خدمت ديگران درآيد، يعني براي خود خصوصياتي قائل است كه او را از برخورد فعالانه 

  ).97: 1382بيه،  كازه(» دارد و عقلاني با جهان بيرون از خانه باز مي

دنياي تيره روشن در «هاسكل ضمن بررسي فيلمهاي كلاسيك سينماي هاليوود نشان داده است كه چگونه 

در اين دنيا افزايش حضور . داستان پليسي، اساساً متكي بر حس مردانگي و ترديد دروني نويسندگان آنها است

. وار است  نمونه هاي جدي و ملايم وايتمن ا روحيهزنان در قالب زنكها، بانوان و خانمها با شكل و ظواهر مختلف، ب

كند كه بر زني خاص تكيه ندارد و مجدداً با انتقال خصوصيات شخصيتي  اي عمل مي اين شيوه اساساً به گونه

  ).97ـ96: 1381هاسكل، (» دهد زن در قالب زناني مجزا، جايگاه وي را تنزل مي

ظري فمينيستي، مسائل پژوهش را در فيلمهاي ايراني با اين اوصاف، ما در اين تحقيق از رويكرد ن

  .دادپس از انقلاب مورد تحليل قرار خواهيم 

  

  روش تحقيق

» تحليل محتوا« در فيلمهاي سينمايي، از روش تصوير جنسيتبا توجه به رويكرد پژوهش، براي بررسي 

معكوسي طراحي و  پرسشنامة ،بدين صورت كه ابتدا براساس متغيرهاي تحقيق. استفاده شده است

 در پرسشنامة تحليل محتوا،  .اند سپس براساس آن فيلمهاي سينمايي انتخاب شده تحليل محتوا شده

شود تا از اين  هريك از متغيرها براي شخصيتهاي زن و مرد فيلم به طور جداگانه محاسبه و شمارش مي

، واحد تحليل يا  حليل فيلمدر فرايند ت. طريق، تفاوتها و نابرابريهاي ميان دو جنس مشخص گردد

شود  ، به مجموعه نماهايي گفته ميصحنه بنابر تعريف. بوده است» صحنه«شمارش هريك از متغيرها 

.افتد كه در فيلم در يك مكان و يك زمان اتفاق مي

 تا 1359بين سالهاي جامعة آماري در اين تحقيق، تمام فيلمهاي سينمايي ايراني ساخته شده 

حجم نمونه با توجه به . اند  در ساختار روايي آنها هم زنان و هم مردان حضور داشته، كه بوده1383

  . است حلقه فيلم بوده62كاربري تحليل محتوا و محدوديت زماني تحقيق، 

گيري در اين تحقيق، روش تصادفي متناسب بود، بدين صورت كه ابتدا فيلمهاي مربوط  روش نمونه

از .  انتخاب شدندسالها متناسب با حجم و تعداد فيلمها در هر  نمونه ليست گرديده و سپس  سالبه هر

اسامي فيلمهاي مورد بررسي بدين  . را نماياي سينماي پس از انقلاب دانست  توان اين نمونه اين نظر مي

  :شرح است
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 مردي كه زياد، نشينها  اجاره،سمندر، ديو گلهاي داو، شيلات،دادا،  مرز،نشينها  آفتاب،فصل خون

عروسي ، سرباز اسلام،  دادشاه،شايد وقتي ديگر،  سامان،تشآن سوي ، آ13پارتمان شماره ، آسربت، دانس مي

زير پوست ، عروس،  دو نفر و نصفي،خواهم زنده بمانم مي، رواني،  شوكران، شوخي،مرد عوضي ، غريبه،خوبان

 تحفه ،دو فيلم با يك بليط، نهزاران زن مثل م، همسر، ديگه چه خبر، مصائب شيرين، شور زندگي، شهر

دم ، آ همسر دلخواه من،متولد ماه مهر، حادثه در كندوان،  خواهران غريب، از كرخه تا راين،اعاده امنيت، هند

شبهاي ،  سال دارم15من ترانه ، پر پرواز ،هنرپيشه، سارا، پري، مرسدس، همه دختران من، نامزدي، برفي

، دختر شيريني فروش، عروس خوش قدم، موج مرده، توكيو بدون توقف، راز شب باراني، واكنش پنجم، روشن

  .خواب سفيد، خرآشام ، شب يلدا، خور باج، بوتيك، كما، صورتي

  

  فرضيات پژوهش

  . معناداري وجود داردتفاوتگران و نوع فضاهاي كنش  ـ در فيلمهاي سينمايي ايراني بين جنسيت كنش

گران و شكل اعمال قدرت بر جنس  يان جنسيت كنشـ در فيلمهاي سينمايي پس از انقلاب، م

  . معنادار وجود داردتفاوتمخالف 

 معنادار تفاوتـ در فيلمهاي سينمايي پس از انقلاب ميان جنسيت بازيگران و منزلت شغلي آنها 

  .وجود دارد

  . دارد معنادار وجودتفاوتگران و نوع فعاليت آنها  ـ در فيلمهاي سينمايي ايراني، ميان جنسيت كنش

. معنادار وجود داردتفاوتـ در فيلمهاي سينمايي ايراني، ميان جنسيت بازيگران و نوع نقش آنها 

 معنادار تفاوتپردازي آنها  ـ در فيلمهاي سينمايي ايراني، ميان جنسيت بازيگران و نوع شخصيت

.وجود دارد

  

  تعريف مفاهيم

مهـاي سـينمايي در دو مقولـه نقشـهاي           در اين پژوهش نقشهاي زنـان و مـردان در فيل           :نوع نقش 

نقشهاي خانوادگي شامل نقش پـدر، مـادر، همسـر و           . اند  بندي شده   خانوادگي و نقشهاي اجتماعي طبقه    

  . اند  و نقشهاي اجتماعي غالباً برحسب شاغل بودن افراد تعريف شدهاستفرزند 

به علت تنوع بسيار فعاليت     . دهند   منظور نوع فعاليتهايي است كه افراد در فيلم انجام مي          :نوع كنش 

بندي فعاليتهـا     بازيگران در فيلم، با توجه به رويكرد نظري فمينيستي دو نوع فعاليت و كنش براي طبقه               

داري همچون آشپزي،     يكي فعاليتهاي عرفاً زنانه كه شامل امور مربوط به خانه         . در نظر گرفته شده است    
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هاي عرفاً مردانه است كه به طور سنتي مردانه تلقي شده و شود و ديگري فعاليت  مي...داري و نظافت، بچه

  .شود مي... شامل فعاليتهاي اجتماعي، اقتصادي، سياسي، فرهنگي و هنري، ورزشي، اداري و 

بنـدي     در اين پژوهش فضاهاي كنش به دو نوع فضاهاي عرفاً مردانـه و عرفـاً زنانـه دسـته                   :فضاي كنش 

. شده اسـت    فضاهاي عرفاً مردانه شامل فضاهايي است كه به طور سنتي عرصه حضور مردان تلقي مي              . اند شده

، مكانهاي ورزشي، جـاده بيـرون       ...)خيابان و ( فضاهايي همچون محل كار، فضاهاي عمومي شهري و روستايي        

ايي است كه به طور سنتي      و از سوي ديگر فضاهاي عرفاً زنانه شامل فضاه        ... شهر، مكانهاي علمي و فرهنگي و     

  .فضاهايي همچون خانه، آشپزخانه و اتاق خواب. شده است عرصه حضور زنان تلقي مي

  

هاي تحقيق يافته

   آشنايي با مشخصات كلي فيلمهاي مورد بررسي

 فيلم متعلق به ژانر 20 فيلم مورد مطالعه و تحليل قرار گرفت كه از اين ميان، 62در اين تحقيق تعداد 

 5 فيلم ژانر زنان، يك فيلم تاريخي، 4 فيلم كمدي، 4اي،   فيلم حادثه7 فيلم خانوادگي، 17ي، اجتماع

  . فيلم سياسي، و يك فيلم ديني ـ فلسفي بوده است3فيلم دفاع مقدس، 

  

  تركيب جنسيتي بازيگران

فيلم مرد و  49 مورد مطالعه، جنسيت بازيگر نقش اول در   فيلم62بنابر آمار حاصل از تحقيق، از ميان 

 درصد فيلمهاي مورد بررسي بازيگر نقش اول مرد و در 79به عبارت ديگر، .  فيلم زن بوده است13در 

دارانة حاكم بر  اند كه اين مسئله نشان از فضاي مردم بازيگر نقش اول زن بودهاز آن فيلمها  درصد 21

 دارند و فيلمها غالباً بر محور در آن مردان نقشهاي مهم و كليدي را بر عهدهو سينماي ايران دارد 

  . شوند گيرند و روايت مي شخصيت آنها شكل مي

  

  منزلت شغلي 

در اين پژوهش منزلت شغلي بازيگران نقش اصلي زن و مرد براي نشان دادن تفاوتها و ترتيبات 

براي تعيين منزلت شغلي در فيلمهاي سينمايي مورد .  استميان آنها در نظر گرفته شدهاجتماعي

بررسي، ابتدا مشاغل بازيگران زن و مرد نقش اصلي ليست گرديد و سپس براساس نمرات استاندارد 

كه نتايج آن بندي منزلت شغلي براي آنها صورت گرفت  رتبه) 1381نايبي و عبدالهيان،( منزلت شغلي

ل، تقريباً اولاً به طور كلي در فيلمهاي مورد بررسي، نسبت مردان شاغل به زنان شاغ: بدين شرح است

 زن 1بدين صورت كه به طور ميانگين در هر فيلم، تقريباً در مقابل هر . نسبت سه به يك بوده است
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 �91 جنسيت در سينماي ايرانهاي بازنمايي شيوه

ثانياً به طور كلي، بازيگران زن نقش اصلي در فيلمهاي مورد .  مرد شاغل وجود داشته است3شاغل، 

 درصد از 22 در حالي كه صورتبدين . اند تري از بازيگران مرد داشته بررسي، منزلت شغلي نسبتاً پايين

 درصد از زنان 9اند، تنها  مردان نقش اصلي در فيلمهاي مورد بررسي داراي منزلت شغلي بلندمرتبه بوده

 درصد بازيگران 6/7از سوي ديگر، در حالي كه تنها . اند اي برخوردار بوده نقش اصلي از چنين مرتبه

اي داشتند و   درصد بازيگران زن چنين مرتبه13اند،  ه مرتبه بودفرونقش اصلي مرد داراي منزلت شغلي 

معنادار است و حكايت از مردانگي حاكم بر فيلمهاي  درصد 93 در سطح  تفاوتهاايناز لحاظ آماري، 

بدين ترتيب فرضية ما مبني بر . )Sig = 0.07 و Chi-Squar = 9.900( سينمايي پس از انقلاب دارد

ز انقلاب ميان جنسيت بازيگران و منزلت شغلي آنها تفاوت معنادار اينكه در فيلمهاي سينمايي پس ا

  .شود وجود دارد تأييد مي

  

منزلت شغلي بازيگران نقش اصلي زن و مرد در فيلمهاي مورد بررسي   1جدول 

منزلت شغلي

مرتبهفرو مرتبه ميان بلندمرتبه

درصد تعداد درصد تعداد درصد تعداد

جنسيت

6/7% 21 5/70% 196 9/21% 61 مرد

8/14% 13 1/76% 67 1/9% 8 زن

Chi-Squar = 9.900                          Sig = 0.07 
Cramers V = 0.164                        Sig = 0.07 

  

  نوع نقش

در اين پژوهش، نوع نقش بازيگران زن و مرد فيلمها به عنوان شاخصي براي وضعيت مناسبات جنسيتي 

به طور كلي در فيلمهاي مورد : اي سينمايي در نظر گرفته شد، كه نتايج آن بدين شرح استدر فيلمه

اند؛ به طوري كه تقريباً در  بررسي مردان نسبت به زنان از نقشهاي اجتماعي بيشتري برخوردار بوده

اند نشان تو اند كه اين مسئله مي  مرد داراي نقش اجتماعي بوده3 زن داراي نقش اجتماعي، 1مقابل هر 

دارانة حاكم بر سينماي ايران داشته باشد؛ اما از سوي ديگر، ميان زنان و مردان بازيگر  از فضاي مردم

 با اين حال، آزمونهاي .فيلمها از جهت تصاحب نقشهاي خانوادگي تفاوت چنداني وجود نداشته است

بدين صورت فرضية .  درصد دارند99ها در سطح   نشان از معنادار بودن اين دادهآماري لاندا و 

ما مبني بر اينكه در فيلمهاي سينمايي ايراني، ميان جنسيت بازيگران و نوع نقش آنها تفاوت معنادار 

  .شود وجود دارد، تأييد مي

  

ي كرامر
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در فيلمهاي مورد بررسي بازيگران زن و مرد نقش نوع   2جدول 

جنسيت

نوع نقش

زنمرد

30783  نقش اجتماعي

179180نوادگينقش خا

Lambda = 0.158               Sig = 0.002 

Cramers V = 0.302             Sig = 0.000 

  

   كنش فعاليت ونوع

 چارچوب حاكم بر مناسبات جنسيتي در ةنوع كنش زنان و مردان بنابر رويكرد فمينيستي نشان دهند

 اين نظر در اين تحقيق، نوع فعاليتهاي انجام شده توسط بازيگران از. يك متن اجتماعي و فرهنگي است

بدين صورت كه اين . هاي تكرار آن محاسبه و تحليل شده است مرد و زن در فيلم برحسب تعداد صحنه

فعاليتهاي عرفاً «و » فعاليتهاي عرفاً مردانه« نوع كلي دوفعاليتها با توجه به رويكرد نظري تحقيق به 

  . هاي انجام آن توسط بازيگران مرد و زن جداگانه حساب شده است م و تعداد صحنهتقسي» زنانه

 و 27/6هاي پژوهش در اين مورد حاكي از آن است كه به طور متوسط در هر فيلم زنان در  يافته

 و 59/4اند و از سوي ديگر زنان در   به فعاليتهاي عرفاً مردانه مشغول بوده  صحنه67/17مردان در 

تري ارائه كنيم بايد   اگر بخواهيم آمار دقيق.اند  صحنه به فعالييهاي عرفاً زنانه مشغول12/2در مردان 

اشاره كنيم كه به طور كلي در فيلمهاي مورد بررسي زنان بيش از مردان به كارهاي مربوط به خانه و 

ز سوي ديگر مردان ا).  صحنه براي مردان132 صحنه براي زنان در برابر 285(اند  داري پرداخته خانه

 در 306( ، فرهنگي و هنري) صحنه152 در برابر 559( بيشتر از زنان در حال انجام فعاليتهاي اجتماعي

 در 44(، ورزشي ) صحنه4 در برابر 29(، سياسي ) صحنه55 در برابر 100(، اقتصادي ) صحنه127برابر 

  . اند هديده شد)  صحنه8 در برابر 56(و فني و عمراني )  صحنه4برابر 

اين آمار نشان از تفاوت فاحش در نوع فعاليت زنان و مردان در فيلمهاي سينمايي مورد بررسي 

 درصد نشان از تفاوت معنادار اين آمار ميان زنان و مردان 99آزمونهاي لاندا و كرامر در سطح . دارند

گران و نوع  يان جنسيت كنش، فرضية ما مبني بر اينكه در فيلمهاي سينمايي ايراني، م بنابراين.دارند

  .شود  معنادار وجود دارد، تأييد ميتفاوتفعاليت آنها 
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 �93 جنسيت در سينماي ايرانهاي بازنمايي شيوه

  در فيلمهاي مورد بررسي بازيگران زن و مرد فعاليتهاي نوع   3جدول 

زنمرد

  جنسيتنوع فعاليت

ميانگينتعداد صحنهميانگينتعداد صحنه

109667/1738927/6فعاليتهاي عرفاً مردانه

13212/228559/4هاي عرفاً زنانهفعاليت

Lambda = 0.140               Sig = 0.000 
Cramers V = 0.365                       Sig = 0.000  

  

  فضاي كنش

 چارچوب حاكم بر مناسبات جنسيتي در يك ةبنابر رويكرد نظري، فضاهاي كنش زنان و مردان نشان دهند

از اين نظر در اين تحقيق، فضاهاي كنش يا حضور بازيگران زن و مرد . رهنگي استمتن اجتماعي و ف

فضاهاي كنش در اين تحقيق با توجه به رويكرد نظري به . برحسب تعداد صحنه محاسبه و تحليل شده است

  :  استنتايج حاصل به اين شرح. تقسيم شده است» فضاهاي عرفاً زنانه«و » فضاهاي عرفاً مردانه«نوع كلي دو 

 صحنه، 45/16دهند كه در هر فيلم، ميانگين حضور مردان در فضاهاي عرفاً زنانه  ها نشان مي يافته

 صحنه و 58/15 صحنه، حضور زنان در فضاهاي عرفاً زنانه 29/28حضور مردان در فضاهاي عرفاً مردانه 

طور كه آزمونهاي لاندا و  ناين نتايج، هما.  صحنه بوده است19/16حضور زنان در فضاهاي عرفاً مردانه 

درصد حكايت از ارتباط معنادار دو مقولة جنسيت و فضاي  99دهند در سطح   نشان ميي كرامر

تري ارائه كنيم بايد اشاره كنيم  اگر بخواهيم آمار دقيق. كنش در فيلمهاي سينمايي مورد بررسي دارند

ن در فضاي زنانه آشپزخانه نشان داده  زنان بيش از مردايكه به طور كلي در فيلمهاي مورد بررس

از سوي ديگر مردان به صورتي معنادار ).  صحنه براي مردان62 صحنه براي زنان در برابر 89(اند  شده

، فضاهاي عمومي ) صحنه194 در برابر 505(اي همچون محل كار  بيشتر از زنان در فضاهاي مردانه

 بيابان و صحرا ،) صحنه6 در برابر 26(كز خريد ، مرا) صحنه536 در برابر 797(شهري و روستايي 

  .اند ديده شده)  صحنه42 در برابر 117(

بدين ترتيب نتايج پژوهش حكايت از نوعي جنسيتي شدن فضاها در فيلمهاي سينمايي ايراني دارد؛ البته 

ي از حضور در مورد حضور بيشتر مردان در خانه در فيلمهاي سينمايي بايد اشاره شود كه اين مسئله ناش

  .شود، نه ناشي از مسئله برابري جنسيتي  مي60خصوص در فيلمهاي دهه  بيشتر مردان نسبت به زنان به

گران و نوع   فرضية ما مبني بر اينكه در فيلمهاي سينمايي ايراني بين جنسيت كنشبا اين اوصاف،

  . شود  معنادار وجود دارد، تأييد ميتفاوتفضاهاي كنش آنها 
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در فيلمهاي مورد بررسياهاي كنش بازيگران زن و مرد فض   4جدول 

زنمرد نوع فضاي 

كنش

  جنسيت

ميانگينتعداد صحنهميانگينتعداد صحنه

175429/28100419/16فضاهاي عرفاً مردانه

102045/1696658/15فضاهاي عرفاً زنانه

Goodman and Kruskal tau = 0.015           Sig = 0.000 
Cramers V = 0.123           Sig = 0.000 

  

  روابط قدرت

 ميان دو قدرتكند، شكل روابط  هايي كه هريك از دو جنس مطالبات خود را از جنس ديگر طلب مي شيوه

 با در نظر گرفتن سه شكل از مطالبات در اين تحقيق، سعي شده است تا. كند جنس را در يك متن مشخص مي

  :نتايج حاصل به اين شرح است. جنسيتي در فيلمها، روابط سلطه ميان بازيگران زن و مرد بررسي شود

شود، به طور كلي زنان بيش از مردان، از طريق خواهش،   مشاهده مي2كه در جدول شماره  همچنان

هاي خود از جنس  س مردان براي رسيدن به خواستهبرعك. كنند مطالبات خود را از جنس مخالف طلب مي

 درصد ميان 99از لحاظ آماري، تفاوت معناداري در سطح . ورزند مخالف، بيشتر به دستور و تحميل مبادرت مي

بدين صورت كه ). Lambda = 0.224،  Sig = 0.000(شكل مطالبات و جنسيت بازيگران وجود دارد 

همچنين به كارگيري . بر مردان و ميزان دستور مردان دو برابر زنان بوده استميزان خواهش زنان تقريباً دو برا

  .ها از سوي مردان بيش از دو برابر زنان بوده است شكل تحميل بر جنس مخالف براي رسيدن به خواسته

 بدين ترتيب، فرضية ما مبني بر اينكه در فيلمهاي سينمايي پس از انقلاب، ميان جنسيت 

  .شود  معنادار وجود دارد، تأييد ميتفاوت اعمال قدرت بر جنس مخالف گران و شكل كنش

  

)برحسب تعداد و ميانگين صحنه(  شكل مطالبات بازيگران مرد و زن از يكديگر   5جدول 

شكل مطالبات جنسيتي

تحميل دستور   خواهش

ميانگين تعداد ميانگين تعداد ميانگين تعداد

جنسيت

71/0 44 76/2 171 84/1 114 مرد

31/0 19 48/1 92 23/3 200 زن

Lambda = 0.224               Sig = 0.000 
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  پردازي شخصيت

در . گونه از جمله فيلم سينمايي روايي است پردازي يكي از اجزاي اصلي هر نوع ساختار روايت شخصيت

نسيتي و در پرتو نظرية اين تحقيق اين جنبة مهم از ساختار روايي فيلم در قالب مناسبات ج

از آنجا كه ساختار روايي هر فيلم شامل شخصيتهاي متعدد است و تحليل . فمينيستي تحليل شده است

همة آن شخصيتها به صورت منفرد و عمقي در قالب اين تحقيق ميسر نيست، تنها به تحليل شخصيت 

شيوة . شده استپرداخته نقش اول مرد و شخصيت نقش اول زن در فيلمهاي سينمايي مورد بررسي 

از برخي ويژگيهاي شخصيتي و ) برش قطبين (طيف اوزگودپردازي، براساس يك  سنجش شخصيت

 براساس شدت آن ويژگي در شخصيت مرد يا زن فيلم بوده است؛ به طور مثال 7 تا 1نمره دهي از 

  : ويژگي فعاليت شخصيت براساس مدل زير بررسي شده است

         منفعل1     2     3     4     5     6     7فعال      

توانند  در اين تحقيق، از جمع نمرات هفت ويژگي يا بعد شخصيتي كه  بنابر رويكرد فمينيستي مي

شناسي شخصيت صورت  سازي و گونه  باشند، شاخصفرودستانه و فرادستانهنشانگر تيپولوژي شخصيتي 

اعتماد به نفس ) 3. اقتدار شخصيت) 2. فعاليت شخصيت) 1: اين هفت بعد شخصيت عبارتند از. گرفته است

گري  سلطه) 7 .تأثيرگذاري شخصيت) 6. استقلال شخصيت) 5. اجتماعي بودن شخصيت) 4. شخصيت

 ةشايان ذكر است كه گزينش اين هفت بعد يا ويژگي، جدا از پشتوانة نظري فمينيستي، پشتوان. شخصيت

آماري براساس تحليل عاملي
1

  .ستنيز داشته ا 

) 49 تا 7(پردازي هركدام از شخصيتهاي زن و مرد اول فيلم، بين  با ساختن اين شاخص، نمرة شخصيت

  :ايم ساختهبدين صورت  دامنة اين نمرات بندي  تيپولوژيهاي شخصيتي خود را براساس بخشماشود كه  مي

  . باشد49 تا 36شخصيتي كه جمع نمرات آن بين : فرادستانهشخصيت . 1

  . باشد35 تا 22شخصيتي كه جمع نمرات آن بين : بينابينيشخصيت . 2

  . باشد21 تا 7شخصيتي كه جمع نمرات آن بين : فرودستانهشخصيت . 3

 مشاهده مي شود در فيلمهاي سينمايي مورد بررسي، اغلب مردان نقش 6همچنان كه در جدول 

 درصد 19/74ر اين فيلمها، د. اند اول شخصيت فرادستانه و زنان نقش اول شخصيت فرودستانه داشته

گونه شخصيتي، تنها در  اند، در حالي كه اين مردان نقش اول داراي شخصيت فرادستانه نشان داده شده

 درصد زنان نقش اول 19/24از ديگر سو، .  درصد زنان نقش اول مصداق داشته است93/41مورد 

 درصد مردان نقش اول، در قالب 83/4در حالي كه تنها . اند فيلمها داراي شخصيت فرودستانه بوده

                                                                                                                               
1. factor analysis 
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پردازي زنان و مردان   اين تفاوت بين نوع شخصيت از لحاظ آماري،.اند چنين شخصيتي نشان داده شده

با اين . )Chi-Squar = 15/438، Sig = 0.000( درصد معنادار است 99نقش اول فيلمها در سطح 

  نقش اولجنسيت بازيگران، ميان از انقلابفرضية ما مبني بر اينكه در فيلمهاي سينمايي پس اوصاف، 

. شود ، تأييد مي معنادار وجود دارد تفاوتپردازي آنها و نوع شخصيت

  

  در فيلمهاي مورد بررسي بازيگران زن و مرد پردازي شخصيت  نوع  6جدول 

جنسيت

زنمرد نوع شخصيت

  درصد  تعداد  درصد  تعداد

4619/742693/41فرادستانهشخصيت 

1396/202187/33 بينابينيخصيتش

383/41519/24شخصيت فرودستانه

6010062100كل

Chi-Squar = 15/438              Sig = 0/000 

  

  گيري نتيجه

  نابرابريشد هدف ما در اين مقاله پاسخ به اين پرسش بوده است كه  كه پيش از اين گفته همچنان

شود؟ آيا تصوير دو جنس در اين فيلمها در   سينمايي ايراني چگونه بازنمايي مي در فيلمهاييجنسيت

هاي اجتماعي مختلف تفاوت معنادار دارد؟ مقولات اجتماعي  مقايسه با يكديگر از جهت مواجهه با مقوله

مورد تحليل ما در اين پژوهش عبارت بودند از نوع فعاليت و كنش، فضاي كنش، منزلت شغلي، نوع 

  .پردازيي و اشكال اعمال قدرت جنسيتي  نوع شخصيتنقش،

توانست معنادار باشد،   كه نتايج آنها در چارچوب نظريه فمينيستي، ميها هبا در نظر گرفتن اين مقول

 حلقه فيلم سينمايي از دوره پس از انقلاب با استفاده از ابزار پرسشنامه معكوس مورد تحليل 62تعداد 

  :به طور خلاصه بدين شرح استقرار گرفته كه نتايج آن 

نتايج نشان دادند كه به طور كلي ميزان حضور مردان در نقشهاي اول و اصلي در فيلمهاي دوره ـ 

  .پس از انقلاب به صورتي معنادار نسبت به زنان بيشتر بوده است

كلي در مورد منزلت شغلي دو جنس در فيلمهاي مورد بررسي نتايج نشان دادند كه اولاً به طور ـ 

نسبت مردان شاغل به زنان شاغل، تقريباً نسبت سه به يك بوده است و ثانياً بازيگران زن نقش اصلي 

. اند تري از بازيگران مرد داشته در فيلمهاي مورد بررسي، منزلت شغلي نسبتاً پايين
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به طور كلي در فيلمهاي مورد بررسي مردان نسبت به زنان از نقشهاي اجتماعي بيشتري ـ 

 مرد داراي نقش 3 زن داراي نقش اجتماعي، 1وردار بوداند؛ به طوري كه تقريباً در مقابل هر برخ

.حاكم بر سينماي ايران داشته باشدانة تواند نشان از فضاي مرد اند كه اين مسئله مي اجتماعي بوده

 به در مورد فضاي كنش دو جنس، نتايج تحقيق نشان داد كه در فيلمهاي مورد بررسي، مردانـ 

شكلي معنادار بيشتر از زنان در فضاهاي عرفاً مردانه همچون فضاهاي بيرون از خانه و محل كار نشان 

. اند داده شده

نتايج نشان دادند كه به طور كلي در فيلمهاي مورد بررسي، زنان بيش از مردان، از طريق خواهش ـ 

هاي خود از  ي رسيدن به خواستهبرعكس مردان برا. كنند مطالبات خود را از جنس مخالف طلب مي

.ورزند جنس مخالف، بيشتر به دستور و تحميل مبادرت مي

نتايج نشان دادند كه در فيلمهاي سينمايي مورد بررسي، غالباً مردان نقش اول داراي شخصيت ـ 

.اند فرادستانه و زنان نقش اول داراي شخصيت فرودستانه نمايش داده شده

فرضياتي . از تأييد همه فرضيات در نظر گرفته شده در اين تحقيق داردبدين ترتيب نتايج حكايت 

سينماي پس از . كه مؤيد وجود نابرابري جنسيتي در سينماي ايران به سود مردان و ضرر زنان هستند

. انقلاب بنابر رويكرد نظري فمينيستي، پدرسالاري را در روابط دو جنس بازنمايي و برساخت كرده است

. هاي جمعي است نتايج تأييدكنندة نظريه تاكمن درباره فناي نمادين زنان در رسانههمچنين اين 

فيلمهاي ايراني از طريق نمايش معنادار زنان در حال ايفاي نقشهاي خانوادگي، انجام فعاليتهاي نه 

چندان مهم از نظر اجتماعي و همچنين نمايش معنادار حضور آنها در فضاهاي عرفاً زنانه خانه و 

  .اند پزخانه عملاً به فناي نمادين زنان پرداختهآش

ژانر «از سوي ديگر، اگر از رويكرد تحليلي مالي هاسكل بنگريم، غالب فيلمهاي ايراني را متعلق به 

ژانري كه در آن زنان نسبت به مردان موجوداتي درجه دوم محسوب . تصور خواهيم كرد» مردانه

 مردان هستند و كارها و خطوط اصلي داستان نيز توسط آنان شوند و قهرمانان اصلي در آن معمولاً مي

گذارند كه آنها را از برخورد فعالانه و  زنان در اين ژانر خصوصياتي را به نمايش مي. يابد سامان مي

بدين ترتيب، سينماي ايران محملي براي نمايش نابرابريهاي . دارد مي عقلاني با جهان بيرون از خانه باز

نمايشي كه در قالب برساخت الگوهاي جنسيتي نابرابر و تفكرات قالبي سنتي به . ودش جنسيتي مي

  . شود مخاطبان ارائه مي

گيري، همچنان كه نويسنده در جايي ديگر آن را مورد تحليل قرار داده است  البته اين نتيجه

مهاي ژانر زنانه ، نبايد موجب شود موج نو فيل)1383؛ رحمتي و سلطاني، 1383سلطاني گردفرامرزي، (

فيلمهاي موج نويي همچون دو زن،  .  به اين سو ناديده بگيريم70و فمينيستي را از نيمه دوم دهه 
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). 1385راودراد و زندي، : .ك.براي مثال ر( قرمز، شوكران، سگ كشي، واكنش پنجم و زير پوست شهر

يتي در فيلمهاي سينمايي موج نويي كه باعث تغيير معنادار بسياري از الگوهاي سنتي روابط جنس

در . گر برهم خوردن موازنه قدرت جنسيتي در آنها به نفع برابري بوده است ايراني شده و حكايت

شوند بلكه  گونه از فيلمها، زنان فقط در نقشهاي سنتي زنانه همچون مادري و همسري ظاهر نمي اين

كنند و  ي سنتي كنش خود را نقض ميگيرند و محدوده فضاها فعالانه نقشهاي اجتماعي را به عهده مي

كوشند  با به چالش كشيدن روابط قدرت مردسالارانه از طريق ابزارهاي مقاومت و اعمال قدرت مي

  . تعريف جديدي از مناسبات جنسيتي ارائه دهند
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