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   جهانيةمصرف محليِ فرهنگ عام

  زاهداني و تماشاگران يمه پسند هند عاهاي فيلم
  

  ∗∗رب عبدالوهاب شهلي *يوسف اباذري
  )24/1/88: ، تاريخ پذيرش5/7/87تاريخ دريافت(

  چكيده
  در و ايرانةجامع ، در فيلمهاي عامه پسند هندي به عنوان نوعي فرهنگ عامه جهاني

 30 ة آن به دهةپيشين  نوظهوري نيست وةاين امر پديد. مورد استفاده استمقياسي وسيع 
نوع ارتباطي كه تماشاگران  مورد چگونگي فرايند مصرف اين فيلمها و  اما تاكنون در؛گردد برمي

پژوهش حاضر در چارچوب سنت مطالعات . ايراني با آنها دارند، پژوهشي انجام نگرفته است
  دريافت وفيلمهاي عامه پسند هندي دارند، فرهنگي، خوانشهايي را كه تماشاگران زاهداني از

مان أطور تو  هكه ب»  تركيبي ـكيفي«شناسي  يك روش براي انجام اين كار از. تبيين نموده است
  ؛پسند هندي   ايدئولوژيك فيلمهاي عامه استنتاج رمزگان اجتماعي، فني و) 1 :ةدربرگيرند

 مطالعه دريافت خوانشهاي تماشاگران مورد) 3  فرهنگي تماشاگران وـ   اجتماعيةتحليل زمين) 2
 كه فيلمهاي عامه پسند هندي، به استآن   ازحاكينتايج پژوهش . باشد، استفاده شده است مي

سطحِ جهانِ روايي خلق  روابط قدرتي را در ساختارها و جهاني، ة فرهنگ عامعنوان نوعي
جهان اجتماعي هند و در  از ساختارها و روابط قدرت موجود در ثرأنمايند، كه به نوعي مت مي
 ةهاي جهاني شدن، فرهنگ عام فرايند اثر وقتي كه در. استستاي طبيعي جلوه دادن آنها را

اش متناسب با هويت گفتماني  بندي گفتماني  صورتشود، مقياسي محلي مصرف مي جهاني در
تغيير مواردي كاملاً  حتي در يابد، و حدود زيادي تغيير مي مسائل آنها، تا كنندگان محلي و مصرف

كنندگان محلي،  ايي را فراهم نمايند كه مصرف توانند زمينه  جهاني ميةتون فرهنگ عام م.كند مي
  .شان فائق آيند مكان را بشكنند و بر محدوديتهاي فرهنگي، اجتماعي و سياسي قالب زمان و

فرهنگ عامه، مطالعات فرهنگي، رمزگذاري، رمزگشايي، هويت گفتمـاني،          :واژگان كليدي 
  .تماشاگران زاهداني كارناوال، سياست فرهنگي، معنايي، هژموني، چند

                                                                                                                            
  yosefo@yahoo.com  .شناسي دانشكدة علوم اجتماعي دانشگاه تهران استاديار جامعه: يوسف اباذري  *

  
   ashohlibor @ yahoo.com. شناسي كارشناس ارشد جامعه: عبدالوهاب شهلي بر ∗∗
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  مقدمه
اين  اهميت يافتن . يكي از ابعاد اساسي زندگي اجتماعي در جهان معاصر است1فرهنگ عامه

كه در اين سالها  طوري هب. گردد مي  از جنگ جهاني دوم برس به سالهاي اول پ،در زندگي روزمرهمقوله 
 اولويت افتادن نيازها و ازبالا رفتن سطح نسبي رفاه شهروندان و در جوامع غربي در اثر عواملي چون 

مريكا، ا با محوريت» صنايع فرهنگي«هاي متفاوت  ترش گونهسگ مايحتاج مادي، افزايش اوقات فراغت، 
 توليد و مصرف فرهنگ عامه اهميتي روزافزون يافت تا جايي ،...شكل گرفتن خرده فرهنگهاي متفاوت و

هال، ( كنند  زندگي اجتماعي ياد ميةترين مشخص شدن آن به مهم  شناسان از تبديل هكه برخي از جامع
  . ) 4: 2003نيتز و باتاني، 

متعددي همچون فيلم، موسيقي، رمان،  عناصر فرهنگ، از فرهنگ عامه به عنوان شكلي از
يت خاصي برخوردار محور ميان اين عناصر، فيلم از اما از. تشكيل شده است... هاي تلويزيوني و برنامه
 گردد، و آن برمي زمان عناصر ديداري، شنيداري و روايي در دليل اين امر از يك سو به وجود هم. است

 كه در طوري هب. فرهنگ عامه توانسته انسانهاي زيادي را به خود جذب كند سوي ديگر، اين عنصر از از
 در.  ديدن فيلم نباشددنبال  بهفت كه يا توان كسي را كنيم، كمتر مي آن زندگي مي جهاني كه ما در

 ،باشند صنعت سينما مي  تقاضاست كه اكثريت قريب به اتفاق كشورها، برخوردار ازاينپاسخ به  واقع در
حداكثر اينكه  يا اند، و مانده شان باقي اين كشورها محدود به تماشاگران داخلي اما سينماي اكثر

اين ميان سينماهاي دو كشور امريكا  اما در. ه خود جذب كنندخارجي را ب اند تعدادي روشنفكر توانسته
» دوباليو«و» هاليوود«كه به ترتيب  كشور و هندوستان، به بيان بهتر، سينماهاي عامه پسند اين دو

پركارترين صنعت فيلم جهان «واقع هاليوود و باليوود  در. شوند، داستان ديگري دارند خوانده مي
 لحاظ جذب ازهم  كنند، و ، هم به لحاظ تعداد فيلمي كه توليد مي)261: 1999تيرل، (» هستند
نقاط جهان   در اقصي ميليونها نفر. اند سازي جهان ، بزرگترين صنعتهاي فيلم)خارجي داخلي و( تماشاگر

اين امر  كشور ما هم از. نمايند سينما مي  ديدن فيلمهاي توليدي اين دوصرفوقتشان را  مقداري از
ناپذيري به دنبال مصرف  كه سينما دوستاني وجود دارند كه با اشتهاي سيري طوري هت، بمستثني نيس

  .باشند باليوود مي ترين توليدات هاليوود و كردن تازه
توليدات  كيد برأ باليوود را با تسازي فوق، محصولات صنعت فيلم ميان دو در اين پژوهش، از

 نوع خوانشي كه تماشاگران ايراني شان و نيز دئولوژيكيمنظر نوع جهان روايي و اي  اخير آن ازةيك ده
  .ايم از آنها دارند، مورد بررسي قرار داده) طور خاص تماشاگران زاهداني  هب(
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  طرح مسئله
 كنوني ايران حضوري ة جهاني، در جامعةعنوان نوعي فرهنگ عام  سينماي عامه پسند هند، به

 ايراني امر نوظهوري نيست و از قدمتي تاريخي ةمعالبته اين پديده در جا .جدي و گسترده دارد
 در. گردد برمي 30ةاولين برخورد تماشاگر ايراني با فيلمهاي عامه پسند هندي به ده. برخوردار است

ميان سينما  تدريج جاي پاي خودشان را در شود و به  ايران آغاز ميةاين دهه، ورود اين فيلمها به جامع
شود،  آيد، افزوده مي ميزان استقبالي كه از آنها به عمل مي روز بر به د و روزكنن دوستان ايراني باز مي

فيلمهاي ايراني   اين فيلمها، كه موزيكالهاي رنگي بودند، گوي سبقت را از40ةاوائل ده كه در طوري هب
به آن يابد كه تا قبل از آن هيچ فيلم ايراني   به چنان ركورد فروشي دست ميسنگامفيلمي مثل  ربوده و

 420 آقايو ) 1954( واكسي) 1951( آوارهفيلمهاي «يا  ، و)135: 1383اجلالي،(دست نيافته بود 
  چنينو آوازهاي آنها چنان در ايران محبوبيت يافتند كه شايد تاكنون هيچ فيلم ديگري) 1955(

فيلمهاي عامه  اي كه از علاوه بر استقبال گسترده). 447: 1381ور، آزادي(»  نداشته استاي را سابقه
اكران سينماهاي ايران  توانند سهم قابل توجهي در آيد، به لحاظ كمي هم مي پسند هندي به عمل مي

اين  گيرند، و  فيلم هندي پروانه نمايش مي323، 1355 تا 1333 سالهاي ةفاصل در. دست آورند  هب
  است، و ساختار فيلم755ند گير اين مدت پروانه نمايش مي درحالي است كه كل فيلمهاي ايراني كه در

هم  عاشقي و آه، عشق و  اشك و،خورد و زد: باشد ميفيلمهاي هندي  آنها هم تقليدي از اكثر
  ).137  ـ136: 1383 اجلالي،( دارند آواز هاي رقص و صحنه
توان به فروش   مي حضور جدي سينماي عامه پسند هند در ايران كنوني،هاي ترين نشانه عيان از

 سيارخياباني و ، تعدد روزافزون فروشندههاي 1 رسميولات اين سينما در فروشگاههايبالاي محص
پسندي كه بر محوريت سينماي   ها و مجلات عامه نامه  هفتهةو همچنين افزايش گستردفيلمهاي هندي 

 دادن كنار هم قرار  در واقع با.كرد، اشاره 2اند يافته ايران انتشار سالهاي اخير در عامه پسند هند در
 خريدن مجلات مرتبط با سينماي هند، تزئين كردن اتاقها با پوسترهاي ، ديدن فيلمهاي هنديةتجرب

سينماي هند،  سرك كشيدن به انواع و اقسام سايتهاي اينترنتي  وستارگان اين سينما و در سالهاي اخير
                                                                                                                            

خريد رسمي  بزرگترين مركز( هاي تصويري ميزان فروش فروشگاه رسانه قتصادي آسيا از اة درگزارشي كه روزنام.1
 فيلمهاي ايراني و اگر«:  استتهيه شده، آمده» فيلمهاي هندي پرفروش هستند«عنوان  با) تهران محصولات ويديويي در

  اما فروش فيلمهاي هندي بيشتر از؛اين فروشگاه دارند هم مقايسه كنيم فيلمهاي ايراني فروش بيشتري در با خارجي را
  ).4/8/1384( است)  امريكايي ـاروپايي(فيلمهاي خارجي 

 و »خانم خانما«، »نگاه اول«، »نثمي«، »خورشيد«، »سينما خانواده«، » فيلمهنر«، »تدبير زندگي«هاي   ماهنامه.2
  .ندهستاز جمله اين نشريات » خاطره«
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  .بت نموددر ايران صح» گيري فرهنگ فيلم هندي شكل«ي تحت عنوان  ا توان از پديده مي
چند سينماي عامه پسند هند در اكثريت مناطق ايران حضور دارد، اما حضور آن در شرق كشور  هر
 و زاهدان به دليل موقعيت مرزي شهر،  اولاً:تر و فراگيرتر است خصوص شهر زاهدان عميق و به

 و لذا اين تاسايران به ترين مدخل ورود فيلمهاي هندي  اصلياش با كشور پاكستان و هند،  نزديكي
گيري  ، به دليل نقش فعالي كه مهاجران هندي در شكل ثانياً؛رسند فيلمها با حداقل قيمت به فروش مي

در طول تاريخ با شبه ) بلوچها( اند و ارتباطات فرهنگي كه اكثريت ساكنان اين شهر شهر زاهدان داشته
بر اين اساس، درخصوص جهان . ت هندي شكل گرفته اسةاند، در اين شهر نوعي ذائق  هند داشتهةقار

 ةكنندگان آنها در جامع ترين مصرف روايي و ايدئولوژيكي فيلمهاي عامه پسند هندي و پروپا قرص
مهمترين رمزگان اجتماعي، فني و : اند كنندگان زاهداني، اين پرسشها مطرح كنوني ايران يعني مصرف

كنندگان   فرهنگي مصرفـ  اجتماعيةزمينايدئولوژيك فيلمهاي عامه پسند هندي چه مواردي هستند؟ 
فيلمهاي عامه پسند هندي در زاهداني تماشاگران چه مشخصات و ويژگيهايي برخوردار است؟  از

هاي عامه پسند مآيا تماشاگران فيل ها دارند؟م از اين فيليي مورد مطالعه چه نوع خوانشهاةجامع
 يا ؟سازي جهاني و فراملي هستند لمت فينعخوردگان يك ص  مورد مطالعه فريبةهندي در جامع

هاي برآمده از آن رمزگشايي  غهدغدشان و  تمانيفها را متناسب با هويت گماينكه آنها اين فيل
هاي عامه پسند مبين گفتمانهاي قومي و مدرنيته و چگونگي خوانش يا رمزگشايي فيل كنند؟ مي

  اي وجود دارد؟ هندي چه رابطه

  رويكرد نظري
 رايجي بود،  كاملاًة پديد60ة  تماشاگران در مطالعات سينمايي تا قبل از دهناديده انگاشتن

 با 60ة اما بعد از ده؛)60:  2002 استيجر،(گرا داشتند   رويكردي متن،كه اكثريت اين مطالعات طوري هب
 بر اوتأكيد  دريدا وژاك  ساختارگراييِ  ساختارگرايي و مطرح شدن پساةتاب اولي فروكش كردن تب و

 و معنا كردهاينكه معناي يك متن يا رفتار فرهنگي را نهايتاً ساختارهاي بنياني آن متن يا رفتار معين ن
، ودال براي رساندن حداقل يك معناي موقتي بايد )1379ضيمران، ( ناپذير است همواره فرايندي تعين

: 1380باتومور، (كفورت  گفتار قرار گيرد، و نيز كاهش نفوذ نظري مكتب فرانةدر يك گفتمان يا زمين
 هرمنوتيك ةهمچنين برجسته شدن نظري قائل شدن نوعي آگاهي فعال اجتماعي براي سوژه و و) 63

به مهم شدن جهان خواننده در كنار جهان متن، در جهت فهم معناي  كساني چون گادامر كه منجر
 خوانش اين متون چگونگي كنندگان متون فرهنگي و ، مصرف)225: 1377پالمر، (نهايي متن شد 

  . عناصر متعدد آن برخوردار شدند  عامه واي در فهم فرهنگ توسط آنها از اهميت ويژه
شنيداري   ـكنندگان متون ديداري  مصرفة مطالعةميان رويكردهاي نظري معاصر مطرح در زمين از

مطالعات ) 3اسي و پديدارشن) 2 شناسي معاصر، زبان) 1: ط آنها با اين متون، سه رويكرداو چگونگي ارتب

www.SID.ir

www.SID.ir



Arc
hive

 of
 S

ID

    15    پسند هند                                                                           مصرف محلي و فرهنگ عامه جهاني وسينماي عامه
 

باشند كه در ميان آنها رويكرد مطالعات  مركزيت بيشتري برخوردار مي فرهنگي، از نفوذ و
اين رويكرد اساساً . استترين رويكرد  گيرد، غالب اين پژوهش در چارچوب آن انجام مي كهفرهنگي،

اي با همين عنوان   همقال در را   استوارت هال است كه آن1»ارمزگذاري و رمزگشايي«مدل  بر مبتني
  ).2002استيجر، ( مطرح نمود

توليد، پخش، مصرف و : اي شامل مدل رمزگذاري و رمزگشايي يك تئوري ارتباطي چهار مرحله
گيري مدار ارتباطي ضروري است، ولي  حال وجود همگي آنها براي شكل عين بازتوليد است كه در

در واقع . بسته با خويش، نخواهد بود بعديِ هم ةيك از مراحل به تنهايي قادر به تضمين مرحل هيچ
يك قادر به ايجاد وقفه يا انقطاع كامل  كه هر طوري هكدام از آنها داراي نوعي استقلال نسبي هستند، ب هر
مدل رمزگذاري و   مدار ارتباطي درةتوليد اولين حلق). 338: 1382هال، (باشند  جريان ارتباط مي در

اي اعم از فيلم  براي توليد يك متن رسانه. شود يام مورد نظر رمزگذاري ميرمزگشايي است، كه در آن پ
ساختهاي  هاي توليد و زير ها و شبكه ها، شيوه يا سريال تلويزيوني، ساختارهاي سازماني پخش برنامه

 ه توليد، بةدر واقع استقلال نسبي مرحل. سازد در اينجا توليد، پيام را مي. مورد نياز هستند شان،  فني
: اي با عواملي چون شود كه توليدِ متون رسانه رتباطي از اينجا ناشي ميعنوان يكي از مراحل مدار ا 

اند،  صورت تاريخي تعريف شده  ه توليد، مهارتهاي فني كه بةدانش كاربردي در خدمت پروس
: همان(شوند   مخاطب محدود ميةاي، دانش سازماني، تعاريف و حدسيات دربار ايدئولوژيهاي حرفه

ارتباط با ساختارهاي  اي مرتبط با توليد در يندها و نهادهاي حرفهادر سطحي بالاتر كل فر). 339
تر اجتماعي، سياسي، اقتصادي و به طور كلي روابط پرتنش قدرت قرار دارند؛ كه شناخت آنها  گسترده

  ). 64: 1374هال، (اهد بود بدون توجه به اين ساختارها ميسر نخو
پردازان فرهنگ   نظريهة نه فرهنگ تحميل شد، فرهنگ عامهذاري و رمزگشاييمدل رمزگدر 

 محل هماوردي بين ،در مقابل؛ بلكه  از خودانگيختگي فرهنگ مقاومت  است و نه پديد آمدهاي توده
ي مشاگرواقع متون و فرايندهاي فرهنگ عامه درون آن چيزي كه  در. سازي و مقاومت است يكسان

بنابراين در مدل رمزگذاري و رمزگشايي ). 13: 1993 استوري،( گيرند  جا مي،نامد مي »تعادل سازشي«
 البته ايدئولوژيك ؛طرف نيستند، بلكه مهمترين ويژگي آنها ايدئولوژيك بودنشان است متون خنثي و بي

كه ماركسيستهاي ارتدكس معتقد  طوري  همان ـگياينجا به اين معنا نيست كه متون فرهن بودن در
 بازتاب روابط طبقاتي هستند، بلكه اشاره به اين دارد كه سيستمهاي بازنمايي كه در اين صرفاً ـ دبودن

. كنند شان عمل مي چارچوب شرايط اجتماعي، اقتصادي و سياسي محل توليد شوند، در متون مطرح مي
ند و نسبت به آنها آنها هست ي ازئجز  قدرت پيوند دارند و به بياني ديگرةآنها با مواضع ساختارهاي ويژ

 هكند، بلكه ب واقع زبان اين متون مانند ايستگاههاي تقويت پيام عمل نمي در. اند  بلكه دروني،نه بيروني

                                                                                                                            
١. Encoding& decoding  
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جهت ساختن جهاني حركت  صورت فعال درصدد القاء تصوير خاصي از جهان هستند؛ تصويري كه در 

  ). 76 - 74 :همان(كنند كه تأمين منافع سازندگان را فراهم نمايد  مي
 هشناسي مطرح است، ب نشانه را كه در نشانه» معناي ضمني«و » ي صريحمعنا«هال تمايز 

معناي صريح اكثراً با معناي سرراست و ظاهري نشانه برابر . پذيرد تحليلي مفيد مي عنوان يك ابزار 
اين سطح  در. ر داردت گرانه تر، متغيرتر و تداعي  اما معناي ضمني اشاره به معاني قراردادي؛شود فرض مي

آورند و قادر به همبستگي با گفتارها و  ها ارزش ايدئولوژيك كامل خود را به دست مي است كه نشانه
اين سطح ضمني نشانه است كه ايدئولوژيهاي  واقع در در. شوند تري مي معاني ايدئولوژيك وسيع

پذيراي تأكيدات  اينجا نشانه  ربخشند، د دهند و تحول مي موردي، دلالت معنايي نشانه را تغيير مي
 اين مسائل مربوط به بازتر بودن سطح ةهم. شود  ستيزهاي معنايي مية وارد پهناي است كه كاملاً تازه

كه آن را در معرض  طوري همعنايي ضمني نشانه نسبت به سطح معنايي صريح آن است، ب
دمعنايي اين نشانه بهره دهد، تحولاتي كه از ارزشهاي چن تحولات معنايي بيشتري قرار مي

طور بالقوه قابليت تحول به بيش از يك   هنشانه از پيش ساخته شده، ب اين اساس هر بر. گيرد مي
 يا همان تكثر معنايي 2 به معناي پلوراليسم1 البته چندمعنايي؛بندي معناي ضمني را دارد پيكر

  ). 346 ـ 344: همان(نيست  دريدايي 
 از گفتمان  چارچوب رمزگان خاصي كه برآمده ددي را با استفاده ازهاي متع متني نشانه در هر

بندي معنايي ترجيح داده شده،  جهت يك صورت وار در مراتب اي سلسله مشخصي است، به گونه
ها و باورها  اي از معاني، شيوه مثابه مجموعه بندي كلِ نظم اجتماعي را به اين صورت. كنند رمزگذاري مي

چگونگي دستيابي به تمامي « ما از ساختارهاي اجتماعي، از ة دانش روزمر.ستخود جاي داده ا در
ساختار مشروعيتها و محدوديتها و  ، نظم طبقاتي قدرت و منافع مادي و»اين فرهنگ  اهداف عملي در

تر  چون امكانهاي بالقوه سطح معنايي ضمني نشانه با يكديگر برابر نيستند و يكي از آنها غالب. مجازاتها
آن، رمزگان ايدئولوژيكِ خاصي را ترجيح  بندي معنايي يك متن با بهره گرفتن از ز بقيه است، صورتا

وقت به يقينِ كامل  دليل سطح معناي ضمني هيچ  ه اما اين رمزگان ايدئولوژيك ب،دهد مي
  ). 346 :همان(رسند  نمي

اهميت اين مرحله به . مصرف يكي ديگر از مراحل بنيادين در مدل رمزگذاري و رمزگشايي است
به ايجاد وقفه يا انقطاع  كه قادر طوري هگردد، ب مدار ارتباطي برمي استقلال نسبي مراحل چهارگانه در

را ارضاء » نيازي«بگذارد، » ثيريأت«آنكه پيامي  به عبارتي ديگر پيش از. استجريان ارتباط  كامل در
  و به گفتاري معنادارهل معناداري رمزگشايي شدآن شود، بايد ابتدا به شك از» هايي استفاده«كند يا 

خلق يك  اي در كننده  تعيينة توليد و رمزگذاري لحظةكه مرحل  طوري واقع همان در. تبديل شود

                                                                                                                            
١. polysemy 
٢. pluralism 
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 ديگري جهت وارد شدن آن پيام به ةكنند  تعيينةرمزگشايي هم لحظ  مصرف و ةاست، مرحل» پيام«
 توليد و ةزمان مرحل  جهت تأكيد بر اهميت همهال .)340: همان(درون ساختار اعمال اجتماعي است 

  : نمايد اي، نموداري به شرح زير ارائه مي  مصرف يك متن رسانهةمرحل
  
  
  

  
  
  
  
  

  )1382( هال: منبع

  
  

ناميده شده از يك » 2ساختارهاي معنايي «و » 1ساختارهاي معنايي «نمودار فوق  آنچه در
توانند كاملاً متقارن  رمزگشايي نمي رمزگذاري و كه رمزگان مطرح در چرا  اند، بهره بي» همانندي كامل«

تقارن چارچوبهاي رمزگاني،   به ميزان تقارن يا عدمـميزان تقارن ـ انتقال كامل پيام . باشند
فقدان هماهنگي ميان اين چارچوبهاي . كننده، بستگي دارد مصرف  توليدكننده و رمزگشا  ـرمزگذار
كنندگان و تماشاگران  يادي به تفاوتهاي ساختاري روابط و جايگاههاي پخش، تا حدود زرمزگاني

تقارن رمزگان  ساختهاي فني بستگي دارد، يعني عدم تقارن زير حال به عدم گردد، اما درعين مي بر
يا » تحريف«آنچه . رون و بيرون از شكل گفتاري تبديل به دةمرحل در» گيرنده«و » منبع«
شود، دقيقاً از همين فقدان برابري ميان دو سمت تبادل ارتباطي ناشي  خوانده مي» سوءتفاهم«

  ). 341: همان(شود  مي
هيچ .  فعالي استةواقع تأكيد بر اين دارد كه رمزگشايي پروس مدل رمزگذاري و رمزگشايي در

وجود ندارد كه معاني ترجيح داده شده، منطبق بر رمزگشايي يك تماشاگر باشند » ضمانتي«
متون ديگر، يا  جهان و با يك معرفت از تماشاگر فيلم با يك معرفت از). 188: 2000 اتي،استرين(

آيد،  اين بدين معني است كه وقتي شخص به ديدن فيلم مي. شود توليدات رسانه، با اثر مواجهه مي
 جهان متن چشم آنها وارد كند، بلكه او از خانه رها نمي اقتصادي يا اجتماعي در هايش را، اعم از پيشينه

  ). 309: 2003 بابو،(شود  مي

عنوان گفتمان  ه برنامه ب
ا ا

 2رمزگشايي ساختارهاي معنايي

  چارچوبهاي معرفتي
  روابط توليد

 زير ساخت فني

  1معنايي رمزگذاري ساختارهاي 

 چارچوبهاي معرفتي
 روابط توليد

  زير ساخت فني

www.SID.ir

www.SID.ir



Arc
hive

 of
 S

ID

  1387 پاييز /12شماره پياپي / سال چهارم/  فصلنامه انجمن ايراني مطالعات فرهنگي و ارتباطات    18 
  

طور بالقوه براساس آنها شكل گيـرد، مطرح   هتوانـد ب هال سه جايگاه فرضي را كه رمزگشايي مي
موقعيت . 3 و موقعيت متعارض2، موقعيت توافقي1هژمونيك  ـ  موقعيت غالب: نـدازا كند، كه عبارت مي
م را مطابق با رمزگان مرجعي كه رمزگذاري با استفاده الب ـ هژمونيك، هنگامي است كه تماشاگر پياغ
آل از ارتباط كامل و شفاف است، چون پيام مطابق  اين موردي ايده. كند آن انجام شده، رمزگشايي مي از

اي از عناصر سازگار و   موقعيت توافقي، زماني است كه آميزه. شود رمزگان ترجيح داده شده دريافت مي
  يعني در؛گيرد جعي كه كدگذاري با استفاده از آن انجام شده رمزگشايي انجام ميمتعارض با رمزگان مر

پذيرد، اما  اين نوع خوانش، رمزگشا مشروعيت تعاريف هژمونيك در مورد دلالتهاي معنايي اصلي را مي
مورد شرايط محلي متوسل به  اي خود را بنا كرده و در تر اصول پايه سطحي محدودتر و موردي در

موقعيت متعارض وقتي است كه . نمايد آن مصالح خويش را دخيل مي زني بيشتري شده و در چانه
در چنين حالتي . كند  متضاد با مرحله رمزگذاري، رمزگشايي مياي كاملاً تماشاگر پيام را به شيوه

يك چارچوب رمزگان  كند تا آن را در رمزگان ترجيح داده شده تجزيه مي كننده پيام را در مصرف
اي  عنوان مثال بيننده  هافتد كه ب اين خوانش زماني اتفاق مي. گري كه برايش اولويت دارد تركيب كنددي

اشاره » منافع ملي«بار كه به   كند، هر مورد لزوم محدود كردن دستمزدها گوش مي كه به بحث در
كه بيان شد،  وريط همان). 349 ـ 352 :همان(كند  قرائت » منافع طبقاتي«عنوان   هشود، آن را ب مي

» متعارض«      توان قرائتي آن مي قرائت هژمونيك تنها يك راه ممكن براي خوانشِ متن است كه علاوه بر
  ). 407: 1379برت، (داشت و تنها بخشي از پيام را پذيرفت » توافقي«داشت و پيام را نپذيرفت و يا قرائتي 

بط نابرابر قدرت در جامعه و هويت جمعي  مدل رمزگذاري و رمزگشايي، رواةهال به هنگام ارائ
دهد ـ كه  ارائه مي» رمزگذاري و رمزگشايي «ةداند و در نموداري كه در مقال را مبتني بر طبقه مي

 ةشوند و به عنوان تأمين كنند ـ روابط طبقاتي در دو سوي آن مطرح مي اش است اصلي نظريه   ةهست
هويت جمعي  جهت ديگر شوند، و از گشايي تلقي ميهاي رمزگذاري و رمز ينداارچوب رمزگان فرهچ

كه صحبت از  طوري هداند، ب سيال مي بخش و غير   موقعيت طبقاتي را داراي نوعي قدرت، كليت برآمده از
 ة مقالخصوص در ه در كارهاي اخيرش بوي). 1382هال، (كند  عيني مي 4»يابي تشخص«جايگاههاي 

 ذاتي، ي كه ديگر ماهيتيهويتكند؛  مدرن را مطرح مي پست هويت  ،)1996(» چيستي هويت فرهنگي«
طور مداوم در ارتباط با طرقي كه از طريق   ه است كه بي سيالةمقولبلكه ثابت و متمركز ندارد؛ 

صورت   هاين هويت ب. يابد مي گيرد و تغيير  شكل مي،شود سيستمهاي فرهنگي محاط بر او بازنمايي مي
تواند هويتهاي متفاوتي را فرض كند؛  شود؛ سوژه در زمانهاي متفاوت مي ف ميريخي و نه بيولوژيك تعريتا

                                                                                                                            
1. hegemonic-dominat position 
2. negotiated position  
3. oppositional position  
١. personification 
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اين  هويت مبتني ). 274  ـ277: 1996هال، (اند  منسجم اتحاد نيافته» خود«هويتهايي كه در اطراف يك 
  ).1383 هال،(شود   است در نتيجه تأكيد خاصي بر مسائلي چون قوميت و جنسيت مي 1بر تفاوت

  شناسي روش
پسند   جهان روايي و ايدئولوژيكي سينماي عامه) 1 : است كه2 مورديةاين پژوهش يك مطالع

طور   ه فرهنگي آنها را ب ـ اجتماعيةپس زمين) 3خوانشهاي تماشاگران زاهداني از اين سينما و ) 2 ،هند
كيفي متعددي هاي مورد نياز از تكنيكهاي  آوري داده  براي جمع، وتوأمان مورد بررسي قرار داده است

  : كه طوري هاستفاده شده است ب
 فرهنگي شهر  ـهاي اجتماعي جهت وقوف بر مشخصه»  مشاركتيةروش اسنادي و مشاهد«از 

خصوص   منابع مكتوب منتشر شده در داخل كشور درةدر روش اسنادي، كلي. زاهدان، استفاده شده است
محوريت   مشاركتي، باةدر روش مشاهد. رفتندهاي شهر زاهدان، مورد استفاده قرار گ تاريخچه و مشخصه

اي و مكانهايي كه  عشيره ـ ايلي  شناسانه، فضاي اجتماعي، فضاي معماري، زندگي قراردادن نگاهي جامعه
  . زندگي زيرزميني در آنها جريان دارد، مورد بررسي و كنكاش قرار گرفتند

 استنتاج جهان روايي و جهت» شناسي گفتماني جان فيسك روش اسنادي و روش نشانه«از 
ليفي كه در أاي و ت در روش اسنادي، تمامي كتب ترجمه. ايدئولوژيكي سينماي هند استفاده شده است

ليفي تاريخ سينماي أشده بودند، تمامي مطالبي كه در كتب ترجمه و ت مورد سينماي هند در ايران منتشر
مقالاتي كه در نشريات معتبر سينمايي داخلي  ةجهان در مورد سينماي هند نگاشته شده بودند و نيز كلي

 جهت بالا بردن اعتبار كار با استفاده از روش. ه قرار گرفتندعمورد مطالدر مورد سينماي هند بودند، 

، اقدام به تحليل و بيرون آوردن رمزگان ايدئولوژيك )1380فيسك، (جان فيسكشناسي گفتماني  نشانه
  . نموديم» از نسل آفتاب«پسند هند، يعني فيلم  ينماي عامهس  يك فيلم مشخص ازةترجيح داده شد

پسند   عامه جهت دريافتِ خوانشهاي تماشاگران زاهداني از فيلمهاي» قيروش مصاحبه عم«از 
» گفتمان قومي«صورت انتخابي براساس دو متغير كيفي   ههاي پژوهش ب نمونه. هندي استفاده شده است

فارسها،  برمبناي گفتمان قومي سه گروه قومي بلوچها، سيستانيها و. اند انتخاب شده» گفتمان مدرنيته«و 
تركيب آنها شش گروه  گرفتند كه از نظر قرار  سنتي و مدرن مدةبراساس گفتمان مدرنيته دو مقول

 مدرن و فارسهاي يهاي سيستان ـ سنتييهايهاي مدرن، سيستان بلوچ ـتماعي شامل بلوچهاي سنتياج
 سال قرار داشتند، و27تا 18مقطع سني  هاي انتخابي در  نمونهةهم. نددرن حاصل شد فارسهاي م ـسنتي

مصاحبه  همچنين لطف نمودند و شب قبل از قرص فيلمهاي عامه پسند هندي بودند، و ران پروپااطرفد از
هاي  ونه به تعداد نم1 ةجدول شمار در. تماشا نمودند بار چندميناي مواردي بر را در» نسل آفتاب از« فيلم

  .شان، اشاره شده است همچنين موقعيتهاي اجتماعي گانه و گروههاي شش انتخابي هركدام از
                                                                                                                            
١. difference   
٢.case study   
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  هاي انتخابي مشخصات نمونه 1جدول 
گفتمان مدرنيته و   گفتمان قومي  گفتمان مدرنيته

  گفتمان قومي
هاي  ميزان تحصيلات و موقعيت اجتماعي نمونه

  انتخابي
  تعداد

  بلوچ سنتي  بلوچ
 تحصيلات زير ه بلوچ سرحدي چهارراه رسولي باكسب

  سيكل
   نفر6

  سيستاني سنتي  سيستاني
 تحصيلات زير كسبه سيستاني چهارراه رسولي با

سيكل و سيستانيهاي مشغول بازي دركلوپهاي پاساژ 
  تحصيلات زير سيكل قائم با

   نفر7
  سنتي

   نفر4  سيكل تحصيلات زير كسبه فارس بازار سرپوشيده با  فارس سنتي  فارس

  بلوچ مدرن  بلوچ
دانشگاه سيستان  دانشجويان بلوچ مكراني سال آخر

  بلوچستان و
   نفر6

  سيستاني مدرن  سيستاني
 دانشگاه سيستان و دانشجويان سيستاني سال آخر
  بلوچستان

  مدرن   نفر5

  فارس مدرن  فارس
 دانشجويان فارس  سال آخردانشگاه سيستان و

  بلوچستان
   نفر7

  

  وهشهاي پژ يافته
  :از ندا اند كه عبارت هاي اين پژوهش در سه بخش سازمان يافته يافته

   فرهنگي مصرف ـ زمينة اجتماعي.1
جهان مدرن، شهري  تأثير فرايندهاي نشأت گرفته از اش و نيز تحت  تاريخيةشهر زاهدان تجرب

ي، نسلي، هاي مذهبي، زباني، جنسيت جمله شكاف شدت موزائيكي است كه شكافهاي متعددي از به
؛ مجمع الجزائري كه تشخيص آنها  است را به مجمع الجزائر متعددي تقسيم كرده طبقاتي آن قومي و

. برد توان به آنها پي مستلزم كنكاشي عميق نيست، بلكه حتي با يك نگاه سطحي توريستي هم مي
 سياسي حاكم برـ  عي اثر ساختار اجتمااند، بلكه در شكافهاي فوق نه تنها با گذشت زمان تحليل نرفته

روز  به شوند، و روز مي تر مدرنيته، مدام قطبي كل كشور و همچنين تشديد فرايندهاي برخواسته از
يك  در. يابند اند به خود آگاهي بيشتري دست مي هويتهاي جمعي كه در اطراف آن شكل گرفته

 تلقي 2»مدرنيته«  و1»قوميت «ة آنها را برخواسته از دو مقولةتوان هم تبيني مي بندي بنيادي و تقسيم
جنسيتي متأثر  از قوميت، و شكافهاي نسلي و تاحدودي طبقاتي متأثر شكافهاي زباني، فرهنگي، و. نمود

  . استمدرنيته  از

                                                                                                                            
1. ethnicity 
2. moderniy  
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  قوميت
بندي  تقسيم كه عامل مهمي در طوري هاساسي است، ب اي بنيادي و زاهدان قوميت مقوله شهر در

 گيري اين شهر  آن به شكلةسابق ين موضوع چيز جديدي نيست وا. باشد هويت جمعي شهروندان مي
روز  به ايران، روز  حكومتهاي حاكم درةجانب يك اثر سياستهاي قومي غيرعلمي و گردد، البته در برمي

 ةحوز چه در  سياسي وةحوز برمبناي قوميت تنشهاي متعددي چه در. برجستگي بيشتري يافته است
زندگي روزمره  اش بر مخدوش كننده اين مقوله حتي از تأثير. فته استاين شهر شكل گر اجتماعي در

اي، شاهد بدزباني  زاهدان كه نشسته در«: نويسد اش مي سفرنامه آبادي در محمود دولت. باز نمانده است
شود  زني، چنان از زابلي ياد مي كه با خراساني مي حرف زابلي را. فلان كاسب گنابادي به بلوچ هستي

  ). 16 : 1383آبادي،  دولت(»  شبيخون زده است ناوغونيهاةري صدها بار به محلكه پندا
هاي فرهنگي  خويشاوندي، مشخصه  روابط اجتماعي وةقوميت در زاهدان ويژگيهاي زباني، شبك

براساس اين مقوله شهر زاهدان به چهار . بخشد ين مييحد زيادي تع سبك پوشش شهروندانش را تا و
 شود، كه هركدام از امل بلوچها، سيستانيها، فارسهاي بومي شده و سيكها تقسيم ميگروه قومي عمده ش

  .  زباني خاص خودشان را دارند ـجهان فرهنگي ها و آنها مشخصه

  مدرنيته
توان هركدام از گروههاي قومي كه آنها را بررسي  هاي آن مي آموزه براساس گفتمان مدرنيته و

ي فرهنگي  ها لفهؤم  البته با توجه به پيشينه و؛يميدرن تقسيم نمام بخش كلي سنتي و نموديم، به دو
كدام از آنها، در عين داشتن ويژگيهاي مشترك، از  مدرن بودن در هر متفاوت گروههاي قومي، سنتي و

داريم، آن چيزي است كه  نظر مدرنيته مد  ولي تعريفي كه ما ازاست؛مصاديق متفاوتي برخوردار 
 نمايد، يعني داشتن بينشي انتقادي نسبت به وضعيت موجود و  مقوله ارائه مياين  ازمارشال برمن

تصوري كه  در. هاي اين تغييرات پيامد مورد بازانديشي مجدد در تلاش جهت ايجاد تغييراتي عيني و
تواند نسبت به شرايط جوامع مختلف، شكلهاي   بلكه مي،مدرنيته دارد، آن مقوله جهاني نيست برمن از
  ).1381برمن،( ي به خود بگيردمتفاوت

هاي  انگاره توان كساني را يافت كه هيچ نقدي بر گروههاي قومي مي هركدام از اين اساس در بر
 در  و،پندارند، كه بايد محافظت شوند هايي ارزشمند مي آنها را مقوله جامعه ندارند و سنتي حاكم بر

 -برداشتن ساختارهاي اجتماعي  نقد ودنبال  بههاي مدرنيته  آموزه ثيرأت مقابل كساني هستند كه تحت
جهت  از. استقبال زنان  خصوص در اقسام نابرابريهاي اجتماعي به اي هستند، كه مسبب انواع و فرهنگي

 مدرن طيف سنتي و دوبا گروه قومي  هر لذا ما در. نوعي فرديت هستند ديگر اين گروه درصدد ظهور
خاص،  طور  هشان ب جوامع قومي طور عام و هجامعه ايران ب م برقبال شرايط حاك  هستيم، كه درمواجه

  .رويكردهاي متفاوتي دارند
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  جهان روايي و ايدئولوژيكي سينماي عامه پسند هند .2

سينماي عامه  بندي كلي سينماي هند متشكل از دو بخش سينماي هنري و در يك تقسيم
اي جهان مطرح  كران و منتقدان حرفههرچند كه سينماي هنري اين كشور  نزد روشنف. استپسند 

است، ولي آنچه كه ميليونها تماشاگر هندي و غيرهندي را جذب خود كرده، سينماي عامه پسند هند 
فيلمهاي . درصد از فيلمهاي هندي متعلق به سينماي عامه پسند هستند 90در واقع بيش از . باشد مي

آورند  يون نفر هندي را به سالنهاي سينما ميميلپانزده اينكه روزانه  عامه پسند هندي علاوه بر
فريقا، موريتاني، جزايركارائيب، خاورميانه، ا جنوب شرقي، يآسيا جنوب آسيا و  در،)4: 1382لاكوارت، (

 شوروي سابق نيز ةمريكا و جمهوريهاي تازه استقلال يافتابريتانيا، كشورهاي عربي، كانادا، استراليا، 
به بياني ديگر به جز سينماي ). 14: 1382گوكوسينگ و ديساناياكه، (ند تماشاگران پروپا قرصي دار

 و در داخل و خارج از شتهسازي جهان است كه بازاري دوگانه دا مريكا، سينماي هند تنها صنعت فيلما
زند  كشور خود حرف اول را مي مريكا دراسينماي هند هم مثل سينماي . كشور تماشاگران خود را دارد

 اول، تماشاچي ةدرج المللي باشد كه بينندگانش در ا سينماي معادل در سطح بينشايد تنه و
جيمز كامرون در » تايتانيك« كه فيلم 1997 براي مثال در سال ؛محصولات داخلي خويش هستند

سراسر جهان صدرنشين جدول فروش سينماها شد، در هند اين فيلم مقام دوم را بعد از يك محصول 
عنوان   هخارجي سينماي هند، ب در مورد بازار. به خود اختصاص داد»  كوچ هوتاههكوچ«داخلي به نام 
 وارد جدول ده فيلم اول فروش فيلمها ماني راتنام) ديل سه(» از صميم قلب« فيلم 1997مثال در سال 
 نمايش سينمايي فيلمهاي هندي، اين فيلمها در سالهاي اخير از طريق نوارهاي در كنار. در انگليس شد

زياري، ( بازار كشورهاي صنعتي جهان شدند ةنويس انگليسي و اروپايي روان ويدئو و لوح فشرده با زير
1382 :1-2 .(  

، و استهاي موزيكال  ملودرامهاي اجتماعي سينماي عامه پسند هند كه سرشار از مايه
يك سري  كل ازباشند، متش درصد توليدات اين سينما مي 90 ةگيرند كه اشاره شد دربر  طوري همان

با اشراف بر اين . اند شدههر فيلمي با تركيب خاصي روايت  اند كه در ها و رمزگان تقريباً مشخصي لفهؤم
اند  داشته توان به دركي نزديك از آنچه كه سازندگان فيلم مد نظر ها و رمزگان، از يك سو مي لفهؤم

توان حدس زد كه  ه اين ژانر باشد مياز سوي ديگر قبل از ديدن هر فيلم جديدي كه متعلق ب رسيد و
رمزگان اين قبيل فيلمها را  ها و لفهؤترين م اين اساس در ادامه، اساسي بر. قرار است چه چيزي را ببينيم

بندي  غالب يك طبقه ، اين رمزگان را درجان فيسكشناسي انتقادي  شماريم و براساس نشانه برمي
  .دهيم ي و رمزگان ايدئولوژيك سازمان ميگانه يعني رمزگان اجتماعي، رمزگان فن سه
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  رمزگان اجتماعي
  كاست

طول تاريخ چند هزار   اشاره به سيستمي دارد كه اساس و بنيان نظام قشربندي هند در1كاست
اين  كه كل افرادي كه در طوري هتري برقرار است؛ ب هم به شكل پيچيده هنوز بوده و ساله اين كشور

شوند،  ، تقسيم مينجسو شودرا ، برهمن، كشاتريا، وايشيانج كاست اصلي كنند به پ سرزمين زندگي مي
 واقع نوع كاست هر در. اي اشتغال دارند ارثي داشته و به مشاغل ويژه و اي ذاتي آنها جنبه كه هركدام از

اين كاستها اجتماعهايي  هركدام از. اند فردي وابسته به اين است كه والدينش متعلق به چه كاستي بوده
كاست بالاتر با فردي  كه فردي از درصورتي اند و گذشته هيچ ارتباطي با يكديگر نداشته اند كه در بسته

كرد،  يا هم سفره شدن با او برقرار مي دست او و حد گرفتن آب از تر ارتباطي حتي در كاست پايين از
فرد متعلق به كاست گرفت،  ارتباطي برعكس صورت مي اگر شد، و تر مي باعث سقوطش به كاست پايين

هاي هندوئيسم، كه ديني فاقد منشأ  سيستم كاستي توسط آموزه. شد شدت مجازات مي تر به پايين
حتي بعضي معتقدند كه منشأ اصلي آن  شود و  است، شديداً حمايت مي2شدت دوركيمي قدسي و به

هندو اين باور است  بنيادي دين ةآموز). 15: 1382گوكوسينگ و ديساناياكه، ( ين هندوئيسم استئآ
فوق شخصي  يك فراروح الهي و پس عالم هستي، برهما به عنوان يك موجود معنوي برتر و در«كه 

موجود زنده، داراي روحي موسوم به  هر...  موجودات استةمعيار هم منشأ و وجود دارد كه منبع و
خويش جدا افتاده » اصل« ازطور موقت  ه است كه به واقع جزئي از برهما يا وجود كلي است كه ب3آتمان
شود، كه بايد آن را   تعيين ميدارما يك قانون بنيادي موسوم به ةسرنوشت اين روح به وسيل. است

طريق تناسخ يا حلول مكرر در بدنهاي اشخاص  آتمان يا روح از. آن اطاعت نمود از كشف كرد، و
اين  جريان سير و سفر و اقامت در  درشود،  تعيين ميقانون دارما آن توسط ةمختلف يا سامسارا كه نحو

ي از يك گروه ئجز ...فرد هر... گردد نهايت به اصل خويش، يعني برهمن، واصل مي جهان مادي، در
 اتحاد ةنحو سرنوشت روح و و بزرگتر از افراد است كه اين گروهها براساس تفاوت در دارما يا قانون سير

 هندوئيسم ةبراساس اين آموز). 55: 1381شيخ عطار، (» دترين وجود يا برهما، متفاوت هستن با اصيل
سفرشان تا   براي مأوي دادن ارواح در ـاين جهان مادي زنده در ظرفهايي ابدي و« هركدام از كاستها

                                                                                                                            
بار توسط  ه اوليننسب است، ك به معناي نژاد و) casta(  پرتقالي كاستاةاصل برگرفته از واژ در) caste( كاست ه واژ.1

شيخ ( رود مي به كار آيند، براي ناميدن گروههاي اجتماعي اين كشور قرن شانزدهم به هند مي بازرگانان پرتقالي كه در
  ). 484: 1381عطار، 

نوعي قدسيت  آن جدا شده و عناصرش از كه با مرور زمان برخي از طوري هدانست؛ ب جامعه مي  دوركيم منشأ اديان را خود.1
  ).1383 دوركيم،( كنند دا ميپي

2. Atman 
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مراتب اين كاستها به هيچ  بايد تلاش كرد كه سلسله ، و)56: همان(» هستندبازپيوستن به اصل خويش 
  .  سلوكي كه دارند، سرگردان شوند وسير دا ارواح درعنوان به هم نخورد تا مبا

اي ديني دادن به شديدترين شكل نابرابري در جهان است،  اين نظام كاستي كه متضمن جنبه
آنها . اند، پاسداري شده است  هند داشتهةجامع قدرت هژمونيكي كه در طول تاريخ توسط برهمنان و در
سلوكش جهت پيوستن به برهمن  ن مأوي زميني روح درعنوان كساني كه آخري  همعرفي خود ب با

اند، كه مستحق  ترين موجودات زنده بر روي زمين معرفي كرده صلاحيت هستند، خودشان را به عنوان با
  .اند  اقتصادي ـترين موقعيت اجتماعي برجسته

 عمل، نظام استقلال هند، هرچند قانون اساسي سكولاري نوشته شد، ولي آنچه در بعد از
هنديهاي   يكي ازسوامي دارماتيرنا. كند، نظام كاستي است حتي سياسي هند را هدايت مي اجتماعي و

يكي دولتي . كنند تحت حاكميت دو دولت زندگي مي اكثر مردم هند« :نويسد عليه اين نظام مي مبارز
رهبري  راتب وم نظام سلسله ديگر قدرت پنهان ناشي از كند و است كه اعمال مدني مردم را كنترل مي

قدرت رسمي نيز  برخي موارد با نهادهاي مذهبي است كه در نفوذ برهمنان در شوراها و كاستها و
مقابل جناياتي كه  در  راهايي همواردي به حدي است كه حتي تنبي قدرت كاستها در... كنند ائتلاف مي

اعمال آنها عاجز   كه دولت ازدارد افتد، معمول مي تجاوز اتفاق مي مناطق دور افتاده چون دزدي و در
  ).484: همان( »است 
  زن

توان به تصوير درستي از   كه بدون شناخت آنها نمي،جامعه هند دلالتهاي خاصي داشته زن در
محصوري   هند، زندگي بسيار محدود وةنث در جامعؤجنس م. سينماي عامه پسند هند دست يافت

مفهوم زن . شده كه هنوز وجود دارند شخصي تنظيم ميضوابط م زندگي او توسط معيارها و. داشته است
 رامايانا به صورت شخصيتي ةسيتا كه در حماس.  هند متداول بوده استةبه عنوان سيتا در جامع
رامايانا . كند چرا اطاعت مي دستورات همسرش بدون چون و ها و خواسته جاودانه ترسيم شده، از

، همسر )بتي( سنتي هند در دختر ةزنان در جامعنقش . گويد كه خداي يك زن، شوهر اوست مي
گيري  شكل بنيادي بر ، كه تأثير عميق ومانوسمريتيطبق نظر . شد خلاصه مي) ما( مادر و) پاتني(

در كودكي مطيع پدر، : نث بايد هميشه موجودي مطيع باشدؤ هند داشت، جنس مةاخلاقيات در جامع
به زنان هيچ .  به نوعي بايد مطيع پسرانش باشدميرد ميزماني كه شوهرش  در جواني مطيع شوهرش و
پدر،  كند كه زن نبايد تلاش كند تا خود را از مانوسمريتي موكداً اعلام مي. نوع استقلالي داده نشده بود

  ).159: 1382 گوكوسينگ و ديساناياكه،( پسرانش جدا كند همسر و
  آواز  رقص و

در بعضي مناطق هند، حتي مراسم . يها نفوذ دارد هندةتمام وجوه زندگي روزمر آواز در رقص و
ابعاد  آواز در هند و رقص و). 62: 1382كبير،  موئي( آواز همراه است تشيع جنازه مردگان هم با رقص و
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اي از  شدت والا و سامان يافته  بهةاين ميراث حاصل نظري. اروتيسم آن برآمده از يك ميراث هندي است
است ) رازا(نخستين مرحله از سلوك ) شرين كارا(آن اروتيسم  ت كه درشناسي هندي اس نظام زيبايي

از جهت ديگر سنت ادبيات شفاهي و كاربرد . تواند انسان را به رستگاري معنوي رهنمون سازد كه مي
ها در حيات اجتماعي هنديها حضوري  قافيه تكرار وزنها و تجانس زباني و هاي آوايي با قافيه و سروده

ينهاي معابد هندوست؛ ئآ يكي از آواز اينها رقص و علاوه بر). 59: 1381رائو،  (هميشگي دارد
  ). 89 :1381شاتوك، ( شود مي رقص اجرا كه براي سرگرمي خدايان موسيقي و طوري هب

  رمزگان فني
  روستا 

اين فيلمها روستا  در. هاي ملودرامهاي عامه پسند هندي است مشخصه روستا يكي از رمزگان و
چنين روستايي در هند به طور . شود ي چون ساده لوحي، صداقت و رو راستي نشان داده مييگيهابا ويژ

زبان سينما چنين صفاتي را به عنوان واقعيات تاريخي .  سينما استة بلكه ساخت،واقعي وجود ندارد
در جهت كند تا فهم خود را از اين مقوله  واقع سينما اين صفات را ابداع مي در. كند درست ثبت مي

 شوند كه چنين ويژگيهايي داشته باشند و سطحي بالاتر، شخصيتها خلق مي در. خاصي پيكربندي نمايد
 به عبارتي ديگر ؛)50: 1380رينا، (شوند  ايي اقتباس مي آنها از منابع غني داستانهاي غيرواقعي و افسانه

  . ي و صداقت داردروستا در ملودرامهاي اجتماعي رمزي فني است كه دلالت بر نوعي سادگ
  آواز  رقص و

 اوج ة، سكانسهاي رقص و آواز نقط)1931(» عالم آرا«از زمان اولين فيلم ناطق هندي يعني 
كبير،  موئي(اند  اند كه ميليونها نفر را به هيجان آورده عاطفي و دراماتيك بسياري از فيلمهاي هندي بوده

رو  هيجان خاصي كه قهرمانان فيلم با آن روبهكيد يا تشديد أرقصها و آوازها براي ت). 62: 1382
چنين مواقعي صحنه بلافاصله با يك قطعه رقص و آواز قطع  كه در طوري ، بهرفت مي به كار ندوش مي
  ). 204  :1382گوكوسينگ و ديساناياكه، (شود  مي

  ديالوگ 
مهاي هندي  طولاني در فيلةهاي احساساتي از پيشين تمايل به كاربرد ديالوگ به شكل خطابه

مواردي  شوند، در  طولاني كه بين شخصيتهاي فيلم ردوبدل مييعلاوه بر ديالوگها. برخوردار است
مسير روايت  گيرد، در اش مورد ستايش قرار مي كه يك بازيگر به جهت بازي كمتر نمايشي

سينماي  در. دايش را ايراد نمايگيرند تا فارغ از مسير روايت، نطق غرّ نظر مي را برايش در اي لحظه
 اي است كه بايد در نوشتن ديالوگها خود تخصص ويژه. نويس مسئول ديالوگها نيست هند، فيلمنامه

است اين سينما  خود واجد اعتباري خاص در جهت رضايت خاطر مخاطبان هندي نوشته شوند و
  ). 60: 1381رائو، (
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  روايت 
هاي موزيكال سينماي عامه   با مايهپردازي مورد استفاده در ملودرامهاي اجتماعي نوع روايت

اصلي روايت تقريباً هميشه از مقداري  خط مركزي و. پسند هند، مثل فيلمهاي هاليوودي خطي نيست
 روايتي تشكيل شده كه هركدام اهميتي جداگانه دارند؛ يك داستان اصلي، يك خط ةزير مجموع

 ورتي به خط اصلي روايت متصل وآواز كه همه به ص چند سكانس رقص و  اكشن وةكمدي، چند صحن
  ). 52: 1381چوته، (دهند  مسير روايت را شكل مي پيچند و در هم مي

  كشمكش 
 تضاد بين خوبي و گريزناپذير ملودرامهاي هندي كشمكش و يكي از عناصر تقريباً ثابت و

 نيروي بد و. طور كلي سياهي و سفيدي است  هب خلاف اخلاق و بدي، برخورد بين اخلاق و
گوكوسينگ (شود  اهريمني يكي از اجزاي حياتي ماجراست؛ نيرويي كه سرانجام مغلوب خوبي مي

  ). 63: 1382ودسياناياكه، 
  دوربين

  و؛گرانه است وبرق و نمايش برداري در ملودرامهاي هندي معمولاً پر زرق استفاده از دوربين فيلم
  ). جاهمان(شود توجهات را به سمت خود جلب كند  تلاش مي

  تدوين 
برخلاف فيلمهاي هاليوودي  تحميلي و خود نمايانه است و تدوين فيلم عامه پسند هندي بسيار

  ). 207: همان(دهد  نشان مي خود را عمداً حضور
  تخيل 

رينا، (مبناي تخيل شكل گرفته است  اين نوع سينما اساساً بر. است» تخيلي«فيلم هندي 
  .  رئاليستي نداردةاصلاً دغدغو كاملاً فانتزي است، فيلم هندي درپي خلق دنيايي ). 25: 1380

  رمزگان ايدئولوژيك 
  مادر 

كه به عنوان  طوري هحضوري چشمگير دارد، ب سينماي هند عنصر ايدئولوژيك مادر در
اين سينما حتي گانگسترهاي جنايتكار، شاعران  در. شود ترين موقعيت براي زن معرفي مي آل ايده

عشق درخانه  صبرانه با چشماني اشكبار از دلواپسي و ، مادري دارند كه بيپليسهاي خشن افسرده و
فداكاري براي خانواده  ايثار و دهنده و مراقب است، در اين مادر پرورش). 52: 1381چوته، (منتظر است 
تصويري  در دهد، و آنها را ترويج مي كند و از ارزشهاي اخلاقي محافظت مي  و،مصمم ثابت قدم و

دين هندو عبادت در دو مكان انجام  واقع در در. ي مشغول دعاخواني در معبد يا خانه استا كليشه
سمبل محافظت از سنت است؛ سنتي كه روند شتابان  او). 84 :1381شاتوك، (خانه  و معبد: گيرد مي

  . را به چالش طلبيده است  هند بنيانهاي آنةمدرن شدن جامع
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  خانواده 
اي شخصيتهاي يك فيلم بر محوريت   اجتماعي است كه به هر بهانهترين سازمان خانواده كوچك

شود كه  فيلمهاي عامه پسند هندي خانواده به عنوان حريمي مقدس ترسيم مي در. يابند آن سازمان مي
تر از  و هيچ مجازاتي سخت) 54 -52: همان(بخش و مصفا بر روي زمين است  انگار تنها مكان آرامش
  . اش طرد شود خانوادهاين نيست كه فردي از 

  مدرنيسم 
در ملودرامهاي عامه پسند هندي عناصري از مدرنيسم چون نقد سنتهاي غيرانساني همچون 

روز نمود  ، روزبه...گرايي و  ، سكولاريسم، عقل1»خود«نظام كاستي، دفاع از حقوق زنان، ظهور نوعي 
واقع فيلمهاي عامه پسند  در). 128-127: 1382 ،گوكوسينگ، ديساناياكه(كنند  بيشتري پيدا مي

 حضور استعمار در كشور هند دارند، ةاي به انداز كه سابقه اي را حدودي تحولات مدرنيستي هندي تا
كنند، اما در اين ميان به دنبال تجويز نوعي مدرنيسم كنترل شده هستند كه منجر به  همراهي مي

به بياني ديگر، .  هند نشودةسنت جامعتغييراتي بنيادي در ساختار اجتماعي عمدتاً مبتني بر 
فرهنگ سنتي الهام  درهند فيلمها پيوسته از«كند،  كه يكي از منتقدين فرانسوي مطرح مي طوري همان
  ). 4: 1383لاكورات، (» گيرد حد زيادي از فيلمها الهام مي گيرند كه اين فرهنگ نيز به نوبه خود تا مي

 سنت گرايي
 اخير حضوري روز ةده خصوص در هسينماي عامه پسند هند ب رهاي مدرنيسم د اگرچه آموزه

اقتصادي كه  مراتب كاستي و سمبلهاي مذهبي و سلسله ، ولي عناصر سنت مثل مذهب وهداشتافزون 
» مادر هند«عنوان مثال در فيلم   ه ب؛شوند ها، تبليغ مي اكثر جنبه داراي نوعي تناظر هستند در

آنكه كمترين  كشد بي دست يك رباخوار مرفه زجر مي اش از  زندگيتمام طول ، قهرمان زن در)1957(
 او شوهرش شده است، از و اي عليه اين مرد كه سبب از دست رفتن زمينها، جواهر گرانه حركت طغيان

هاي فيلم، اين زن پسر خودش را به جرم اينكه سعي كرده كلاهبردار  هحنواپسين ص يكي از در. سربزند
  ). 5: همان( كشد تا آبروي خانواده را حفظ كند رساند، ميبه قتل ب مزبور را
  گرايي ملي

هويت هندي يكي ديگر از رمزهاي ايدئولوژيك سينماي عامه پسند هند  كيد برأت گرايي و ملي
ورسوم، سمبلهاي  اقسام آداب انواع و كيد برأگيرند، از طريق ت اين سينما قرار مي ي كه دريفيلمها. است
 چنان باشد ي چون هندوستان، سرزمين هند، هندي بايد چنين ويها واژه كنده ازآيي كه ديالوگها ملي و

 در برخي مواقع به سمت نوعي واند   برجسته كردن نوعي حس ناسيوناليستيبه دنبالكه هستند، ... و
پرستي  جهت تبليغ وطن  درماني رانتام) 1992 (روجانيعنوان مثال فيلم   ه ب؛رود شوونيسم پيش مي

هاي   نمونهكرانتيور، پوكار، ميژن كشميرو گادارفيلمهاي . كند افراطي، پاكستان را دشمن خطاب مي

                                                                                                                            
1. self 
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 غلتند غريبه ستيزي افراطي مي سمت گذارند و به گرايي افراطي را به نمايش مي ملي ديگري از
  ). 20: 1380،رائو(

، »نسل آفتاب از«فيلم شناختي   اسنادي و تحليل نشانهةهاي حاصل از مطالع توجه به داده با
 آمده است، 2 ةجدول شمار جهان روايي و ايدئولوژيكي سينماي عامه پسند هند را مطابق آنچه كه در

  . كردتوان صورتبندي  مي
  

  ترين رمزهاي اجتماعي، فني و ايدئولوژيك سينماي عامه پسند هند سطوح جهان اجتماعي و عمده  2جدول 
  رمزگان  جهاني اجتماعي  سطوح
  ظاهر رامايانا، رقص و آواز، نظام كاستي، لباس و هاي مهاباراتا و افسانه: رمزهاي اجتماعي  واقعيت: ح نخستسط

  بازنمايي: سطح دوم
عنوان اوج احساس   هب آواز عنوان سمبل صداقت، رقص و  هروستا ب: رمزهاي فني

شر،  و عاطفي، ديالوگهاي آتشين، روايت غيرخطي، كشمكش دائمي بين خير
  گرانه دوربين، تدوينهاي خود نمايانه، تخيل كات نمايشحر

  گرايي گرايي، مصرف گرايي، ملي مادر، خانواده، مدرنيسم، سنت: رمزهاي ايدئولوژيك  ايدئولوژي: سطح سوم
  

  شناسي خوانشهاي تماشاگران مورد مطالعه  گونه.3
  :آمده است 3ة جدول شمار كه در طوري همان

  

  طور عام پسند هندي به  گانه از فيلمهاي عامه  ههاي شش شهاي گروشناسي خوان گونه  3جدول
گفتمان 
گفتمان مدرنيته   گفتمان قومي  مدرنيته

موقعيت   شناسي خوانشها گونه  گفتمان قومي و
  خوانش

 هم ذات پنداري فرهنگي مبتني بر  بلوچ سنتي  بلوچ
  توافقي  سنت

  سنتي  توافقي  گرايي اخلاق  سيستاني سنتي  سيستاني

  توافقي  گرايي اخلاق  فارس سنتي  ارسف

 ذات پنداري فرهنگي مبتني بر هم  بلوچ مدرن  بلوچ
  توافقي  مدرنيته

گرايي، رسيدن به تخيلي  اخلاق  سيستاني مدرن  سيستاني
  مدرن  توافقي  كارناوالي

رسيدن به تخيلي كارناوالي و ورود   فارس مدرن  فارس
  توافقي  به جهاني متفاوت

  

اين . ذات پنداري فرهنگي دارد هم فيلمهاي هندي، حكايت از وچهاي سنتي بانوع ارتباط بلـ 
اين فيلمها  قبيل لباس، آداب و رسوم، سبك زندگي و رنگ پوستي را در گروه اجتماعي عناصري از

شوند،  به بيان ديگر، آنها وقتي وارد جهان فيلم هندي مي. دنكن د كه با آنها احساس نزديكي مينبين مي
 از زندگي خودشان گوياشان دارند، عناصري كه  بينند كه شباهت زيادي با زندگي روزمره را ميعناصري 

جا، اين است كه اكثر اين عناصر، ناي  قابل توجه درةنكت. اند  سينما بازنمايي شدهةدر رسان اند و برآمده
 هند، ةي جامعدر راستاي بازتوليد ساختارهاي سنت  واست وجوه سنتي فيلمهاي هندي ةدهند تشكيل

 سنت قرار ةحوز نقد سنت هستند، در ي كه درصدد بيان نوگرايي ويفيلمها يا در كنند، و عمل مي
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كمرنگ شدن  آن جايي است كه از سنتي اين فيلمها براي بلوچهاي سنتي تا اهميت عناصر. گيرند مي
افزايش چشمگير  دي وودليل روي آوري سينماي هند به سبكهاي هاليو  هسالهاي اخير، ب در آنها

 .كنند شدت ابراز نگراني مي فيلمهاي آن، به اروتيسم در
 ؛كنند گرايانه به فيلمهاي هندي نگاه مي اندازي اخلاق چشم فارسهاي سنتي، از  ويها سيستانـ
فيلمهاي هندي وجود دارند، پيامهايي همچون   تمركزشان بر پيامهاي اخلاقي است كه درةقطيعني ن

مادر، كمك به فقرا، شكست نهايي كساني كه كارهاي غيرقانوني انجام  و يكي به پدرصداقت و راستي، ن
 اين دو. زنند  ميفريادقالب ديالوگهايي آتشين آنها را  صدايي بلند در با كه خيلي ناشيانه و... دهند و مي

ندگي كنند به ز ند، كه احساس مينبي اين فيلمها مي گروه گويا مضاميني اخلاقي و جهاني را در
 .استخودشان هم مربوط 

 فيلمهاي عامه پسند هندي دارند، همچون بلوچهاي سنتي مبتني بر  خوانشي كه بلوچهاي مدرن ازـ
آن را به نوعي خودي  كنند و جهان فيلم هندي احساس نزديكي مي  يعني با؛ذات پنداري فرهنگي است هم
گاهي كاملاً ن فيلمها نسبت به بلوچهاي سنتي، ازاين   اما احساس نزديكي اين گروه اجتماعي با؛پندارند مي

ذات  آنها هم با آنها به جاي اينكه غرق در عناصر سنتي فيلمهاي هندي شوند و. گيرد ت ميئمتفاوت نش
 در. القاء نوگرايي هستند نمايند كه به دنبال نقد سنت و اين فيلمها توجه مي پنداري كنند، به عناصري از

هاي جمسائلي همچون نقد ازدوا. استبيند كه مشابه با مسائل خودشان  اين فيلمها مي رواقع آنها مسائلي را د
 ة سنتي به جامعةاز جامع  گذرةمراحل اولي اجباري، نقد قشربندي اجتماعي سنتي و نبود فرديت كه در

اي مدرنيته ه آشنايي با آموزه اثر تحصيلات دانشگاهي و واقع اين گروه اجتماعي در در. شوند مدرن مطرح مي
 خودش دست يافته ةهاي فرهنگي و روابط اجتماعي حاكم بر جامع به نوعي تفكر انتقادي نسبت به انگاره

  .سازان هندي را هم به خود مشغول داشته است حدودي ذهنيت فيلم است، تفكري كه تا
 از.  داردطور عام، حالتي دوسويه  هفيلمهاي عامه پسند هندي ب  رمزگشايي سيستانيهاي مدرن ازـ

 يعني ؛ندا آموزشي قائل ايي اخلاقي و فارسهاي سنتي، براي اين فيلمها جنبه يك سو همچون سيستانيها و
روي زمين   كه حاصل قرنها زندگي انسانها بردفيلمهاي هندي وجود دار كنند پيامهايي در احساس مي

اين پيام ساده كه با » نسل آفتاب از«يلم مورد ف اند؛ مثلاً در اي فرازماني وفرامكاني پيدا كرده  جنبهواست 
 رمزگشايي اين گروه، دلالت براز سوي ديگر . شود به هرچيزي كه بخواهيم رسيد تلاش مي سعي و

ترين شكل رمزگشايي فارسهاي  آن جايي كه اين نوع رمزگشايي، عمده از. رسيدن به تخيلي كارناوالي دارد
 . پردازيم پاراگراف بعدي به بررسي آن مي مدرن از فيلمهاي عامه پسند هندي است، در

اي   رسيدن به تجربهبه دنبالطريق ديدن فيلمهاي عامه پسند هندي   فارسهاي مدرن، ازـ
آوازهاي  رقص و شاد و  مجازي دنيايي كه سرشار از رنگهاي متنوع وة يعني تجرب؛كارناوالي هستند

 آورد كه فارغ از فرصتي براي فرد فراهم ميواقع ورود به جهان فيلم هندي  در. تخيل برانگيز است
دنياي تخيل به آرزوهاي سركوب  جامعه، در اقتصادي حاكم بر محدويتهاي قانوني، عرفي، اجتماعي و

شود  آنها پرسيده مي به همين دليل وقتي از. زندگي بانديشد به شكل ديگري از يا اش دست يابد، و شده
 ا درتهاينكه شخصي آواز موجود در اين فيلمها و هاي رقص و بينيد؟ به صحنه كه چرا فيلم هندي مي

www.SID.ir

www.SID.ir



Arc
hive

 of
 S

ID

  1387 پاييز /12شماره پياپي / سال چهارم/  فصلنامه انجمن ايراني مطالعات فرهنگي و ارتباطات    30 
  

اين گروه بيشتر ارتباطي شكلي تا محتوايي با . كنند رسند، اشاره مي هايشان مي آخر فيلم به خواسته
مسائل  ها و به عنوان مثال به جاي اينكه مثل بلوچهاي مدرن دغدغه  يعني؛فيلمهاي هندي دارند

جهت  از. انديشند آنها مي هاي بصري مطرح در به جلوه ، بيشترد مهم ششخصيتهاي فيلمها، برايشان
 اين ةخواهند از دريچ كه مي طوري هب. ديگر فارسهاي مدرن، نگاهي توريستي به فيلمهاي هندي دارند

  .هاي بصري فرهنگ هندي خصوص جلوه هفيلمها وارد دنياي فرهنگ هندي شوند، ب
  

  نتيجه گيري
  :حكايت از آن دارند كههاي پژوهش حاضر  يافته

ترين رمزهاي   مهمظاهر رامايانا، رقص و آواز، نظام كاستي، لباس و هاي مهاباراتا و افسانه .1
عنوان اوج احساس عاطفي، ديالوگهاي   هآواز ب عنوان سمبل صداقت، رقص و  هروستا باجتماعي، 

انه دوربين، تدوينهاي گر شر، حركات نمايش و آتشين، روايت غيرخطي، كشمكش دائمي بين خير
گرايي و  گرايي، ملي  مادر، خانواده، مدرنيسم، سنت وترين رمزهاي فني نمايانه و تخيل مهم خود

 .استترين رمزگان ايدئولوژيك سينماي عامه پسند هند   مهمگرايي مصرف
نظامهاي  بنديِ رمزگان و صورت فيلمهاي عامه پسند هندي، كه حاصل درهم تنيده شدن و .2

نمايند، كه به  سطحِ جهانِ روايي خلق مي اي متفاوتي هستند، ساختارها و روابط قدرتي را در نهنشا
به بيان ديگر، اين متون، . استجهان اجتماعي  از ساختارها و روابط قدرت موجود در ثرأنوعي مت

 روابط ي ساختن شكل خاصي ازا اسطوره اي هستند كه با آرماني و گرانه دلالت هاي معنايي و بسته
 .هاي قدرت قرار دارند دل پروسه اجتماعي، در

 -كه در اثر فرايندهاي جهاني شدن، فيلمهاي عامه پسند هندي از زمينه اجتماعي وقتي .3
قرار مصرف مورد  ديگري شده و ةشوند و وارد جامع اند، جدا مي اي كه در آن توليد شده فرهنگي

دست داده   را تا حدود زيادي ازخودايي  زگاني و نشانهبندي رم صورت هارموني موجود درو ، گيرند مي
ايي جوامع مختلف  دليلِ تفاوت نظام رمزگاني و نشانه  هواقع ب در. كنند بندي جديدي پيدا مي صورت و
 ييكديگر و همچنين هويتهاي اجتماعي متفاوتي كه درون يك جامعه وجود دارند، هيچ انتقال معناي با

  .كاملي وجود ندارد
نمايند  ايي را فراهم مي  جهاني، زمينهةعنوان نوعي فرهنگ عام  هيلمهاي عامه پسند هندي بف .4

سياسي  محدوديتهاي فرهنگي، اجتماعي و كنندگانشان، قالب زمان و مكان را بشكنند و بر كه مصرف
شود،  ميعنوان جهاني روايي وارد جهاني اجتماعي   ه شنيداري بـ كه متني ديداري وقتي. آن فائق آيند

 متن و ةگرايان زن وارد آن شده و متناسب با گشودگي دلالت كنندگانش همچون يك پرسه مصرف
آنها . نمايند بندي مجدد مي چارچوب استراتژيهايشان، صورت ، رمزگان آن را درخودهويت گفتماني 

با  يده وعنوان سكوي پرشي برگز  هبرخي ديگر را ب زده و پس متن را رمزگانِ موجود در برخي از
جهان  گريشان، نوعي كنش را كه در  دلالتةحتي بسط دادن دامن ذات پنداري با آنها و احساس هم

اين پديده در طيفي از . بخشند جهان روايي عينيت مي اجتماعي امكان تحقق يافتن ندارد، در
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خش و هم هاي رهايي ب كه هم امكاني براي تشديد علقه طوري هب. گري تا رهايي قرار دارد سركوب
  .آورد گرانه فراهم مي هاي سركوب امكاني براي تشديد علقه

گيرند، كه   محلي مورد استقبال قرار ميةيك جامع  جهاني، درةصورتي متون فرهنگ عام در .5
 ةجامع هاي برآمده از هويتهاي متفاوت اجتماعي موجود در بين نظام رمزگان چندمعنايي آنها و دغدغه

هاي متعلق به  كه سوژه طوري هب. زبان مشترك نسبي وجود داشته باشد سطحي و محلي، نوعي هم
مواجهه با متن، متن خودشان را بسازند؛ متني كه به نوعي  هركدام از هويتهاي اجتماعي بتوانند در

  .آنهاستيا آرماني  واقعي  زندگيةادام
  

  و مĤخذمنابع 
شناسـي فيلمهـاي     جامعـه ،ايران يي درفيلمهاي سينما  دگرگوني اجتماعي و   ،)1383( اجلالي، پرويز  •

 .انديشه انتشارات فرهنگ و: عامه پسند ايراني، تهران
نشرچشمه، : ور، تهران   هوشنگ آزادي  ة، ترجم در تاريخ جامع سينماي جهان     ،)1381(كوك، ديويد   .ا •

 . جلد دوم
 .گام نو: نظر، تهران پاك  ثرياة، ترجمهاي فرهنگ مردمي نظريه اي بر مقدمه ،)1379( استريناتي، دومينيك •
 ةترجم ـ،  فصلنامه ارغنـون  ،  » پسند مه فيلمهاي عا  ةمطالعات فرهنگي دربار  «،  )1382( استوري، جان  •

 .23ةشمار حسين پاينده،
 .نشرني:  حسينعلي نوذري، تهرانة، ترجممكتب فرانكفورت ،)1380( باتومور، تام •
  مهــردادةناســي، ترجمــش متفكــران بــزرگ جامعــه: ، در»اســتوارت هــال« ،)1379( بــرت، ميــشل •

 .نشرمركز: ميردامادي، ويرايش راب استونز، تهران
 .طرح نو: فرهادپور، تهران  مرادة، ترجمتجربه مدرنيته ،)1381( برمن، مارشال •
 .انتشارت هرمس:  محمدسعيد حنايي، تهرانة علم هرمنوتيك، ترجم،)1378( پالمر، ريچارد •
 .293 ة، شمار فيلمةنشري، »هاي سينماي هند ريشه «،)1381( چوته، ديويد •
 وازريـك   ة، ترجم ـ فيلمهاي ساتيا جيت راي    زندگي و : رعد دور دست   ،)1364( داس گوپتا، چيدانادا   •

 .فارياب نشر: درساهاكيان، تهران
 .مركز نشر: پرهام، تهران  باقرة، ترجمبنياني حيات ديني صور ،)1383( دوركيم، اميل •
 .انتشارات نگاه، چاپ مكرر: ، تهرانبلوچ ديدار ،)1383( دولت آبادي، محمود •
 .تلخون: پور، تهران وقفي محمدي و شهريار ملك  نيماة، ترجممطالعات فرهنگي ،)1382( ديورينگ، سايمون •
 .پژوهش فرزان روز و نشر:  سيروس ذكاء، تهرانة، ترجمادبيات هند ،)1380( رنو، لوئي •
 .25ة ، شمار سينماةنشري، »اي محبوب هنديفيلمه هند روستايي در تصاويري از «،)1380( ل.رينا، م •
 .نشرمركز:  حسن افشار، تهرانة، ترجمدين هندو ،)1381( شاتوك، سي بل •
 .انتشارات چاپ و وزارت امورخارجه، مركز: ، تهرانمورد هند: سياست دين و ،)1381( شيخ عطار، عليرضا •
 .رات هرمسانتشا: متافيريك حضور، تهران  ژاك دريدا و،)1379( ضيمران، محمد •
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 .19 ة مژگان برومند، شمارةترجم، فصلنامه ارغنون، »فرهنگ تلويزيون «،)1380( فيسك، جان •
، روايت يك تغييرفرهنگي  : سينماي فراگير هند   ،)1382( ديساناياكه ويمال   وكوسينگ، كي موتي و   گ •

 .رادان تحرير:  كيكاووس زياري، تهرانةترجم
 ويـدا اميرمكـري،   ةترجم ـ، روزنامة جـوان ، » به نام سينماهند و مذهبي «،)1383( لاكورات، اليزابت  •

 .1612ة شمار
 .293 ة، شمار فيلمةنشري، »فيلمهاي هندي  ترانه درةتاريخچ « ،)1381( كبير، نسرين موئي •
مـسائل مربـوط بـه      : ارتباطـات  بـازنگري در   :، در » ارتباطـات  ةنظري مرام و  «،)1374( هال، استوارت  •

ارشـاد اسـلامي،     وزارت فرهنگ و  : روين، تهران  ي، به ويراستاري برنداد    محمود صدر  ة، ترجم ها نگاره
 .ها تحقيقات رسانه مركزمطالعات و

محمــدي، بــه  ملــك  نيمــاةترجمــدر مطالعــات فرهنگــي، ، »رمزگــذاري، رمزگــشايي «،)1382(__ •
  .تلخون: ويراستاري سايمون ديورينگ، تهران

 .24 ة، شمار  بهزاد بركتةترجم، فصلنامة ارغنون ،»قوميت جهاني شدن و: بومي وجهاني «،)1383( __ •
 شـهريار ة ترجم ـ، فصلنامة اغنـون  ،  »جديد جديد، قوميتهاي قديم و    هويتهاي قديم و   «،)1383( __ •

  .24 ةپور، شمار وقفي
روايـت يـك تغييـر فرهنگـي ترجمـه          : ، مقدمه در سينماي فراگيـر هنـد       )1382(زياري، كيكاووس،  •

 . ارات رادان تحريرانتش: كيكاووس زياري، تهران
ر ، نـشريه فـيلم،   . ، چگونه يك فيلم هندي را درك كنيم و چرا؟ ترجمه الـف     )1381(رائو، مايتهلي،    •

 . 293شماره 
 . 285، باليوود و جهاني شدن ترجمه اختر اعتمادي، نشريه فيلم، شماره )1380(رائو، مايتهلي، •
 نوشته ديويد اكوك، ترجمـه هوشـنگ        ، در تاريخ جامعه سينماي جهان،     )1380(ور، هوشنگ    آزادي •

 . ور، تهران، نشرچشمه، جلد دوم آزادي
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