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 :سینما در باره سینما

  متا سینما در سینماي ایران پس از انقلاب اسلامی و مجادله بر سرخود سینما
  1تقی آزاد ارمکی                                                 

  2کمال خالق پناه    
  

 4/7/90: تاریخ تایید6/4/90:تاریخ دریافت
  

  چکیده
رجاعی هاي سینما را به معنایی گسترده تر از متاسینما یا خود بازنمایی و خود ا

از این . تقلیل آن به ژانر می توان آنرا مجادله اي بر سر جایگاه سینما در جامعه دانست
رو متاسینما راجع به رابطه سینما و جامعه و به طور کلی راجع به ماهیت سینما در 

از هر چیز مهمترین فرم چرا که سینما قبل . فرایند تجربه مدرنیته در ایران نیز هست
مدد  رو، این امکان وجود خواهد داشت که به ازاین. فرهنگی مخلوق مدرنیته است

متاسینماي سینماي ایران پس از انقلاب اسلامی، تأملی از جایگاه سینما در جامعه 
در این مقاله، متاسینماي سینماي . سینمایی ایران و در نتیجه از مدرنیته ارائه دهیم

هدف این مقاله آن است که با کاوش در .  از انقلاب اسلامی بررسی شده استایران پس
خود ارجاعی هاي سینما پس از انقلاب چیزي راجع به تجربه مدرنیته در ایران کشف 

بررسی چند متافیلم شاخص سینماي ایران پس از انقلاب نشان می دهد که سه . کند
امري حقیقی در مجاورت زندگی شکل سینما در جایگاه تهدیدي براي نظم امور، 

روزمره و سینما به مثابه فرمی که در خلق آن ناتوان هستیم، اشکالی هستند که 
  .متاسینما راجع به ماهیت سینما و در نتیجه راجع به مدرنیته به ما می گوید

متاسینما، سینماي پس از انقلاب ایران، تجربه مدرنیته، مدرنیته در : واژگان کلیدي
  .ایران

                                         
  Tazad@ut.ac.ir استاد گروه جامعه شناسی دانشگاه تهران -1
  kkhaleghpanah@yahoo.comدکتري جامعه شناسی دانشگاه تهران  -2
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  دمهمق
سینما به مثابه یکی از مهمترین فرم هاي فرهنگی تاکنون موضوع مطالعات بسیاري 

طورکلی در مطالعات سینمایی به انحاء  شناسی و به در مطالعات فرهنگی، جامعه. است  بوده
رغم نشریات  به. است مختلف در باب نهاد سینمایی، پیوندهاي سینما و جامعه بحث شده

اي بسیار در باب فیلم ها و فیلم سازان، تأمل در باب سینما هنوز از سینمایی و تک نگاري ه
خصوصاً تأمل در باب سینما در سینما یا همان متاسینما . بداهت و تازگی برخوردار است

میان، بحث از متاسینما به مثابه مجادله اي بر سر  این  در . است چندان مورد توجه نبوده
  . تواند یکی از راه هاي فهم مدرنیته در ایران باشد میجایگاه و ماهیت سینما در جامعه 

تواند میانجی فهم تجربه  در این مقاله، مفروضه اساسی ما این است که سینما می
مدرنیته در ایران شود و این امر به ویژه از طریق متاسینما یا خود ارجاعی هاي سینما 

ه حاکی از آنست که کاوش در از طرف دیگر تفکیک ناپذیري سینما از مدرنیت. ممکن است
طور در باب  همین. مقوله سینما در و درباره سینما تامل در باب تجربه مدرنیته است

. چگونگی به تصویر کشیدن سینما از طریق سینما در این متافیلم ها  تأمل خواهیم کرد
هور و ظ. چرا که هر گونه تاملی در باب سینما از قبل خود تامل در باب مدرنیته نیز هست

بنابراین تامل در باب مباحث سینمایی . تکوین سینما از فرایند مدرنیته جدایی ناپذیر است
و چگونگی خود بازنمایی هاي سینما، بحث از جایگاه سینما در جامعه و بنابراین ارجاع به 

در مقاله . معضل امري مدرن به نام سینما در متن جامعه اي است که آن را بیگانه می داند
ر در آرشیو سینماي ایران پس از انقلاب در جستجوي متا فیلم هاي این سینما بوده و حاض

در تحلیل چند فیلم در این رابطه ، به اشکال خود ارجاعی ها در سینماي پس از انقلاب 
  .پرداخته خواهد شد

  
 متاسینما به مثابه مجادله بر سر امر مدرن: سینما و مدرنیته

ترین واسطه براي  مهمترین و در دسترس.  روایت گري استامروزه سینما ابزاري براي
ما در . کاوش جهان، درگیري و برانگیختن عواطف و احساسات انسانی، خاطره و تخیل است

باشند  کنیم که در آن سینما و فیلم، بخشی از سکونتگاه ما می اي زندگی می زمانه
  ).2000برانستون، (

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  
  

   73 ...متاسینما در سینماي ایران 
  

هاي اخیر حجم وسیعی از   مطالعه آنها در دهههاي تاریخ سینما، فیلم و تاریخ شیوه
تاریخی همواره گشوده که از رویکردهاي . ها را به خود اختصاص داده است نوشته

تاریخ فیلم و مطالعه آن به : برخی از این رویکردها عبارتند از. اي روایت شده است چندگانه
لعه تکنولوژي و فیلم، به مثابه ها و کارگردان، به مثابه مطا مثابه روایت ستارگان، خود فیلم

تاریخ صنعتی نظام استودویی و هالیوود، به مثابه تاریخ سینماي ملی، به مثابه 
ها شاخص و  شناسی فیلم، و در پایان به مثابه تاریخ فرهنگی که در آن فیلم زیبایی
 ). 1: 1993ترنر، (دهنده جریان هاي فرهنگی هستند  بازتاب

اي در باب مدرنیته را جایگزین  هاي بین رشته لعاتی پژوهشیهاي مطا دگرگونی در عرصه
در چنین چارچوبی، هدف قراردادن سینما در . هاي نهادي محدودتر ساخته است رهیافت

این بدین . هاي فرهنگی، سیاسی، اجتماعی و اقتصادي است چارچوب وسیع تر دگرگونی
  ).2006س،پومرن(ناپذیر است  معنی است که سینما از مدرنیته جدایی

یابی خشن دریافت و تعامل انسانی است که  به مثابه بخشی از بازساخت”بنابراین سینما 
هاي تولید و مبادله سرمایه داري ـ صنعتی تولید و تکنولوژي هاي مدرن همچون  شیوه

قطار، عکاس، تلگراف، الکترونیک و تلفن و همچنین ساختن وسیع خیابان هاي کلان 
 ).2: 1994هنسن، (دهند  زنان و غیره آنرا ارائه می ت، پرسهشهرها سرشار از جمعی

پژوهش در رابطه میان . مطالعات اخیر بر رابطه نمادین سینما و مدرنیته دلالت دارند
فیلم و فرهنگ مدرنیته به وسیله مورخان فیلم و مطالعات بین رشته اي در اواسط دهه 

دومین موج بررسی . متن شروع شدهاي تحلیل  هشتاد با جستجو در آرشیوها و با روش
هاي زیمل، بنیامین و  رابطه میان فیلم و مدرنیته در اواسط دهه نود با بازگشت به نظریه

متفکران موج دوم به کاوش .  کرد1915هاي قبل از  کراکائر توجه خود را معطوف به فیلم
گویی  ن واسطه قصهپرسش آنها اینست که چرا ای. اند اي سینما پرداخته هاي توده در جذابیت

دهد، کتاب سینما و ابداع زندگی مدرن  و تجربه احساسی فرایند مدرنیته را شرح می
طیف متنوعی از رویکردهاي انتقادي را براي شرح پیوندهاي سینما و دیگر اشکال ) 1995(

این کتاب همچنین سوداي آن در سر دارد که مانیفستی براي . گیرد فرهنگی به کار می
هاي  ترین ویژگی سینما بیان و ترکیب غنی”اي که در آن  ر حال ظهور باشد، حوزهاي د حوزه

مولفان معتقدند که روابط پیچیده میان کردارهاي . “مدرنیته در قرن نوزده و بیست است
پیشا سینمایی و همچون نقاشی اکیبرسیونیسم، عکاسی، تئاتر ملودراماتیک و غیره بر 
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ها نیز در درك سینما به مثابه کرداري  و همین حوزه. اند گیري سینما تأثیر گذاشته شکل
علاوه بر این همه این کردارهاي فرهنگی . کنند شناختی به ما کمک می تاریخی و جامعه

سینما هرکدام از این اجزاء برجسته را در ”. هاي فرایند مدرنیته هستند بیانگر نقطه عطف
اي تصادفی همه اشکال دیگر را پشت سر  نهسینما به گو. گیرد درون سنتزي فعال به کار می

بنابراین سینما صرفاً نتیجه فرایندهاي تکنولوژیکی و کردارهاي فرهنگی نیست، . گذارد می
همانگونه که زیمل و بنیامین . بلکه بخش ضروري شبکه زندگی روزمره در مدرنیته است

ري و تکوین سینما به هم گی اي با شکل کنند، اشکال فراوان فرهنگ کالایی و توده اشاره می
هاي فرهنگی، سیاسی، اقتصادي و اجتماعی  اي که در متن دگرگونی پیوستگی. اند پیوسته

 .شود، قابل رخ دادن است که مدرنیته نامیده می
کند که نقد بوردول را از طریق  بن سینگر نیز در کتاب ملودراما و مدرنیته تلاش می

سینگر نصف کتاب را به بحث از پیوندهاي . یري کندگ بررسی این تز مدرنیته در سینما پی
وي معتقد است که ملودراما هم محصول . داري اختصاص داده است مدرنیته و سرمایه

هاي  سازد تا حساسیت هاي مدرن فراهم می اي را براي سوژه مدرنیته است و هم اینکه زمینه
  .دشان از کلان شهرها را تنظیم، تخلیه و متعادل سازن فزاینده

اي براي  گیري گیري براي بیان و نشان دادن زمان حال است، جهت اگر مدرنیته جهت
در هنر “ چیز”نشان دادن و بیان چیزهاي قابل مشاهده و قابل تکثیر، سینما مهمترین 

به عنوان نیرویی سحرانگیز، به عنوان نوعی “ کارخانه قرن”معاصر است سینما به عنوان 
بندي جدیدي از هنر و  آینده، چرا که سینما مفصل) قف نشینکلیساي جامع اس(کاتدرال 

  ).1: 1383پور،  اسحاق(صنعت است که با توده مردم سروکار دارد 
ها نیست، بلکه مهمترین فرم و به  بنابراین سینما صرفاً فرمی فرهنگی در میان دیگر فرم

ن تجربه مدرنیته سینما در همان حال که بخشی از جریا. گفته گدار کانون مدرنیته است
. سینما توانایی به خود نگریستن را در خود دارد. هاي آنرا را نیز در خود دارد است، خصلت

به عبارت دیگر سینما نیز همچون مدرنیزاسیون شهري، فردگرایی، طبقه متوسط و غیره 
: این همان چیزي است که در این مقاله سعی در تحلیل آن داریم. بخشی از مدرنیته است

  .اسینماي سینماي ایران به مثابه مجادله بر سر امر مدرنمت
تر از هرگونه ژانر دیگري در سینما بیانگر تجربه مدرنیته است، چرا که  متاسینما جدي

هاي  متاسینما چه تصاویر سینمایی فیلم. اي بر سر زمان حال و امر مدرن است مجادله
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دام از عناصر آپاراتوس سینمایی را گذشته را در داستان هاي خیالی ادغام کند و چه هرک
بر سر زمان حال جاي 1موضوع خود کند، همواره و در همه حال در درون گفتمان مجادله 

چرا که سینما و فیلم را نمی توان از زمینه و تاریخی که در آن تولید می شود، جدا . دارد
 راجع به مدرنیته نیز پس متاسینما به مثابه خود ـ بازاندیشی سینما، بیانگر رویکردي. کرد

هست، چرا که سینما کانون مدرنیته است و مجادله بر سر جایگاه سینما در جامعه و 
  ).2002ریگیس،(ماهیت آن و چگونگی توجیه آن، بحث در باب مدرنیته نیز است

اند که آنها را راجع به سینما و به تبع راجع  ها قابل توجیه تنها در صورتی بسیاري از فیلم
سینما هم به مثابه جزء و هم به مثابه کل مدرن است و تجربه مدرنیته . نیته بدانیمبه مدر

هاي دیگر را به  آنگاه که به مثابه کیفیتی غربی و بیگانه نگریسته شود، سنت ها و تاریخ
کند و  تحریک می) هم با مدرنیته و هم به صورت درگیري با خود(مقابله با خود و خود 

  .ن امر مستثناء نیستسینماي ایرانی از ای
به نظر .  با تصویري افلاطونی آغاز شد1357سینماي ایران پس از انقلاب اسلامی 

رسید که دوران سینما به سر رسیده و سرانجام مردم از غارهایشان بیرون آمدند و این  می
اله اما قضیه فراتر از یک مس. آیا سینما لازم است؟ یا خیر؟: داد بار سینما بایستی پاسخ می

رد الگوهاي مضمونی و . مساله سینما به مساله مدرنیته پیوند خورده بود. صرفاً سینمایی بود
و باز . بصري سینماي قبل از انقلاب در بسیاري از موارد ویرانی ساختار اساسا سینمایی بود

  .هم مساله سینما و مدرنیته همان مساله قدیمی رابطه هنر و جامعه بود
افلاطون . رسید اي افلاطونی به مشام می  همه جا رایحه57لامی همراه با انقلاب اس

 در فضاي سینمایی 57انقلاب اسلامی . بازگشته بود و مردم از غارها بیرون خزیده بودند
. شود کشور یکی از آن لحظات تکوینی است که در آن تاریخ منجمدشده از درون منفجر می

رسد که  در آنجا به نظر می. شوند کشیده میدهد و غارها به آتش  شورشی افلاطونی رخ می
هاي تلنبار شده تاریخ به صورت انرژي مهارنشدنی سر بر  تنش. هرچیزي ممکن است

اند و تاریخ پاسخ  ها رهایی یافته رسد که مردم از چنگ زل زدن به سایه به نظر می. آورند می
نامیده  “ لامیسینماي اس”پاسخی که در چارچوب سینمایی، . نهایی را یافته است

فرم . جستجوي صورتبندي جدیدي از سینما به نام سینماي اسلامی). 1381صدر،(شود می
  : داد، زنده شده بود تر از سینما، که تا مدت ها بعد هنر را آزار می پرسشی قدیمی ـ قدیمی

                                         
1-Discourse of contestation 
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ان اي براي جامعه و افراد در بردارد؟ و اگر جه هنر و جامعه، آیا هنر لازم است؟ آیا فایده
دهد، چه کار باید کرد؟ در دوران انقلاب جستجو  جدید اجازه اخراج هنر از جمهوري را نمی

براي کشف و آفرینش معیارهاي هنر اسلامی و به ویژه جایگاه سینما در این رابطه ، همانا 
صراحت و ”با “ سنجش خوب از بد”و “ خط فکري مشخص”جستجو براي روشن کردن 

 ).1381صدر،(بود “ گرروشنی بسیار براي تماشا
    رابطه دشوار بین حکومت اسلامی و سینما، شاید مهمترین پرسش در کل تاریخ 

. با وجود این، اسلامی کردن سینما چیز متفاوتی است. سینماي ایران پس از انقلاب است
 سیاست هاي اسلامی، بلافاصله بعد از انقلاب، ظاهراً اسلام و سینماي ایرانی را در تقابل با

نابودي تئاتر و سینما به یک عمل نمادین مهم علیه رژیم شاه و سکولاریسم و . هم قرار داد
نظم پیشین، در زمانی که سینما، مخصوصاً از سوي روحانیون و مومنان، پر از آداب و رسوم 

فراتر از این وندالیسم ابتدایی، کاملاً آشکار ). 1381صدر،(شد، تبدیل گردید غربی تلقی می
براي مثال، . ه قوانین سانسور شدید، غیره منتظره بر فیلمسازان ایرانی تحمیل شداست ک

اجازه داده نمی شد که بازیگران زن فیلم ها در نماي نزدیک نشان داده شوند، اجازه نمی 
داند که آنها آرایش کنند، مردان اجازه نداشتند که کراوات ببندند، اجازه استفاده از هیچ 

داده نمی شد، اجازه نورپردازي کامل داده نمی شد، و حتی تدوین فیلم نوع موسیقی غربی 
با این همه، ). 70:2002تاپر(گرفت ها بایستی براساس هنجارهاي اسلامی صورت می

انقلاب موجب ایجاد یک سینماي جدید و بسیار مهم شد که داراي "بسیاري معتقدند که 
 "و ایدئولوژیکی منحصر بفردي استساختار مالی و صنعتی و قواعد تولیدي، موضوعی 

 ).  1995نفیسی، (و ) 29همان،(
  

  1اي تاریخی به متا سینما پس از انقلاب اسلامیمقدمه
   تجربهنیاول. شود ی مدهی برچیفارسفیلم  ينمای بساط س،ی انقلاب اسلاميروزیبا پ

را دنبال  یفارس ينمای سي انتقاد از فضابه نه،ی زمنی پس از انقلاب در اينمای سيجد
» شبح کژدم« در ياری عانوشیک . اثری فرعيها  از تمیکی به عنوان بار نیگرچه ا. کرد یم

 از ساخت ی که وقتدی کشری را به تصويلمسازیمند به ف  محمود، جوان علاقهيماجرا
 اجرا کند؛ اش ی واقعی را در زندگلمنامهی تا فردیگ ی ممی تصمشود ی مدی نااماش لمنامهیف

                                         
.شته شده استنو) 1381صدر ( و ) 1384جمال امید، ( این مقدمه بر اساس جستجو در کتاب هاي تاریخ سینماي ایران -1  
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 هم که محمود یلمیف. شود ی می با زندگختهی که کاملا آمنمای به سزیآم جنون عشق ینوع
  . ستی مرسوم نينمای جدا از سيزی چاش، يا قصد ساختش را دارد، با تم حادثه

 ي تجربه مهم و قابل اعتناگری دزی فرهنگ نوشی ساخته دار»تی بلکی با لمی فدو«
 ی نقش اصلگری باز،یینمای سلمی فکی ساخت نیدر ح.  در آن دوران استرانی اينمایس

 نکهی تا ادیآ ی برمگری ديگری بازيوجو گروه در جست. شود ی میدگید بیمرد، دچار آس
فرهنگ در کنار .  مورد نظر استشهی هنرپهی شبلااش کام  که چهرهشود ی مدای پيفرد
طابق  ارائه دهد و البته منمای از پشت صحنه سيری تا تصوکوشد ی داستان منی اتیروا

  . استي انتقادری تصونیمعمول ا
.  مقوله پررنگ شدنی به ارانی ايا  متفاوت و جشنوارهينمای سکردی، رو60 اواخر دهه از

 که براساس یلمیف.  بودیارستمیساخته عباس ک» کلوزآپ «انی جرنی مهم و شاخص المیف
ده، محسن  خانواکی خود را به انی سبزنی به نام حسيفرد.  ساخته شدی واقعییماجرا

وآمد کرده و   خانواده رفتنی در خانه اي بهانه چند روزنی و به اکند ی میمخملباف معرف
 قتی زود با ورود خبرنگار سروش به ماجرا، حقیلی که خدهد ی را ميا  تازهلمیوعده ساخت ف

 ي از سویینمای اتفاق مهم سکیبه عنوان » کلوزآپ«. شود یداستان مشخص م
 ی است بر شهرت جهانيغاز آلمی فنی و در واقع اشود یقلمداد م ی خارجيها جشنواره

 در »تونی درختان زریز«.  برجسته شدیارستمی کي در کار بعدلمی در فلمی فتم .یارستمیک
نقش .  است»چی هگری و دیزندگ «يها  از سکانسیکی يلمبرداریواقع شرح پشت صحنه ف

  . دکن ی مي کشاورز بازی محمدعلبار نی را ایارستمیک
 مهم و قابل يها  از چهرهیکی نما،ی درباره سلمی ف4 مخملباف هم با ساخت محسن

 ينمای سخی از تارزیآم  طنزیتی روا»نمای شاه آکتور سنیناصرالد«.  استنهی زمنی در ایبررس
 به ی فراوانيها  ارجاعلمیف.  تا به گذشته نگاه کندکوشد یم  است که در آن مخملبافرانیا

 نی آن در اییای و پوتی خلاقلم،ینکته بارز ف. دهد ی مرانی اينمای سخیرآثار معروف تا
 گاهی جای مخملباف، به بررس»شهیهنرپ«در .  آن استکیها و لحن کم انتخاب و ارجاع

 گری بازياکبر عبد. دهد ی اجازه رشد و اعتلا را به او نمیپردازد که توقع عموم ی ميهنرمند
 و ی سطحيها ي شدن دارد، ناچار است در کمدنی چاپليزو که آررانی اينمایبا استعداد س

مندان   به موضوع علاقهبار نی ا»نمایسلام س «ي بعدلمی در فمخملباف.  کندي بازفیسخ
 با انبوه یاش بود، وقت  تازهلمی في براگری که در حال انتخاب بازیاو در حال.  پرداختيگریباز
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 لمی موضوع را موضوع فنی گرفت هممیصم در باغ فردوس مواجه شد، تيگریمشتاقان باز
  . اش قرار دهد تازه

 رانی اينمای از پشت صحنه سیتی روازی طنزآمی با لحنیی مهرجووشی دار»کسیم «در
 در دی حتما بای اکران عمومي براها لمی که فیدوران. دهد ی شده ارائه مي دوران سپرکیدر 

 سال پشت کی دی بادیرس ی جشنواره نم بهیلمی و اگر فآمدند ی درمشیجشنواره فجر به نما
 را لمشی فکوشد ی که مکند ی متی را روايلمسازی في ماجرا»کسیم«. ماند یخط اکران م

» بانو «،»لایل«، »هامون« خودش يها  به ساختهیی مهرجوری مسنیدر ا. به جشنواره برساند
  . دهد ی ارجاع م»يپر«و 

 تیحکا» سرب«.  داده استنمایه س بییها  ارجاعلمی هم در چند فییایمی کمسعود
 عاشقانه به آثار نوآر که ینی ديادا. کاستی آمرکی کلاسينمای به سییایمی کیفتگیش

 یکی» سرب «لمیدر ف) ی اسلاميهاد (ينور.  استافتهی لمی در فزی نی مناسباریمحمل بس
 ییایمیدار گذشته که ک  و استخوانکی کلاسينمایس. نماستی سيها یاز صورت زخم

  .خورد یسرت از دست رفتن آن را مح
 و ي رضا موتورصر،یق( گذشته خود ينمای هم به سییایمی کزین»  گرگيرد پا «در
 به زی نگرشی دلمی در چند فییایمیک. دهد ی وسترن ارجاع مينمایو هم به س) ها گوزن

 و های سيها لمی قهرمانان فهی که شبمی هستيشاهد کاراکتر» سلطان«در .  ارجاع دادنمایس
 يها لمی دادن فهی شغلش کرای معاصر که زماني رضا موتورکی.  استییایمی کدیسف

 يکاراکترها از یکی» مرسدس«در . شود ی باز میی به ماجراشی بوده و ناخواسته پاییدئویو
 برعهده لمی فکی را در ی است که نقش کوتاهیابانی خيها شی نماگری بازکی لم،یف
  . ردیگ یم

 را به ذهن کی کلاسينمای از قهرمانان سیلی شمایراکتر رضا معروفکا» حکم «لمی فدر
 چون ییها لمی پرده افتادن في شاهد به روزی نیهمچنان که در منزل رضا معروف. آورد یم
 لمی فيوهوا  که آشکارا سرچشمه کاراکترها و حالمیهست» سانست بلوار«و » سزار کوچک«
   .گذارد ی مشیرا به نما» حکم«

 قرار هی دستمانمای ستاره سکی محمدرضا گلزار به عنوان ی زندگ»ي اجبارقیتوف «در
 و وجه ی منفيها  که در آن جنبهنماهاستی پرده سيرو» سوپر استار«گرفت و حالا 

، »سوپر استار« در یلانی منهیتهم . مورد نقد قرار گرفته استنمای سگری بازکیگون  ستاره
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 دست و دلبازانه عمل کرده است؛ البته نمایور س مشهگری بازکی ی زندگاتی جزئشیدر نما
  .شود ی معناگرا مي به اثرلی و تبدکند یپرده آخر لحن عوض م2 در لمیف

 ينمای س  پرده، به نقد مناسباتي رولمی فگری د»می هم خوابیوقت« هم در ییضای ببهرام
ها متوجه  است که بعدیی ساعت اول شاهد ماجراهامی در نتماشاگر.  پرداخته استرانیا
 دچار لمیف.  بوده است»می همه خوابیوقت« با نام یلمی از فییها  فصلدهی آنچه که دشود یم

 با بودجه لمیادامه ف. شود ی به آن باز ميا  تازهگذاران هی سرماي شده و پایمشکلات مال
 با.  کندریی تغلمی نقش اول مرد فگری است که بازریپذ  امکانی به شرطدی جدگذاران هیسرما

باز هم سر و کله .  ماجرا همچنان ادامه داردی ولابدی ی ادامه ملمی فگر،ی بازرییتغ
 بار نیا.  کندریی تغزی نقش اول زن نگری بازدی و باشود ی به کار باز مگری ديگذار هیسرما

 ي با آنچه در ابتدا جلوگری دشود ی ماخته که سیلمی تا فکند ی میراتیی هم تغلمیداستان ف
 که ییها لمی مثل اغلب ف»می همه خوابیوقت«.  نداشته باشدیه بود، ربط چندان رفتنیدورب

 ارائه رانی اينمای از مناسبات حاکم بر سي انتقاديریاند، تصو  پرداختهنمایبه پشت صحنه س
  . دهد یم

که متاسینما چگونه سینما را به تصویر می کشد؟ اگر سینما را فرم   است  حال سؤال این
 تجربه مدرنیته بدانیم چگونه در سینماي ایران و از طریق متاسینما توصیف فرهنگی اساسی

شود؟ آیا اساساً سینما که همواره نماد امر مدرن تلقی شده و در تقابل با سنت و گذشته   می
قرار گرفته چگونه رویکردي نسبت به خود و در نتیجه امر مدرن دارد؟ ذکر این نکته هم 

تک فیلم هاي پس از انقلاب اسلامی را بر  اله کار بازنمایی تکمهم است که نتایج این مق
ادعاي ما در این مقاله نمایندگی کل سینماي ایران نیست بلکه بررسی کلیت . عهده ندارد

مساله سینما و مدرنیته در متاسینماي سینماي ایران است که واسطه تامل در فهم مدرنیته 
یلم ها سعی شده متافیلم هایی انتخاب شوند که در انتخاب ف. و نگاه به امر مدرن هستند

در . دهند تري از جایگاه سینما و در نتیجه مجادله بر سر امر مدرن ارائه می تصویر پررنگ
ها به  انتخاب این فیلم. پردازیم این مقاله به تحلیل چند فیلم شاخص ژانر متاسینمایی می

هانی آنها، تحسین شدن آنها به از اقبال عمومی و ج. دلایل متعددي صورت گرفته است
ها پرسش از سینما و مدرنیته  اما دلیل مهمتر این است که این فیلم. وسیله منتقدان و غیره

توان کلیت رویکردهاي سینمایی  سازند که می اي برجسته می را در گفتمان فرهنگی به گونه

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  
  

80  1390زمستان  /  25شماره / سال هفتم / فصلنامه انجمن ایرانی مطالعات فرهنگی و ارتباطات  
  

هاي شاخص  ،  فیلم“یکسم”، “سلام سینما”، “ کلوزآپ”هاي  فیلم. به سینما را در آنها یافت
  .متاسینمایی هستند
. ها نیست هاي ذیل در جستجوي آن خواهیم بود، ماهیت نوعی این فیلم آنچه در بررسی

همان طور که گفته شد ما از این . چیزي که به ژانر پست مدرنیستی آنها معروف شده است
مجادله بر سر زمان کنیم که این فیلم در مجموعه گفتمانی  رویکرد به این فیلم نگاه می

حال قرار دارند و از این نظر هنوز در پی ارائه توضیحی در باب رابطه همیشه زنده هنر و 
با توجه به شرایط صد ساله اخیر ایران، متاسینما . جامعه و به تبع سینما و جامعه هستند

راه ادعاي نظري ما اینست که آغاز . نوعی خودکاوي در باب مدرنیته در ایران نیز هست
بازاندیشی به معناي تلاش براي خلق الگویی براي خود با معیارهاي خود و هنجارهایست که 

متاسینما از این طریق سعی در پاسخ به پرسشی دارد که . کشد از درون خود بیرون می
رابطه هنر و جامعه ، و در اینجا : شبح آن همواره از حضوري سنگین بر هنر حکایت دارد

  . خود سینما به مثابه مهمترین فرم فرهنگی مدرنیتهمجادله اي بر سر 
  سینما در مقام کابوسی براي نظم امور : کلوزآپ
به کارگردانی عباس کیارستمی براساس ماجرایی واقعی ساخته شده ) 1372(کلوزآپ 

است این فیلم به خاطرابزارهاي فرامتنی و چیزي که خود کیارستمی به آن خط محوري 
هایی که از داستان این فیلم  خلاصه. گوید، تحسین شده است ل میمیان واقعیت و خیا
بازي مردي تمرکز دارند که خود را به جاي  گی هرچه تمامتر بر حقه وجود دارد، به ساد

کند و در  کیارستمی این واقعه تراژدیک را بازسازي می. کارگردانی سینمایی جا زده است
اما چگونه؟ کلوزآپ داستان کارگر بیکار شده . سازد نهایت آنرا به فیلمی کمیک بدل می

اي طبقه متوسط  خانواده“ جهل فرهیخته”صنعت چاپ شیفته سینماست، وي از ناآگاهی و 
کند  سوء استفاده کرده و خود را به عنوان محسن مخملباف کارگردان سینمایی معرفی می

پس از . شود که در نهایت به دستگیري و دادگاهی وي به جرم کلاهبرداري ختم می
  .پردازیم اي کوتاه به تحلیل فیلم می خلاصه

که از . شود  فیلم بدون تیتراژ و با هول و دستپاچگی خبرنگار مجله سروش آغاز می
او مخملباف و اوریانا فالاچی را . کند همان نخست واقعه را براي راننده تاکسی تعریف می

خبرنگار از طریق یکی از دوستانش از . “اصلا وقت سینما رفتن ندارد”شناسد، چرا که  نمی
خواندن خبر وزن خود را براي خود و براي ما به “ اوریایی”این رخداد آگاه شده و مدام با 
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گیرد و حتی پول  ها ضبط می اما ضبط صوت ندارد و از در و همسایه. رساند اثبات می
کیارستمی از . شود یگیرد و پس از آن فیلم شروع م پرداخت تاکسی را نیز آقاي اهنخواه می

زند و وي از نحوه گزارش خبر  به منزل آهنخواه سر می. کند همان بازیگران استفاده می
آنها از اینکه . آنها در سراسر فیلم در حال اعاده حیثیت از خودشان هستند. گلایه دارند

ن کیارستمی به دیدن سبزیان در زندا. شان در حوزه عمومی برملا شده، ناراحتند سادگی
وي با باي سیکل ران زندگی کرده ”دهد که  و سبزیان به آقاي مخملباف خبر می. رود می

دفاعیه سبزیان از . شود با آغاز روند دادگاه، بازسازي کیارستمی نیز از واقعه آغاز می. “است
انگیزه . گوید هایش نسبت به سینما و عدم دسترسی به آن به دلایل اقتصادي می شیفتگی

وي دوست داشت که ”و اینکه “ مخملباف، حرف هاي دل وي را زده است ”وي اینست که
  . “جاي او باشد

دورنماي بعدي کیارستمی در جایگاهی بالاتر از قاضی دوباره از سبزیان دلیل وي از 
گوید و اینکه وي  هاي مخملباف شدن می پرسد و سبزیان از دشواري مخملباف شدن را می

اما وي در نهایت همان سبزیان .  نفس نداشته بوده استدر جستجوي احترام و کسب عزت
وي . دهد در ادامه وي رویکرد اخلاقی خود را براي کیارستمی توضیح می. ماند باقی می

و مردم باور کنند که کارگردان جزئی از . خواهد که کارگردان تافته جدا بافته نباشد می
اه همچنان سعی در اعاده حیثیت هاي آقاي محسنی و آهنخواه، آهنخو در صحبت. آنهاست

  . کند اینکه وي به خاطر پسرش همچنان نسبت به قضیه سکوت می. از خود دارد
خبرنگار از سوء . شود و سبزیان پشیمان می“ گذارد زندان تأثیرات خوب خودش را می”

آید و از زندگی  مادر سبزیان به دادگاه می. کند هاي احتمالی دیگر صحبت می استفاده
پرسد که شما که عشق بازیگري  کیارستمی از سبزیان می. گوید  خودشان میشخصی

دهد که این  کنی؟ و سبزیان توضیح می داشتی، فکر نمی کنی همین حال داري بازي می
کند و خانواده آهنخواه که کل  سبزیان تقاضاي بخشش می. بازي زندگی وي بوده است

  .دهند ضایت میدانند، ر قضیه را ناشی از بیکاري سبزیان می
سبزیان . سازد در سکانس بعدي، کیارستمی، سبزیان و مخملباف را با هم روبرو می

هیجان زده از ملاقات با مخملباف همراه وي سوار بر موتور به دیدن خانواده آهنخواه 
کند، همراه با  خرند، پول گل را آقاي مخملباف پرداخت می روند و یک دسته گل می می
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انتیک فیلم، با واسطه مخملباف، سبزیان و خانواده آهنخواه آشتی شروع موسیقی رم
  .“دیگر سبزیان سابق نیست”به این توضیح که وي . کنند می

فیلم بدون مقدمه و بدون تیتراژ، بدون موسیقی و با همان سروصداي واقعی خیابان ها و 
ود را اعلام کند که سندیت و اصالت خ اضطراب و دست و پاچلفتگی نابازیگران سعی می

دهد که امانتدارانه بازسازي شده است،  اما آیا کیارستمی داستانی واقعی تحویل ما می. کند
 اتفاق افتاد و کیارستمی کلوزآپ را در سال 68امانتداري ساختگی، واقعه سبریان در سال 

ا دهد که ب فیلمبرداري مستندگونه، وفور بیش از حد مواد و مصالحی را نشان می.  ساخت72
هم هماهنگی ندارند و از طرف دیگر حضور گاه و بیگاه کارگردان ساختگی بودن آنرا عیان 

نشیند و در دادگاه به جاي  کارگردانی که در ابتداي فیلم به جاي خبرنگار می. سازد می
قاضی و در انتهاي فیلم ناظري برآشتی مخملباف قلابی و واقعی و آشتی سبزیان با خانواده 

  . هنخواهطبقه متوسط آ
هاي فرمال فیلم از مستندگونگی گرفته تا فقدان روایت  حضور کارگردان  بنابراین ویژگی

دهد که فیلم را در قالب ژانرهاي پست مدرنیستی خود ارجاع قرار  همه و همه ما را سوق می
گیریم، اینست که چگونه این فیلم در گفتمان مجادله بر سر زمان  اما آنچه ما پی می. دهیم

ها را به حالت تعلیق درآوریم و  اگر مجادلات حول ماهیت ژانري این فیلم. گیرد ل قرار میحا
اي خاص و معین ساخته  با این پیش فرض به متاسینماها نگاه کنیم که این فیلم در جامعه

یابیم که این متاسینما  شوند که سینما در هر حال امري خارجی است آنگاه درمی می
در حال گفتن چیزي راجع به خود سینما در این جامعه معین و ) اسینما درباره سینم(

  .بنابراین مدرنیته است
کلوزاپ یا نماي . کننده است هاي فرمال فیلم گمراه عنوان فیلم هم به اندازه ویژگی

در سراسر . خورد نزدیک به معناي فنی آن به کلوزاپ به معناي آپاراتوسی آن پیوند نمی
شیفته بازیگري است که محاکمه / رفی سبزیان به مثابه کلاهبردار فیلم کلوزاپ درصدد مع

اما کلوزآپ، کلوزاپ حسین سبزیان، خانواده آهنخواه و به طور کلی کارگردان و . شود می
  . به عبارت دیگر کلوزآپ کارکردي نمادین ندارد. خود فیلم نیست

انتزي زندگی خود فیلم راجع به کارگري است که آنچنان شیفته سینما است که به ف
آورد، در بزرگسالی  او که در کودکی با دوربین مصنوعی اداي گرفتن عکس را درمی. غلتد می

اساساً فیلم داستان محاکمه حسین . خیانت کند“ رویاي دوران کودکیش”خواهد به  نمی
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. هاي سینما را باور کرده وي فانتزي. سبزیان به جرم تلاش براي تحقق خیالات خودش است
هاي فردینی را مشاهده کرد آنجا که جوانی آس و  توان ردپاي فیلم فارسی  این واقعه میدر

بنابراین . شود پاس ناگهان و به خاطر ابزار سینمایی و به خرج فانتزي فرودستان ثروتمند می
. و غیره تأکید کنیم... نباید در تحلیل فیلم چندان بر جایگاه مؤلف، توهمی بودن سینما و 

تر آن است که بگوییم فیلم سعی در  بلکه درست. آید به نظر توضیح واضحات میچرا که 
تلاش سبزیان براي تحقق (این موقعیت . کنترل موقعیت دراماتیکی دارد که رخ دده است

. شناسیم اي است که می خارج از همبسترهاي عینی و طبیعی) هایش در باب سینما فانتزي
س از پایان جنگ ایران و عراق، نسل بیکاري که با پ. گیرد تجربه زیستی جدید شکل می

عمل سبزیان، فرم روایت . جهان جدید مواجه شده است، نسل فرودستی که دسترسی ندارد
عمل وي هم در قانون طبقه متوسط جرم است و هم . پاشاند خطی و مرکزدار را از هم می
حافظ ( جواب پس بدهد به همین دلیل هم بایستی به قاضی. توهین به آپاراتوس سینمایی

  .و هم به کارگردان) قانون
خواهد مخملباف باشد، کارگردان موفقی که از احترام  فانتزي سبزیان در باب اینکه می

اي در باب جهان دیگري است غیر از جهانی که در آن زندگی  فانتزي. برخوردار است
ار و قاضی گرفته تا آید، اما از خبرنگ وي در جستجوي تحقق این فانتزي برمی. کند می

کارگردان همه سعی در این دارند که وي را متقاعد کنند که ما در یک واقعیت حقیقی 
که هرچیزي سر جاي خودش ) اي به جاي بسته واژه(در جهانی منظم . کنیم زندگی می

ژیژك این تحقق : ها به واقعیت بپیوندد، چه چیزي رخ خواهد داد اما اگر همه فانتزي. است
اما . هاي وي است ضرر فانتزي بازسازي واقعه سبزیان تحقق بی. نامد ها را کابوس می فانتزي

اما فیلم در نهایت عاري از ظرافت و تصنعی . “همان سبزیان سابق است”در حالی که وي 
. کوشد تا داستان خود را در قالب فرمی نامناسب به ما بگوید گویی فیلم می. ماند باقی می

فرم داستان بالاخره خود را در موسیقی رمانتیک پایانی فیلم و تصویر این نامناسب بودن 
سر به زیر سبزیان گل در دست در جلو در خانه آهنخواه و دروغ شاخدار مخملباف خود را 

بنابراین فیلم درصدد نشان دادن . “سبزیان، همان سبزیان سابق نیست”سازد که  نمایان می
که بیشتر درصدد بیان خطرناك بودن اعتقاد به توهم بودن روایت سینمایی نیست، بل

کشاند که  شیفتگی سبزیان نسبت به سینما وي را به آنجا می. هاي سینمایی است فانتزي
فانتزي داشتن خطرناك . اش، فانتزي کارگردان بودن را باور کند فراتر از وضعیت عینی
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اما .  در فانتزي قاضی بودننیست، چون خبرنگار هم در فانتزي ارُیانا بودن است و کارگردان
ناآگاهی طبقه متوسط را نهفته . ریزد کار سبزیان خطرناك است، چون نظم امور را برهم می

از این نظر فیلم برخلاف . گذارد کند و جاي پاي کارگردان می هاي رفاه برملا می در زیر لایه
رسد که   گوش میحفظ وضع موجود زمانی در آن به. ماند کارانه باقی می اش محافظه فرم

انگار که . کند شود وکارگردان تا صحنه نهایی سوژه را دنبال می صداي موسیقی آن بلند می
اي  شیفته سینما را ببیند  آن را در تصویر زوم شده/ هاي کارگر  خواهد پایان فانتزي می
اي گل به نشان برگردان همه چیز به واقعیت حقیقی خود آنرا فریاد  بیند که دسته می
  . زند می

هایست که  فضاي سینمایی مولد فانتزي: توان بیان کرد پیرنگ فیلم را اینگونه هم می
اما . ممکن است کارگري بیکار شده که شیفته سینماست، خود را کارگردانی موفق جا بزند

خبرنگار . رساند کند و قضایا را کمابیش به سرانجام می کارگردان حقیقی مساله را حل می
او آدم زرنگی است که . داند که ضبط صوت ندارد د را همکار ارُیانا فالاچی میدر حالی خو

کند،  نگران از دست دادن خبر ارُیانایی خودش است و در نهایت وقتی خبر را منتشر می
او به دنبال به دست آوردن . کند و نه ارُیانا فالاچی معرفی می“ گردآفرید”خودش را همچون 

خانواده آهنخواه . کند اه متانت و اعتماد به نفس خود را حفظ میخبر ساعی است و در دادگ
نه فقط نماینده قدرت اقتصادي و خانوادگی طبقه متوسط هستند، بلکه جامعه ایرانی را نیز 

آنها افراد حق به جانبی هستند که طرز نشستن روي مبل را بلدند و در . آورند به یاد می
برخلاف سبزیان که کت و شلواري . خود هستندسراسر فیلم سعی در اعاده حیثیت از 

سر به زیر و معذب است و مدام دستهایش را . نیست و طرز نشستن روي مبل را بلد نیست
مثلاً . زند معنی را داد می کم حرف است و یا اینکه جملات زیبا ولی بی. کند در هم حلقه می

چسبد  این تلقی شبه دینی میزند و یا وقتی به  وقتی در خانه آهنخواه از سینما حرف می
  .که کارگردان ها تافته جدا بافته نیستند، بلکه مثل خود مردم هستند

  در جستجوي سینماي حقیقی: ناصرالدین شاه آکتور سینما
اي بر  اي از متاسینماست که به طور فزاینده گونه) 1371(ناصرالدین شاه آکتور سینما 

مخملباف فیلم را پس از مجادلات . یخ استوار استروایت تاریخ سینمایی تاریخ سینما و تار
هاي نوبت عاشقی در رابطه با عشق مبتذل و متعالی و به طور کلی  سینما و بر سر فیلم

اي طنزآمیز به  از این لحاظ فیلم به گونه. همان جایگاه هنر و چگونگی آن در جامعه ساخت
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بنابراین . پردازد ه تعامل این دو میتاریخ خود سینما در ایران و رابطه آن با سیاست و آیند
اي که فیلم در آن تولید شد، صریحاً به گفتمان مجادله  فضاي تاریخی و اجتماعی و فکري

سینما آدم ”جستجویی براي پاسخ به این پرسش که آیا . دهد بر سر حال حاضر ارجاع می
  “کند؟ یا خیر؟ تربیت می

سکانس . شود یري از تهران قدیم آغاز میهاي گذشته ایرانی با تصاو فیلم به سبک فیلم
گذارد و به همراه  بینیم که آتیه عروس خود را چشم انتظار می باشی را می بعدي عکاس

باشی نه وي  گوید که در آن عروس عکاس آتیه از رویایی می. رود شاه به فرنگ می مظفرالدین
 هم واقعی از سفر در حالی که تصاویري ساختگی و شاید. که سینما توگراف بوده است
سفر تمام . گوید باشی همچنان از عشق به آتیه می بینیم، عکاس مظفرالدین شاه به فرنگ می

و در حالی که موسیقی مطربی مبتذلی . کنند براي سینماتوگراف اسپند دود می. شود می
ت اي اس در اینجا سینماتوگراف شبیه عروس یا رقاصه. دهد الشعاع قرار می همه چیز را تحت

کنند و شاه را وادار به پاسخگویی  رسد، جلوي پایش را جارو می که سوار بر کجاوه از راه می
کند و شاه از فراشباشی  باشی از شاه در مورد سینماتوگراف کسب تکلیف می عکاس. کند می
باشی را به نزد پدر شاه  خواهد، وي را به ولیعهد حواله کند، اما فراشباشی اشتباهاً عکاس می
شود و وي را به جرم  باشی در اندرونی شاه ظاهر می عکاس. گرداند نی ناصرالدین شاه برمییع

رسد و  باشی می امیرکبیر به فریاد عکاس. سپارند عکاسی در اندرونی شاه به گیوتین می
هاي  سینماتوگرافی در کشاکش. داند امیرکبیر سینماتوگرافی را وسیله تربیت آدم می

در ادامه شاه دل . اقا اکتور سینما را براي شاه قاجار نمایش می دهد سیاسی، سرانجام حاجی
باشی واگذار  الملک را به عکاس امیرکبیر حجره کمال. دهد به گلنار هنرپیشه دختر لر می

در اندرونی شاه، سوگلی شاه، زنان از . کند عکس چارلی چاپلین حجره را مزین می. کند می
  . که گلنار را بیرون بیندازنددارد رده خارج شده شاه را وامی

هاي مشهور از رگبار، قیصر، گوزن ها، رضاموتوري و طبیعت  در فیلم قطعاتی از فیلم
اي در جهت  فراشباشی لایحه. آیند جان با تدوینی قوي براي اندرونی شاه به نمایش درمی بی

شاه .  گلنار استکند و در تمام این مدت ناصرالدین شاه در رویاي سانسور فیلم را قرائت می
شود و سر از  سپارد و خود به خاطر عشق گلنار وارد سینما می امور مملکت را به قیصر می

اما در ادامه عکاس باشی به جرم توهین به ساحت مبارك سلطان . آورد فیلم گاو در می
. “ من قبله عالم نیستم، گاو مش حسنم”گوید که  اما شاه مسخ شده می. شود محاکمه می
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هایی از مهربانی  زند  اما آتیه با تدوینی از صحنه باشی لبخند می عکاس. شود متشنج میفضا 
  . شود شباهت به سکانس پایانی سینما پارادیزو نیست، آغاز می ها که بی و در آغوش گرفتن
اندازي ترکیبی از چگونگی  شاه، فیلم پرسروصدا و شلوغی است، چشم فیلم ناصرالدین
اي احساساتی از  ن و گره خوردن سرنوشت آن به سیاست و نوید آتیهورود سینما به ایرا

رسد و در  شود، آنگونه که به نظر می فیلم از گذشته سینمایی ایران آغاز می. سینماي ایرانی
حال تماشاي فیلمی قبل از انقلاب اسلامی هستیم، فیلم مدام به گذشته و گذشته 

با نگاهی انتقادي و طنزآمیز نسبت به تاریخ سینما . برد گردد، اما حال را نیز با خود می برمی
سینما به مثابه قهرمان اصلی . کند که از بار گذشته رها شود و سیاست ایرانی، سعی می

شود، به بازیچه سیاست بدل گشته است و  باشی ظاهر می داستان که در هیئت عکاس
اش حس   طریق فرم رواییفیلم از. کند سیاست همواره با نگاهی مهراکین به آن نگاه می

کند، اما اجازه  هاي قبل از انقلاب را تحریک می نوستالژیک مخاطب نسبت به فیلم
انگار شاه، قیصر و گاومش حسن، سه بعد شخصیتی . دهد پنداري به مخاطب را نمی همذات

  .به  نام آپاراتوس سینمایی ـ قبل از انقلاب هستند
هاي گذشته و خود فیلم است بنابراین سعی   فیلمهاي مجدد از اي از تدوین فیلم مجموعه

. کنند خاطراتی که به مثابه کانال نهایی گذشته عمل می. در تدوین مجدد خاطرات دارد
ارتباط بین تصاویر فیلمی از سینما و سیاست صرفاً بر کنترل و سانسور سینما به وسیله 

ایندو در ارتباط با هم حکات کند، بلکه از مسخ شدن و به بیراهه رفتن  سیاست اشاره نمی
در . زند یابی دوباره تاریخ سینما در ایران دست می فیلم از رویکرد خود به ساخت. دارد

را ...) از تولید فیلم گرفته تا سیاست و سانسور و (حقیقت فیلم گذشته اپاراتوس سینمایی 
ه گسستی از گذشته کند و فیلم حال یا آتیه را به مثاب به مثابه بیان انحراف بازسازي می

هاي گذشته به  به همین دلیل احساس نوستالژیک در فیلم نسبت به فیلم. دهد نوید می
دانیم و فیلم آن را به  اي که ما کیفیت چگونه بودن آن را نمی گذشته. شود سخره گرفته می

  .اي که دیگر نخواهد بود و نیست نمایاند، گذشته ما می
 گذشته سینمایی و سیاست را به راحتی بتوان به ممکن است که کل این بازسازي از

توان ـ اما آنچه در اینجا اهمیت دارد، همان  تقلیل داد، و ـ البته که می“ بینامتنیت”مفهوم 
در فیلم سینما هم در . دهد اي است که فیلم از تاریخ سینماي ایرانی به دست می بازسازي

اي است بر تمامی آن   طرف هجویهاز یک. کند و هم در نقش خودش نقش مورخ بازي می
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اي از  هایی که تاریخ سینما را به ساخت و نمایش و داستان خطی مجموعه فیلم شناخت
بینند، نشان  چه می تر از آن دهند و از طرف دیگر تاریخ خود را گسترده ها تقلیل می فیلم
یسند و از طرف توانند تاریخ تصاویر را بنو از یک طرف معتقد است که کلمات نمی. دهد می

بازسازي تصاویر . اندازي ترکیبی از خود، گذشته و سیاست هستند دیگر تصاویر چشم
کننده از غیرت، نوستالژي و  اي است که سینما دیگر نمایش سرگرم هاي دیگر به گونه فیلم

تواند تاریخ خودش را  تنها سینما می”فیلم شاید بر این باور گدُاري است که . غیره نیستند
  . “ن کندبیا

  سینما در مجاورت زندگی روزمره: 1سلام سینما 
. ها مخملباف، متافیلمی در باب فیلم است نیز یکی دیگر از ساخته) 1373(سلام سینما 

داستان از این قرار است که محسن مخملباف در تدارك ساخت فیلم جدیدش به مناسبت 
کند که در  مندان دعوت می لاقهها از ع صدمین سال سینما با انتشار یک آگهی در روزنامه

برداري حاضر  در روز موعود پنج هزار نفر در محل فیلم. محل باغ فردوس اجتماع کنند
شود و مخملباف از افراد واجد  هاي مخصوص بازیگري در میان آنها پخش می فرم. شوند می

  .گیرد شرایط تست بازیگري می
ی زود نامتعارف بودن آن را شود، اما خیل فیلم همچون فیلمی متعارف آغاز می

کند که از میان شما صد نفر براي تست بازیگري  کارگردان با بلندگو اعلام می. یابیم درمی
بنابراین فیلم درباره . شوند و علاوه بر این سوژه فیلم هم همان ها هستند انتخاب می

سلام سینما نقطه شروع . پس آیا ما با یک فیلم رئالیستی مستند مواجهیم. بازیگري است
اما سلام سینما با شروع از این . همان شکاف میان سینماي مستند و سینماي داستانی است

خواهد توضیح دهد؟ در ادامه بحث ابتدا چند نکته در باب فیلم  شکاف چه چیزي را می
  . دهیم گوییم و سپس به این پرسش پاسخ می می

 که پشت درهاي استودیو جمع شود در سکانس افتتاحیه فیلم، جماعتی نشان داده می
هاي ثبت نام با هم  بر سر فرم. آورند وار به درهاي ساختمان استودیو هجوم می و گله. اند شده
ها واقعیت مستند  راستی اگر این صحنه. دارند جنگند  یا ناامید شده ودست از تقلا برمی می

  هاي بازیگري را مستند خواند؟  توان تست هستند، آیا می

                                         
سلام بر ”کند که فیلم سلام سینما اولین فیلم پسامدرن در سینماي ایران است مقاله   حسین پاینده در مقاله استدلال می-1

  )1382(هران : تهران. مقالاتی در نقد ادبی: در گفتمان نقد“ پسامدرنیسم در سینما
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خواهد به شکاف میان فیلم مستند و فیلم  نما به مثابه فیلمی خود ارجاع میسلام سی
اما چرا سلام سینما . داستانی و فراتر از آن به شکاف میان سینما و واقعیت بپردازد

چرا . کند خواهد به درون نفوذ کند، در حالی که مدام غیرممکن بودن آنرا گوشزد می می
ام کاذب بودن و فریب بودن فیلم مستند را به رخ فیلم از یکسو در زیر متن خود مد

ورزد که آنچه  کشد و از سوي دیگر و در سطحی کاملاً متنی بر این مدعا اصرار می می
تناقضی که از ابتدا تا هم اکنون فیلم را پیش . دوربین ضبط کرده، چیزي جز حقیقت نیست

. ینماست، توضیح واضحات استرسد که توضیح اینکه فیلم بازتابی از س به نظر می. برد می
منظور . دهد اما چرا فیلم منطق شکاف میان مستند و داستان را اساس کار خود قرار می

  فیلم از کذب بودن مستند و حقیقی بودن سینما چیست؟ 
براي پاسخ به این پرسشی نخست بایستی فضاي اجتماعی و فکري ساخت فیلم را 

رود مجادلاتی را در  هاي زاینده بت عاشقی و شبمخملباف پس از ساخت نو. یادآوري کنیم
هاي پرشماري از  دامنه جدل بر سر این دو فیلم مقوله. باب نقش اجتماعی سینما برانگیخت

هاي اوایل انقلاب بر سر  بحث. گرفت هاي سیاسی را در بر می زن، حجاب، عشق و حتی تنش
این دو فیلم به نمایش .  سینمایی دوباره مطرح شدند هاي فرهنگی و سیاست سیاست

هاي ناصرالدین شاه آکتور سینما و سلام سینما به این مباحث  درنیامدند، اما در فیلم
و “ کند تر می ها را انسانی سینماي خوب، آدم”در اولی بر این باور بود که . واکنش نشان داد

 سلام .در دومی بر این باور است که سینما تجربه کردن واقعیت به صورت داستان است
  .سینما درصدد است که از سینما به مثابه حقیقت دفاع کند

کنند و سپس از آنها  وقتی دو زن جوان، کارگردان را به سوء استفاده از قدرت متهم می
شود تا نقش کارگردان را بازي کنند و بدین ترتیب آنها نیز از همان قدرت سوء  خواسته می
دیدید، ما همه مثل هم هستیم ـ ”: خواهد گفت د کنند، سلام سینما با پوزخن استفاده می

تواند بازتابی از تجربه مناسبات شخصیتی  اگرچه این صحنه می. “سینما همان واقعیت است
اقتدارطلب در جامعه ایرانی باشد، اما در متن فیلم، کارگردان با این کارش به توجیه رفتار 

تضمن اعمال قدرت است ـ البته با این انگار نقش کارگردان قرار گرفتن، م. پردازد خود می
  .توضیح ضمنی که ـ درست همچون جامعه

گیرد،  سلام سینما اشکارا سینما را به مثابه نهادي فرهنگی و اجتماعی در نظر می
اي عمومی که در آن تمایزات میان سینما و زندگی روزمره و همچنین تمایزات میان  پدیده
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اي که هرکسی بازیگري بالقوه به  به گونه. بازند  رنگ میسازي دریافت سینمایی و کردار فیلم
و آیا . اي از این تأکید بر عدم تمایز در سراسر فیلم حضور دارد آنارشی بالقوه. رود شمار می

تأکید بر مجاورت سینما و زندگی روزمره، تلاشی براي توجیه رئالیستی حضور سینما 
  نیست؟ 
  ی در خلق فرم سینما در مقام روایت ناتوان : 1میکس

هاي سینماي  ساخته داریوش مهرجویی یکی دیگر از متافیلم) 1378(فیلم میکس 
قبل . پردازد ایرانی است که به بررسی آپاراتوس سینمایی و یا یکی از عناصر آن در ایران می

یابیم که  بینیم و پس از اتمام فیلم درمی از شروع فیلم، گزاره تصویري و اولیه فیلم را می
سازي در ایران است و بهتر بگوییم راجع به اینکه خلق فرمی به  س راجع به فرایند فیلممیک

. اي از احتمالات درونی و بیرونی است نام سینما به معناي دست و پنجه نرم کردن با مجموه
فشارهایی که از درون فضاي سینمایی و وضعیت عینی آن کارگردان را تحت فشار قرار 

هاي سیاسی، اقتصادي و فرهنگی زمینه فضاي  از بیرون، از سوي زمینهدهد و فشارهایی  می
  . سینمایی

شود که هرکدام  به سبک بازي بیلیارد سعی می. قبل از شروع فیلم، بازي آغاز شده است
عوامل تولید و . شود و سپس فیلم شروع می. روي میز خارج کند/ ها را از صحنه  از گوي

اند و کارگردان با استیصال  ه سبب رفتن برق به خواب رفتهبینیم که ب تدوین فیلم را می
اما آن فیلمی که قرار است صداگذاري . کند داستان تدوین و صداگذاري فیلم را روایت می

گذاران و تولیدکنندگان فیلم بر  هاي قبلی کارگردان است سرمایه شود، فیلم بانو از ساخته
بالاخره نوبت استودیو به . شوند ا وي درگیر میسازي فیلم ب سر ناتوانی کارگران در آماده

رود گاه  اما کار به کندي پیش می. کنند رسد و آنها کار خود را شروع می عوامل فیلم می
انبار . دهند کاري به خرج می گاه عوامل فیلم ندانم. شود و گاه تصویر صداي فیلم قطع می

و در . بینیم  در حال میکس شدن میهاي مهرجویی به نام پري را تصاویر یکی دیگر از فیلم
در جریان میکس شدن این فیلم، . گردیم هاي بعدي به فیلم هامون برمی صحنه

                                         
. پردازد سامدرن به بررسی ساختار و صناعات فیلم میکس میهاي پ در پرتو نظریه) 1386( حسین پاینده در کتابی کوچک -1

بر خلاف این تلقی پست مـدرنی مـا هـدف متفـاوتی را دنبـال       . در این بررسی متاسینما ژانري پست مدرن قلمداد می شود         
  . کنیم می
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تولیدکنندگان فیلم همچنان کارگران را تحت فشار گذاشته و در نهایت وي را به گل 
  .دهد تا آنجا که در ادامه فیلم کارگردان تعادل خود را از دست می. کنند نشسته رها می

. برند شنویم و عوامل فیلم براي ضبط آن به حیاط هجوم می صداي رعد و برق را می
دهند  رسند به آنها خبر می خواهند براي دیدن فیلم به سینما بروند و وقتی به سینما می می

اي از آهنگ فیلمش به منزل ناصر  کارگردان براي شنیدن قطعه. که برق وصل شده است
را دیده و به جاي ) ع(اما آهنگساز خواب حضرت علی . رود چشم آذر آهنگساز فیلم می

ضبط موسیقی فیلم، با روشن کردن چند شمع و پوشیدن عباي بلند شاید که مشغول 
اما در استودیوي ضبط موسیقی نیز خستگی . شناختی است جستجوي پاسخ پرسشی هستی

  .و هرج و مرج حاکم است
رسد که صداگذاري فیلم هیچوقت   نظر میدر هر حال، مشکلات آنقدر زیاد است که به

شود، بیرون  رسد، تازه فیلم واقعی آغاز می رسد و وقتی صداگذاري به پایان می به پایان نمی
صلح ”رسد که از  به نظر می. از استودیوهاي صداگذاري نیز وضعیت بهتري در جریان نیست

یره همه چیز بر دوش از سانسور، درگیري، مرگ و غ. خبري نیست“ و آشتی، عشق و صفا
  .شوند سازي و صداگذاري جمع می فیلم

ها است، نه  همانگونه که قبلاً نیز اشاره شد، آنچه در اینجا اساس جستجوي ما در فیلم
هاي اجتماعی آن، بلکه رابطه فیلم و  ماهیت فیلم به مثابه یک ژانر انتزع شده از زمینه

اي معین چه  گاه، سینما و هنر در جامعهها در رابطه با جای فیلم. جامعه در فیلم است
فیلم شلوغی که . فیلم میکس فیلمی است پر از سر و صدا اما در جستجوي صدا. گویند می

شود نه به درستی پایان  گذرد، اما هیچ چیزي نه به درستی شروع می در فضاهاي بسته می
اي از فیلم که  هاولین نکت. رسد که هیچ چیزي سر جاي خودش نیست به نظر می. یابد می

سازد، آن بازي شبه بیلیاردي است که ابتدا و انتهاي فیلم به نمایش  خود را عیان می
اي بدون برد  بازي. رسد که بازي به مثابه بازي نیست بینیم به نظرمی اما آنچه می. آید درمی

شود و  کننده دیگري آغاز می و باخت و بدون قواعد، بازي بدون حضور هرگونه مشارکت
بینیم، فهم ما نیز در باب بازي تکمیل  وقتی که فیلم را می. رسد همانگونه هم به پایان می

گذرد و فیلم به پایان  فیلم میکس فیلمی است در مبارزه با زمان، زمان می. شود می
فیلم همچو بازي ابتداي فیلم به نظر . لنگد چرا که همیشه یک جاي کار می. رسد نمی
عوامل فیلم جایی که باید سیگار نکشند، .  قانونی نداشته باشدرسد جز احتمال هیچ می
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. آهنگساز به جاي ضبط موسیقی در عرفان شخصی خود غرق شده است. کشند سیگار می
سازي، بازي احتمالات  اما آیا فیلم. کنند و غیره و غیره بازیگران در کارگردانی دخالت می

  .است
اگر مدرنیته به نظم درآوردن و تقسیم .  استبگذارید بگوییم که اگر مدرنیته خلق فرم

آنچه فیلم میکس از تقابل .  جایی ندارد اي خلق فرم است، بنابراین احتمال در آن کار حرفه
قرار دادن فرم و احتمال در نظر دارد، چندان به درافکندن طرح جدیدي در هنر سینما 

در هنر در جامعه ایرانی ارجاع شود، بلکه دقیقاً به محدودیت هاي هرگونه خلقی  مربوط نمی
هایی که در  سازي در ایران است، دشواري هاي فیلم بنابراین موضوع فیلم، دشواري. دهد می

سازي یک کارگردان  زمینه یکی از عناصر فیلم ـ صداگذاري ـ و به دازاي تاریخ فیلم
آنچنان سازي ـ  احتمال در فیلم/ فرم فیلم میکس ـ تقابل فرم. حضوري همیشگی دارند

بنابراین استفاده . توان تاریخ سینماي ایرانی را در پرتو آن بازاندیشید فراگیر است که می
هاي سینمایی و اجتماعی ساخت فیلم  هاي قبلی کارگردان نه تنها به دشواري فیلم از فیلم

ر هاي قبلی را در پرتو فیلم جدید و بهت دهد، بلکه محتوا و ساختار فیلم در ایران ارجاع می
هاي ناپیداي  جنبه”این . خواند سازي به چالش فرا می است بگوییم درك جدید از فیلم

شود که میکس  در پرتو درك جدیدي عیان می) 38: 1386پاینده ، (در ایران “ سازي فیلم
هاي جوانان روشنفکر دهه شصت و  اگر به هامون راجع به دغدغه. گذارد در اختیار می

خواهی، عشق و تنفر و غیره است، اینک میکس این داستان را  رمانهاي دنیاخواهی و آ تقابل
اینکه زندگی فردي در فرهنگ ایرانی تا چه . ند در پرتو تقابل فرم احتمال بازسازي میدا

رانند و هیچگاه فرم  اندازه برآمده از احتمالات است، چگونه احتمالات آن را به پیش می
  .کند خویشتن را پیدا نمی

نیز همچنان همچون ) بانو(و زندگی زناشویی ) 1373پري (زندگی دینی و همین طور 
مانند نه  اي بر سر زمان باقی می سازي مبارزه مانند و همچون فیلم هامون سرگردان باقی می

نگرد ـ  اي جدید می اي از عناصر را از دریچه بنابراین فیلم میکس مجموعه. خلق فرم خود
سازي، صداگذاري و غیره از دریچه چگونگی خلق فرم  یلمزندگی دینی، فکري و زناشویی، ف

تولید دین، : توان در قالب این سئوال ها بیان کرد که این بازاندیشی جدید را می. خود
ها مستلزم چه  عشق، ازدواج و در اینجا فیلم چگونه فرایندي است؟ خلق هرکدام از این فرم

هاي زندگی مدرن هستیم؟  ه خلق این فرممحدودیت ها و نقایصی است؟ و آیا اساساً قادر ب
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هاي دیگر  هاي فرم ماند و عرصه هاي تولید فیلم باقی نمی بنابراین موضوع فیلم در محدوده
  1.گیرد  ما را دربرمی زندگی

سازد، میکس در  حضور تصادف در چه چیزي خود را  آشکار می/ اما این فرم غیاب فرم
این غیاب فرم را به صورت تکنولوژي حقیر و بدون حوزه سینمایی و تولید فیلم در ایران 

هاي پرسروصدا، تاریک، جاگیر و اما حقیر دست که صرفاً  در تکنولوژي. دهد محتوا نشان می
  .کنند تر از همیشه ناگهان به گل نشسته رها می کشند و آدم ها را درمانده زمان را می

  
  گیري نتیجه

.  حال در متاسینماي ایرانی متمرکز بوداین مقاله بر گفتمان مجادله بر سر زمان
از حاجی آقا . گفتمانی که در تاریخ سینما ایران، تاریخی هم اندازه خود سینماي ایرانی دارد

. اکتور سینما این مجادله آغاز شده و هم اکنون هم به اشکال متفاوت ادامه خواهد داشت
اه سینما در جامعه، تلاش آنچه در این مجادلات سینمایی کانون اصلی بوده است، جایگ

این . براي توجیه سینما و بحث از دلیل وجودي آن به لحاظ ایجابی یا سلبی بوده است
. داستان روایت شده است/ فیلم داستانی، واقعیت/ گفتمان در تصاویر سینمایی فیلم مستند

اي ه فیلم. گیرد در متاسینماي بررسی شده، روایت سینمایی اشکال متفاوتی به خود می
کلوزآپ، ناصرالدین شاه اکتور سینما، سلام سینما، میکس در دهه هفتاد و فیلم وقتی همه 

کنند، نزاعی  خوابیم بر نزاعی گفتمانی در درون فضاي سینمایی و اجتماعی دلالت می
فردي که جامعه به خاطر ترس ها / درونی، جمعی/ رکورد، بیرونی / گفتمانی در دوره آشوب

  .گیرد اش در ضدیت با هنر قرار می آینده / آرزوها و گذشته/ 
سینماي ایرانی از همان روزي که آغاز شد، تا به امروز درگیر مجادله بر سر جایگاه 

توان به عنوان مشارکت در این بحث  روایت متاسینمایی ایرانی را می. سینما در جامعه است
جامعه ایرانی که مدرنیته را اي پیچیده است، اما در  رابطه سینما و واقعیت رابطه. فهمید

اند، اشکالی  تهدیدي براي جامعه و فرهنگ اسلامی ـ ایرانی و به انحراف کشیدن آن می
از یک طرف روایت سینمایی به مثابه روایتی توهمی . گیرد که به آنها اشاره کردیم بخود می
. شود د میو از طرف دیگر روایت سینمایی چیزي همچون روایت مستند قلمدا. شود نفی می

                                         
قابل مدرنیـسم و پـست   تر از ت اما اگر فیلم را در پرتوي گسترده. نامد  این چیزي است که پاینده معضل وجودشناختی می      -1

  . شود تر می هاي انضمامی فیلم در باب تجربه مدرنیته در ایران برجسته مدرنیسم نگاه کنیم، آنگاه افق
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در کلوزآپ، روایت سینمایی فانتزي است که نباید باورش کرد و در سلام سینما، سینما 
اما در میکس، روایت سینمایی به عنوان فرمی . درست همچون واقعیت، حقیقت دارد

اما شرایط اجتماعی ـ سیاسی و اقتصادي و فرهنگی جامعه ایرانی . شود مستقل پذیرفته می
چیزي که در فیلم وقتی همه خواب بودیم، نیز . را ناممکن ساخته استخلق فرم سینمایی 

خورد و اما همین ناممکن بودن خلق فرم سینمایی، همان فرم سینمایی ایرانی  به چشم می
اي که با تمام درگیري هایش بر سر تقابل، آشتی، گرفتن و نگرفتن،  همان مدرنیته. است

مین تضاد بر سر رد و انکار و تعدیل، شکل خاص ها و ه همین تردیدها و گرفتن و نگرفتن
شکلی متشکل از نوستالژي گذشته و نوستالژي براي . سازد تجربه مدرنیته ایرانی را بر می

اي کامل و به عبارت دیگر شکلی متشکل از آشتی ـ با بازگشت به گذشته و یا با  مدرنیته
  . جهش به آینده

اي  این عنصر به شیوه. ینی سینما استها جایگاه ع وجه مشترك در همه این فیلم
هایی همچون ناصرالدین شاه آکتور  در این میان فیلم. شود پروبلماتیک به تصویر کشیده می

شود  در کلوزآپ سعی می. کشد سینما تاریخ مشترك سینما و سیاست را به تصویر می
ر فضاي سلام سینما د. گرفته شود“ بازي”تأثیرات منفی سینما بر تخیل مخاطب به 

اما . کند پارادوکسیکال بر واقعی بودن سینما و مجاورت سینما و زندگی روزمره تاکید می
  .کشد میکس اساساً خلق فرم سینما در ایران را به دلایل درونی و بیرونی به چالش می

هاي سینماي ایران پس از انقلاب که ما را مستقیماً به متن تجربه  یکی از ویژگی
هایی است که این سینماي جدید رابطه بین امر واقع و  کند، شیوه رتاب میمدرنیته ایرانی پ

ترین  کشد ـ روایت داستانی و سینماي رئالیستی مستند ـ اصلی فانتزي را به تصویر می
هاي زندگی روزمره  ها و مجاورت ویژگی مشترك این سینما در بسیاري از آثارش بر مشابهت

) فیلم درباره فیلم(این ژانر از سینما در ایران . کند میساز تأکید  و اعمال هر روزه فیلم
همواره سعی در متقاعد کردن خود و دیگران دارد، متقاعد کردن براي باور به اینکه سینما 

ها  در این فیلم. توانایی و صلاحیت دسترسی و بازنمایی زندگی واقعی یا واقعیت را دارد
. شوند، بلکه شدیداً به هم پیوسته هستند میهاي جدا از هم فرض ن زندگی و واقعیت حوزه

. ها در بازنمایی جهان بیرونی نیز هست شود، صداقت فیلم اما آنچه ضمناً بر آن تاکید می
دهد که سوژه سینما و زندگی  سلام سینما درون و بیرون فیلم را آنچنان کمرنگ جلوه می

ماعی سینما و به طورکلی هنر  هاي تاریخی ـ اجت اما چرا؟ اگر زمینه. شوند واقعی یکی می
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رابطه آن با سیاست و دولت را به یاد داشته باشیم، دلیل این کیفیت خاص ، به نزاع 
در میکس و . گیرد اما این نزاع اشکال متفاوتی به خود می. گردد افلاطونی هنر و جامعه برمی

در فیلم هاي دیگر اما . شود وقتی همه خوابیم، سینما به دلایل درونی و بیرونی ناممکن می
در سلام سینما، سینما و . نگاهی ابزاري به سینما و در نتیجه به تکنولوژي حاکم است

شوند، در ناصرالدین شاه سینماي واقعی و خوب از سینماي  زندگی واقعی همسان تلقی می
شوند، در این فیلمها از سینما می توان به مثابه ابزاري مثبت و مفید  منحرف تفکیک می

شود، بیشتر به این دلیل  در کلوزآپ بر فریب بودن روایت سینمایی تأکید می. فاده کرداست
در این فیلم سینما مخرب نظم متعارف . که توهم جستجوي فانتزي را از مخاطب بگیرد

 .امور است و همیشه همچون کلیت مدرنیته در مقام تهدید حضور دارد
میشه سعی دارند توهمی بودن سینما را پارادوکس متاسینماي ایرانی در این است که ه

نشان دهند، در حالی که قضیه همان اندازه هم به نشان دادن توهمی بودن واقعیت 
/ واقعی و امر سینمایی/ سینما خود به ما یادآور می شود که امر اجتماعی. گردد برمی

ت اما امر توان امر سینمایی را توهم دانس اند و بنابراین نمی داستانی دو روي یک سکه
اجتماعی را دست نخورده به حال خود رها کنیم، رهاکردنی که اتفاقا در کلوزاپ و سلام 

ها با توهمی نشان دادن سینما،  این فیلم. هاست سینما همان شکاف بر ساختن این فیلم
بهاي این پارادوکس قربانی . بخشند اولویت و ارجحیت را به واقعیت اصیل اجتماعی می

هایی از قبیل فانتزي سبزیان یعنی همان ابعاد داستانی واقعیت به بهاي تثبیت  کردن فانتزي
هاي  درحالیکه اتفاقا مهم نشان دادن جنبه.هرچه بیشتر ابعاد واقعی داستان کارگردان است

در هرحال این پارادوکس همواره سیاسی باقی خواهد ماند، چرا که . داستانی واقعیت است
 واقعیت جایگاه آپاراتوس سینمایی را به مثابه فرمی که احتیاج به نشان دادن ابعاد فانتزیک

  . دلیل وجودي دارد، با خطر مواجه خواهد ساخت
در نهایت بررسی روایت سینمایی ایران از سینما به مثابه بعدي از مدرنیته، سه شکل 

ي براي سینما در جایگاه تهدید: دهد متفاوت از مونتاژ مناسبات سینما و جامعه ارائه می
نظم امور، امري حقیقی در مجاورت زندگی روزمره و سینما به مثابه فرمی که در خلق آن 

  .ناتوان هستیم
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