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   دگردیسی زندگی روزمره در سینماي ایرانروایت
  )مطالعه موردي سینماي مسعود کیمیایی ( 

          1جمال محمدي 
         2      پارسا یعقوبی
  3         معصومه حسینی

  18/8/90:  تاریخ تایید15/5/90:تاریخ دریافت
  چکیده

ر به     این پژوهش کوششی است براي تحلیل زندگی روزمره در ایران معاص
ها و تجربۀ ها، ارزشاین که زندگی روزمره، در ابعادي چون هویت: میانجی سینما

دگردیسی در . پردازي شده استفردي، چگونه در سینماي قبل و بعد از انقلاب روایت
هاي گیدنز، چینی و ها و تجربۀ فردي با استناد به نظریهها و ارزشسه بعد هویت

، یعنی تعامل اخلاق قهرمانی و منطق زندگی جنکینز، و مضمون محوري پژوهش
این مطالعه . روزمره، نیز با توسل به نظریۀ فدرستون و زیمل تئوریزه گشته است

( هاي قبل و بعد از انقلاب او موردي دربارة سینماي مسعود کیمیایی، دو نمونه از فیلم
- عه ایران در دههبر اساس نتایج تحقیق، جام. را انتخاب کرده است) ها و اعتراضگوزن

هاي اخیر شاهد کشاکش بین اخلاق قهرمانیِ مبتنی بر عقلانیت غایی و منطق 
سینماي کیمیایی وارونه شدن نوع . روزمرگیِ مبتنی بر عقلانیت ابزاري بوده است

در دو دهۀ : کندتعامل مسلک قهرمانی و منطق روزمرگی در ایران معاصر را روایت می
ردي قهرمان معطوف به غلبه بر روزمرگی با تمسک به هاي فقبل از انقلاب کنش

باورهاي استعلایی بود، اما حدود دو دهه بعد از انقلاب همزمان با تغییر شکل قهرمان و 
بار افراد با توسل به نوعی امید اجتماعی معنا و هویت را در پیدایش نوعی فردگرایی این

  .کنندجستجو میمتن زندگی روزمره و در فضاهاي تعاملی و گفتگویی 
زندگی روزمره، اخلاق قهرمانی، روایت سینمایی، بازنمایی، : واژگان کلیدي

  .یابی، معنابخشیها، هویتدگردیسی ارزش
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 Massume hosaini@gmail.comکارشناسی ارشد جامعه شناسی  -3
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  مقدمه و طرح مساله
ها و ها، هویتشناختی سیر دگردیسی ارزشمسالۀ اصلی پژوهش حاضر تحلیل جامعه

-پیش. یی و روایت سینمایی آن استهاي زندگی در جامعۀ ایران به میانجی بازنماسبک
هاي اخیر در ابعاد اي این است که فرهنگ و جامعه ایرانی در دههفرض طرح چنین مساله

، نحوة 1ها و غایات، نحوة تحقق نفسمختلفی همچون زندگی روزمره، درك آدمیان از ارزش
اهاي عمومی هاي گذران اوقات فراغت، نحوة تعامل در فض، شیوه2پسندمصرف فرهنگ عامه
فهم روشمند .  و معنابخشی دستخوش تحولات بنیادین گشته است3یابیو فرایندهاي هویت

گونه که در سینماي ایران صورتبندي و بازنمایی شده، جانبه، آنروایت این دگردیسی همه
هاي اخیر به موازات گسترش مدرنیزاسیون و در دهه. ترین هدف این تحقیق استاصلی

هاي ها و معناسازيهاي سنتی با تمام قواعد و عرف جهان- ي مدرنیته، زیستتجلی پیامدها
شدن، روزمرگی سیر این تغییر به سوي عرفیاند و خطنهفته در آنها دستخوش تغییر گشته

ها اگرچه خطی سیر این دگردیسیخط. و سیطرة منطق مبادله و عقلانیت ابزاري بوده است
ها در متن زندگی ها و بحرانها و دوسویگینواع تعارضسویه نبوده، به پیدایش او یک

تجربۀ زندگی روزمره در ایران، قبل و بعد از انقلاب، تجربه . روزمرة افراد منجر گشته است
زندگی در فضاهاي سنتی و مدرن به طور همزمان، و حاصل تلاشی براي همسو کردن 

تلاش اصلی این پژوهش تحلیل . ستهاي ابزاري، بوده اها و گفتارهاي غایی با تعاملکنش
روایت دقایق و ظرایف این تحولات در زندگی روزمرة فرد ایرانی به میانجی هنر سینما به 

فرض بر این است که سینما فقط امري فراغتی، .  انتقادي است- اي هرمنوتیکیشیوه
هم ه درشناختی و هنري نیست، بلکه با تاریخ و اخلاق و زندگی اجتماعیِ هر دورزیبایی

به همین سبب مطالعه این زبانِ هنريِ چندلایه جز از طریق تأمل انتقادي . آمیخته است
ترین ابزارهاي تولید سینما یکی از عمده). 11: 1388لاجوردي،(پذیر نیست عمقی امکان

 بصري تخیل نوعی سینما«به تعبیر کالکر، . فرهنگ و برساخت هویت در جهان معاصر است

 چیزي متحرك کند؛ سینما تصویرمی فرهنگ عرضه به بزرگ مقیاسی در را یروای جریان و

هاي گفتمانی سینما عرصۀ ستیزه ). 41:  1384 کالکر،( »است پرشور و زاداستان معنازا،
است و به میانجی تمهیدات فرمی، شگردهاي فنی، ساختارهاي روایی، فرایندهاي بیانی و 
                                         
1 -Self-actualization 
2- Popular culture  
3 - Identification 
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هاي خاصی درباره فرهنگ و جامعه هاي بازنمایی به خلق گفتمانفرایندهاي بیانی و شیوه
  .کندکمک می

ها و طرفانه از چگونگی دگردیسی ارزشهدف این پژوهش ارایه روایتی عینی و بی
در (هاي زندگی در ایران معاصر نیست، بلکه تحلیل روایتی است که سینماي ایران سبک

گر و یایی روایتسینماي کیم. از این مساله ارایه کرده است) این پژوهش سینماي کیمیایی
اي است گر زندگیها است، نمایشها و تنشاي از زیستن در متن تناقضبازنماگر شیوه

و امرِ گذرا و » سخت و استوار«بودن بین گذشته و حال، بین امرِ ثباتی و معلقحاوي بی
و پرتاب شدن به دامن گمنامی و » اصیل و بومی«سیال و ناپایدار، بین جستجوي هویتِ 

این سرگیجه یا گرداب مشخصۀ اصلی تجربۀ زندگی روزمرة انسان ایرانی در . تگیسرگش
 تناقض، و مبارزه گرداب مستمر، تجدید حیات و فروپاشی گرداب«عصر حاضر بوده است؛ 

ترین رخداد تاریخ معاصر ایران وقوع انقلاب عمده ). 14: 1383برمن، (» عذاب و ابهام
واکنشی بنیادین بود در برابر مدرنیزاسیون پهلوي که به رخداد انقلاب . اسلامی بوده است

هاي سنتی، محو شدن در فضاهاي روزمره و از  جهان- ها، زوال زیستشدن هویتپارهتکه
هاي شد، اما پس از وقوع انقلاب، به تدریج، در پی نوآوريمنجر می» اصالت«دست رفتن 

شدن و رشد شهرها،  سرمایه و صنعتیهاي عقلانی و انباشتتکنولوژیک و تثبیت بوروکراسی
ها و تضادها فرایند مدرنیزاسیون دوباره فرهنگ و جامعه ایرانی را دستخوش انواع دگردیسی

اي دگردیسی زندگی روزمره در قبل و بعد قصد این تحقیق تحلیل مقایسه. ها ساختو تنش
اهمیت . میایی استشناختی سینماي مسعود کیاز انقلاب در ایران از طریق تحلیل جامعه

ها از آن حیث است که این روایت، شناختی روایت سینمایی این دگردیسیتحلیل جامعه
ها و ها و هویتاي در برساختن فضاهاي فرهنگی و اجتماعی و خلق ارزشخود، نقش عمده

جهان اجتماعی نوعی برساخت است و روایت سینمایی آن . هاي زندگی داشته استسبک
-ها و سبکها و هویتبنابراین، تحلیل روایت سیر دگردیسی ارزش. برساختبازسازي این 

 انتقادي سازوکارهاي -هاي زندگی در سینما در واقع تلاشی است براي فهم هرمنوتیکی
  .تحولات اجتماعی و دیالکتیک پیچیده حاکم بر آن

ایند اند که فربندي شدههاي محوري این پژوهش حول این موضوع اصلی صورت  پرسش
- هاي زندگی، به چه شیوهها و سبکها و هویتدگردیسی زندگی روزمره، در سه بعد ارزش

آیا روایتِ سینمایی این مسایل در قبل و . پردازي شده استاي در سینماي کیمیایی روایت
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ها بودن روایتبعد از انقلاب روایتی خطی و واحد بوده یا شاهد چندگانگی و غیرخطی
حوري ساختار روایی  سینماي کیمیایی در قبل و بعد از انقلاب چه هستیم؟ عناصر م

پردازي این سینما از تحولات اجتماعی کدام دسته از الگوهاي اند؟ در روایتچیزهایی بوده
ها در حاشیه قرار اند و کدامهاي زندگی برجسته شدههاي اجتماعی و سبکارزشی، تیپ

ها و ها، هویتهایی از دگردیسی ارزشیا روایتاند؟ سینماي کیمیایی چه روایت گرفته
دهد؟  و بالاخره تجربۀ زندگی روزمره، شامل هاي زندگی جامعه ایرانی به دست میسبک

  هاي کلان، در این سینما چگونه روایت شده است؟تجربۀ مواجهه با دیگري و نیز با ساخت
  

  مبانی نظري
، نشانگر 1970شري، یعنی دورة بعد از دهه گذاري دورة متأخرِ جامعه بمناقشه بر سر نام

ترین وجه ايعمق تحولاتی است که در ابعاد مختلف جامعه جهانی را به فراگیرترین و ریشه
، جامعه 2، جامعۀ پساصنعتی1دوران پسامدرن، مدرنیته متأخر. در برگرفته است

منظور توصیف این اند که به ساحتی و جز آن برخی از اصطلاحاتی ، جامعۀ تک3پساکمیابی
جهان به جاي ورود به دنیاي شناسانی همچون گیدنز از دید جامعه. اندتحولات ابداع گردیده

تر  تر و جهانیاي دارد که در آن پیامدهاي مدرنیته ریشه اي گام برمی مدرن به سوي دورهاپس
حی از محور اصلی نظریۀ اجتماعی گیدنز ارایه شر .)30:1382گیدنز، (اند  از پیش شده

تغییر شکل «، »رابطه هویت اجتماعی و هویت فردي«، »بازاندیشی در خود«، »تحول خود«
و تغییرات ارزشی و هنجاري در متن زندگی روزمره » دگرگونی سبک زندگی«، »صمیمیت

گیدنز بر آن است که همزمان با . شدن استبر اثر گسترش پیامدهاي مدرنیته و جهانی
، 4هاي جدیدي از ابداع خود صنعتیِ جامعۀ جهانی گونهتحولات اقتصادي، سیاسی و

هاي روزمره، مدیریت هاي درونی، مخاطرات، تجربههاي وجودي، کنترلصمیمیت، اضطراب
در مدرنیتۀ  ). 20 :1378گیدنز، (اند هاي شخصیتی پدید آمدهبدن، و تردیدها و چندپارگی

وزمره، تأمل در نفس، و سبک زندگی متأخر، مقولاتی مثل اعتماد، امنیت وجودي، زندگی ر
به . ناپذیر استناپذیر، بلکه برگشتاند و این وضعیت نه فقط اجتنابمعانی دیگري پیدا کرده

                                         
1- Late modernity  
2 -Post industrial society 
3 - Post scarcity society 
4 -Self-invention 
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تر، در عصر تجدد کنونی، نفوذ و تأثیر رویدادهاي دوردست بر رخدادهاي نزدیک«اعتقاد او، 
اي رایج و رت پدیدههاي خود ما،بیش از پیش به صوترین گوشهو همچنین بر خصوصی

شود که گر میدر عصر جدید هویت شخصی به صورت رفتارهایی جلوه. آیدمتعارف در می
کانون همه این تغییرات، ). 20 و19: 1378گیدنز،(» آیندبه طور بازتابی به وجود می

گیدنز، ( دهی هویت است هاي زندگی و نحوة تعریف و شکلها و سبکدگردیسی ارزش
هاي مدرنیته به اوج رسیده و مشخصۀ اصلی روابط  در برهۀ کنونی، پویایی).271: 1386

- زندگی روزمره قلمرو انباشت تجارب و برساخت هویت. اجتماعی سیالیت و ناپایداري است
   ). 399 :1383کسَل،( روند شوند و به هوا میهایی است که پس از مدتی دود می

از دید او، . کنددر مدرنیتۀ متأخر بحث میدیوید چینی هم از تحولات هویتی و ارزشی 
هاي زندگی همان الگوهاي سبک.  اصلی مدرنیته استهاي زندگی مشخصهتحول سبک

شوند، جزء لاینفک زندگی اجتماعی روزمره اند که افراد بر اساس آنها از هم متمایز میکنش
خلاف فرهنگ، به سبک زندگی، بر . هستند و نقشی اساسی در تعاملات بین افراد دارند

مجموعه «یک گروه یا قوم یا ملت نیست، بلکه عبارت است از » شیوة کلی زندگی«معناي 
 6 – 4 :2002چینی، ( » هایی که در یک زمینۀ اجتماعی خاص معنا دارندکردارها و نگرش

. اند  کردارهایی است که به جریان عادي زندگی روزمره تبدیل شدههمان سبک زندگی ).
سبک زندگی دلالت بر شیوه . اند هاي شخصی، گروهی و اجتماعی  بازتابگر هویترهاکردااین 

 دقیقأ آن بخش از زندگی است که تحقق  وزندگی متمایز جامعه یا گروه اجتماعی دارد
  . )84-61: 1382فاضلی، ( یابد و در آن دخیل است می

توان   میتبط استمر معنا ا و چون باست نی برساخت امريهویت  از دید جنکینز نیز 
-مند نسبت  برقراري و متمایز ساختن نظامهویت همانا«. دربارة آن به چون و چرا پرداخت

شباهت و . ها است  و میان افراد و جماعت،هاهاي شباهت و تفاوت میان افراد، میان جماعت
  هویت ).7 :1381جنکینز، ( » هستندروزمرهتفاوت با هم اصول پویاي هویت و کنه زندگی 

اجتماعی درك ما از این مطلب است که چه کسی هستیم و دیگران کیستند و از آن طرف، 
 همانند ، درست هویت اجتماعیبنابراین، و افراد دیگر چیست؟  درك دیگران از خودشان

تواند به تبع موقعیت  میو توافق است محصول توافق و عدم، بلکه  ذاتی نیست، امريمعنا
و » بندي رده «،»تفاوت «،»دربرگیرندگی«رح مقولاتی چون جنکینز با ط .تغییر کند

 هاي ازبندي  روشن سازد که هم هنگامی که افراد بدون مقاومت، ردهکوشدمی» مقاومت«
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ها و پذیرند و هم هنگامی که سعی در شکستن این چارچوب  اجتماعی را میةشدتعیینپیش
اي قرار  هاي نوین دارند، در حیطه یتهاي جدید و کسب هو بندي ها و گروه بندي ایجاد رده

از . کند دارند که وجوه درونی و برونی هویت، همچون دوسویۀ یک واقعیت واحد عمل می
هاي زندگی، به ها و سبکها، هویتتوان نتیجه گرفت که ارزشاین سه رویکرد نظري می

 با متغییرهاي اند که در نسبتهایی تاریخیمثابه سه بعد اساسی زندگی روزمره، برساخت
  .کنندهاي گفتمانی هر دوره تغییر میبنديعینی و صورت
، عرصۀ تحقق »قلمرو تولید معنا«شناسی، زندگی روزمره همواره به عنوان   در جامعه

میدان تقابل «ها و ها و تفسیرها و نشانهنَفس، حوزة تعامل با دیگري و کلاً قلمرو کنش
با این وصف، . موضوع مطالعه بوده است» گرانۀ کنشهاي آگاهانساختارهاي کلان و کنش

- مفهومی از زندگی روزمره که در این پژوهش مورد نظر است به طور خاص با دیدگاه نظریه
پردازان معطوف است به پروبلماتیزه کردن تلاش این نظریه. پردازان انتقادي قرابت دارد

ها، ها، چندپارگیها، شکافیاییها، پوزندگی روزمره جهت آشکار ساختن تضادها، تناقض
مند ها و معناها، و تاریخها بر سر تثبیت هویتها، نزاعها، مقاومتجوییها، سلطهگسست

اجتماعی و در تعامل با / امر روزمره چیزي است که به فراخور شرایط تاریخی. بودن آن
اي اصلی بحث این یکی از محوره. شودمتغیرهاي بیرونیِ بسیاري در هر برهه برساخته می

پردازان در این حوزه نحوة تعامل اخلاق قهرمانی و منطق حاکم بر امر روزمره در عصر نظریه
هاي یکنواخت، تجارب تکرارشونده، از دید فدرستون، زندگی روزمرهّ به برنامه. مدرن است

). 161: 1380فدرستون،(شود  پاافتاده مربوط میباورها و کردارها در جهان معمولیِ پیش
 در زندگی .زندگی روزمرهّ مبین نقدي از زندگی قهرمانی و مرام و مسلک حاکم بر آن است

العاده، جستجو براي فضیلت، افتخار و  شجاعت براي مبارزه و کسب اهداف خارقبر قهرمانی 
گري، بلکه نیروي زندگی قهرمانی را نه اصل عقلانیت و محاسبه. شود شهرت تأکید می

جهان روزمره، جهانی است که قهرمان از در حالی که  .کندرگرایی هدایت میعاطفه و تقدی
فدرستون،  (خواهد با نشان دادن شجاعت، خود را به اثبات رساند  می وکند آن عزیمت می

سعی در تبیین تقابل زندگی » جوییمخاطره«زیمل نیز با طرح مفهوم  ). 164 : 1380
جویی امري است که همواره خارج از مخاطره.  داردقهرمانی و زندگی روزمره در عصر مدرن

جو هم خود را به دست فرد مخاطره. دهدقلمرو یکنواخت و متداوم زندگی روزمره رخ می
-او با رها کردن هرگونه محاسبه. کوشد تقدیرِ خودش را رقم بزندسپارد و هم میتقدیر می
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رود نش قاطعانه پیش میگري عقلانی در جهت اخذ تصمیمی تردیدناپذیر و انجام ک
هاي حیات پارهها، از تکهجو با غلبه بر تضادها و تنشمخاطره). 193: 1971زیمل،(

 و معنادار بخشی به زندگی  وحدتاین. سازداش کلیتی یکپارچه و معنادار میاجتماعی
گیرد، ویژگی ساختن آن، که همواره بر حسب هدفی والا و حسی از تقدیرگرایی صورت می

  .ی زندگی قهرمانی استاصل
ها ترین عرصه   این پژوهش بر این فرض بنیادین استوار است که سینما یکی از عمده

کوشد، به یاري رویکردهاي نظري فوق، یا ابزارهاي روایت کردن این تغییرات است و می
ها و پردازي و بازنمایی تجربۀ زندگی روزمره، دگردیسی آن در سه بعد ارزششیوة روایت

هاي زندگی، و نحوة تعامل اخلاق قهرمانی و منطق حاکم بر زندگی روزمره ها و سبکهویت
  .را در سینماي کیمیایی بررسی کند

  
  روش پژوهش

ها و هنجارها و اخلاقیات یکی از مضامین محوري سینماي کیمیایی، دگردیسی ارزش
یایی روایت این هاي کیمفیلم. سنتی در متن مواجهۀ جامعه ایرانی با مدرنیته است

در این . کننددگردیسی را اغلب در قالب نحوة تعامل قهرمان و زندگی روزمره بازنمایی می
شود، اما هر استفاده می» تحلیل روایتِ ساختارگرا«تحقیق براي مطالعه این موضوع از روش 

ین بر مبناي ا. آیدشناسیِ ساختارگرا نیز در خدمت آن در میجا لازم باشد روش نشانه
شده، که عاملان آن را در یکی روایتِ زیست: روش، براي هر پدیده دو روایت وجود دارد

کنند، و دیگري روایتِ بازگو شده، که دیگران در مورد روایتِ  زندگی بیان میحین تجربۀ
 در تأمل  نیز در پیگراارشناسی ساختنشانه). 337:1384فی،(دارند شده اظهار میزیست

). 307:1387چندلر،(هاستارپدیدسامان عمیق  کشف جهتپذیرها شاهده م زیرینحوسط
.  دالی براي تولید معنا به کار گرفته شودۀتواند به مثاب   هر چیزي می،بر اساس این رهیافت

هاي   بازنماییۀ به واسطا به طور کلی روشی براي تحلیل چگونگی انتقال معن،این رهیافت
هاي معانی  معلوم کردن آن لایه،شناختیلیل نشانهحز ت هدف ا به بیان دیگر،.بصري است

در این . )130-128 :1380فیسک،(شده است که در ساختار متن وجود داردرمزگذاري
 - گیري نظري تحقیق، به تناسب موضوع و به سبب کیفی بودن روش، از شیوة نمونه

- آماري انتخاب میگیري مواردي از جامعهدر این نوع نمونه. هدفمند استفاده شده است
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، حجم نمونه جا در این.هاي تحقیق دربردارندة اطلاعات غنی باشندشوند که بر اساس هدف
بخشی را اي انتخاب شوند که بیشترین روشناییها بایستی به گونه اما نمونه،ملاك نیست
مایی بدین ترتیب، از میان آثار سین.  داشته باشندگر تحقیق است،هدایتاي که براي نظریه

، و اعتراض، )1354(ها، مربوط به قبل از انقلابگوزن: کیمیایی دو فیلم انتخاب شده است
آنچه در اینجا بالاخص مد نظر بوده است تأثیر رخداد ). 1378(مربوط به بعد از انقلاب 

انقلاب اسلامی بر دگرگونی زندگی روزمره در ابعاد مختلف و دگردیسی نحوة تعامل اخلاق 
دور فیلم برگزیده در زمرة بارزترین آثار کیمیایی در .  منطق روزمرگی استقهرمانی و 

این دو اثر سیر دگردیسی اخلاق قهرمانی و نظام ارزشیِ سنتی را . بازنمایی این تم هستند
ها از جمله حدس ما این است که این فیلم. دهنددر دو برهۀ تاریخی خاص نشان می

اجتماعی چهار دهه / توان با مطالعه آنها تحولات فرهنگینمایانگرترین متونی هستند که می
  .اخیر جامعه ایرانی را درك کرد

  
  هاي پژوهشیافته
  هاگوزن

  شناسنامۀ فیلم
: نعمت حقیقی؛ موسیقی متن: برداريمسعود کیمیایی؛ مدیر فیلم: نویسنده و کارگردان

مهدي : کنندهدري؛ تهیهاسکن... عبدا: پري زنگنه؛ گریم: اسفندیار منفردزاده؛ خواننده
بهروز وثوقی، فرامرز قریبیان، :  دقیقه؛ بازیگران115: ؛ مدت1353: میثاقیه؛ سال تولید 

  .زاده، عنایت بخشی، پروین سلیمانی، جهانگیر فروهرنصرت پرتوي، پرویز فنّی
  داستان فیلم 

و با شود یک چریک شهري به نام قدرت پس از سرقت از بانک از رفقایش جدا می
سید رسول، که . رسانداش سید رسول میپیکري زخمی خود را به دوست دوران کودکی

کردن در یک دعواي اش در اثر دخالتزمانی اقتدار و اعتباري داشته، اینک در مسیر زندگی
اش ناموسی به زندان افتاده و در آنجا به ورطه اعتیاد کشیده شده و اکنون از روزهاي اوج

کند و زار را اعلام میاي در لالههاي تماشاخانهاو معتادي است که برنامه. اردبسیار فاصله د
قدرت که یک چریک مبارز است در خانه سید پناه . همسرش فاطی بازیگر تماشاخانه است

ها و بگو پس از کش و قوس. شوداو متوجه اعتیاد و وضعیت اسفناك سید می. گیردمی
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خانه زورگویش و یکی ثیر دوست مبارزش ابتدا در مقابل صاحبتأمگوهاي فراوان، سید تحت
فروش ایستد، سپس اصغر هروییناز بازیگران تماشاخانه که مزاحم همسرش فاطی است می

. رساندهایی را که نزد قدرت است به دست رفقاي او میآورد، و دست آخر پولرا از پا در می
. کندیابد و خانه را محاصره میخانه سید میپلیس که در جستجوي قدرت است رد او را در 

رود تا او را راضی به تسلیم کند، اما قدرت مقاومت سید با اجازه پلیس پیش قدرت می
بندد و سرانجام سید و قدرت، هر دو، با انفجار خانه از پا پلیس خانه را به گلوله می. کند می

  . آینددر می
  

  تحلیل روایت فیلم
ها بازنماگر وقوع تنش، اضطراب و آنومی در فضاي اجتماعی زننقطۀ شروع فیلم گو

ها؛ تصویر مردي با عینکی ها و آدمنمایی سربالا از خیابانی شلوغ و پر از ماشین: است
؛ کوشش او براي )تناقض(زند ها که از دزدي حرف میکردهدرشت و کتی بلند شبیه تحصیل

شود ی که از گذشته سید رسول ارایه میاش، سید رسول، و توصیفجستجوي رفیق قدیمی
دو شخصیت اصلی داستان، قدرت و سید . ؛ و مشخصات ظاهري تیپ سید رسول)نوستالژي (

گرا به اولی از یک چریک مبارز آرمان. اندرسول، دستخوش انواع استحاله و سقوط شده
ه اکنون معتاد  بود"دارمبصر کلاس، بزن بهادر و هیکل"دزدي رو آورده و دومی که زمانی 

اي که در بطن زندگی روزمرة ایرانی اجتماعی/ فرهنگی/ گویی تحولات سیاسی. شده است
تصویري که . هاي آنها تأثیر نهاده بود پنجاه اتفاق افتاد بیش از هر چیز بر بدندر دهه

اي ههاي قدیمی، پر از بچهي شلوغ و کثیف با خانهادوربین در همان ابتداي فیلم از کوچه
) ها نه فقط بدن انسان(دهد مؤید انحطاط همه چیز فقیر و آت و اشغال و کثافت نشان می

اي با مستأجران بسیار، لوازم کهنه و ناچیز اتاق سید تصویر خانه. در زندگی روزمره است
  .ها گویاي سیر قهقرایی زندگی هستندرسول و دیگر نشانه
اي در برساختن و ها نقش عمدهي، دیالوگهاي بصرها، غیر از نشانه در فیلم گوزن

نخستین دیالوگ فیلم بین قدرت و سید رسول در همان اولین . افشاي مضامین اصلی دارند
محتوي اصلی این دیالوگ نقد اشتباهات و مسیر زندگی یکدیگر . گیرددیدار آنها شکل می

ار خیلی چیزا رد شدم من از کن. خودتو به اون راه نزن«قدرت با گفتن جملاتی نظیر . است
اما سید، وقتی دیدمت قلبم از جا ... خیلی زخما خوردم خودمو نباختم... خودمو نباختم 
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اش سید نیز داستان سقوط. دارد، عمق تأثر خود را نسبت به سقوط سید ابراز می»کنده شد
 با توسل پس از این دیالوگ، فیلم. کندبار را براي قدرت تعریف میبه ورطۀ زندگی فلاکت

-به نماهاي درشت و ایماژهاي بصري عمق فلاکت و وخامت وضعیت سید را به تصویر می
سر صحنه نمایش با مردي که به او ) زن سید رسول(نمایی از درگیر شدن فاطی . کشد

یا بلافاصله صحنه . هاستتوهین ناموسی کرده و ناتوانی سید در دفاع از او یکی از این نمونه
اي دیگر فروش به خاطر چند گرم هروئین نمونهرسول پیش اصغر هروئینخوار شدن سید 

. اي استنوع نگاه سید رسول به جامعه، از منظر و موضع یک فرودست و آدم حاشیه. است
اي داناي کل که از پشت منظر سوژه: کنداما قدرت از منظري بالا همه چیز را نظاره می

. اندیشدخورد و به رهایی آنها میاش تأسف میاش براي وضع و حال مردمان جامعهعینک
اش با اهمیت است و  آن است که اتّفاقات دوروبرش براينشستن دایمی اوکنار پنجره نشانه

  .پیوستن اتّفاقی استدائماً منتظر به وقوع
اي پرتنش رسد و گفتگويهاي فیلم، سید به خانه میترین سکانسدر یکی دیگر از مهم

اي است که دستمایۀ شروع این مشاجره، نسخۀ خطی. شودو و قدرت شروع میو داغ بین ا
جایی که قدرت، سید رسول را با . »پول کند«سید از پدرش گرفته تا آن را براي تهیۀ مواد 

دونی این کتاب چیه؟ یه نیگا به سید تو می«: گیرداین جملات به انتقاد و شماتت می
نیگات ... تر بوديي ما آدمبه خدا تو از همه... یگایی بکنخودت کردي؟ بابا دور برتو یه ن

- یادته تو مدرسه مشت می.... بگو اسم اون کسی که تو رو عملی کرده کیه؟ ... ارزش داشت
وایستا کنار نگاه ... نشست رو دیوار؟ حالام بزنزدي به دیوار یه بند انگشت جاي مشتت  می

بعد از این دیالوگ، در بار . گویدرهایی خود میسید رسول نیز در جواب از . »بزن... کن
کند و رود به آن مرد مزاحم حمله میدومی که سید به دنبال فاطی سر صحنه تئاتر می

ترتیب، فصل سومی در زندگی سید شروع بدین. خواباندسیلی محکمی روي صورت مرد می
. لجنزار زندگی روزمرهبازگشت به دنیاي آرمانی و قهرمانی و خلاصی یافتن از : شودمی

خانه خانه، جدل او با صاحبخانه و کتک زدن صاحبصحنه درگیري سید رسول با صاحب
جمعی کبوتران، و سخنان عاطفی و در حیاط کلانتري، صحنه آزاد شدن و پرواز دسته

بازگشت سید «اند در تأیید مضمون هاییعاشقانه سید با همسرش فاطی جملگی نشانه
اش قدرت بعد از همین بازگشت او ترین دیالوگ او با رفیقداغ. »هاي آرمانرسول به دنیا

ها به عنوان نقطه آغاز این دیالوگ قضیۀ چاپ شدن  عکس قدرت در روزنامه. خوردرقم می

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

  
  

   159...  روایت دگردیسی زندگی روزمره 
  

-بار سید رسول در جواب انتقادات و سرزنشاین. گرددیک دزد است که پلیس دنبالش می
آخرش ... ، ما وایستادیم تو رفتی، ما نخوندیم تو خوندي،دِ رفیق من«: گویدهاش قدرت می

کار تو ...اما دیگه بهم سرکوفت نزن...رفیقمی! دِ باوفا... جا نشستی و ما اینجاتو اون. چی شد
دیالوگ بین آنها در . »جوريجوري شب و روز کردي ما اینهم کمتر از ما نیست که، تو اون

گروهی که بر اثر گسترش : ان آن برهه از تاریخ ایران استواقع دیالوگ بین دو گروه از آدمی
- هاي اجتماعی، زندگیشدن، شهرنشینی، بوروکراسی دولتی و پیدایش شکافروند صنعتی

رفت از آن متصور ها شده بود و راهی براي برونشان دستخوش انواع مصایب و آسیب
 درصدد غلبه بر آنها بود و این هانبودند؛ و گروهی که با وقوف به تمام این معضلات و آفت

کرد، یعنی در واقع راهی وراي جستجو می» کلیت روزمرة مدرن«غلبه را از طریق دور زدن 
  .سید نماینده گروه اول و قدرت نماینده گروه دوم بود. جستآن می

رود و او را از پاي در فروش می  در سکانس بعدي، سید رسول به سراغ اصغر هروئین
دهد که بر اصغرآقا مسلّط است و دوربین در این لحظه سید را طوري نمایش می. آوردمی

و دست آخر . کنداین اصغرآقا است که قدش خمیده شده و با نگاهی ملتمسانه او را نگاه می
شان تعدادي بینیم که در بیندر سکانس پایانی فیلم، جمعیت زیادي را در خیابان می

قدرت از پشت پنجره . اندرقراري نظم و کنترل جمعیتپلیس هم هستند که مشغول ب
در میان ) که فاطی را بدرقه کرده بود (  بالا سید را دوربین از زاویه. مراقب اوضاع است
بریم هیچ خبري از این طرز بازنمایی سید طوري است که پی می.  دهدجمعیت نشان می

پلیس دوباره . کندستان را روایت میدر واقع در اینجا دوربین است که دا. موضوع ندارد
اگه خواستی تسلیم بشی یه ... خواي زنده بمونی خودتو تسلیم کناگه می«: دهداخطار می

دوربین از نمایی سربالا . »شهدیگه بهت تیراندازي نمی... ها رو بشکندونه از اون شیشه
سید از . اندیستادهروي هم به صف ادهد که در دو طرف کوچه روبهجمعیتی را نشان می

شود که او برود و قدرت ها توافق میگردد و بعد از گفتگو با یکی از پاسبانجمعیت جدا می
خواهد خود را به قدرت که در سید در یک حرکت سریع می. را راضی کند تا تسلیم شود

- زخمی میاشزنند و کتفسید را در حین فرار به طرف اتاق با گلوله می. اتاق است برساند
قدرت و سید هر کدام یک طرف . کندبا وجود این خود را به درون اتاق پرتاب می. شود

این تأکید سید بر . »ام خوردیمنمردیم و گولّه«: گویدسید با خنده می. اندپنجره قرار گرفته
لود آن آ مسلّحانه بر علیه فضاي پلیسی و اختناقتواند نشان از شروع جدي مبارزهگلوله می
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. »خونمه«: گوید، با تأکید می»برو بیرون! سید«: گویداو در جواب قدرت که می. دوران باشد
مردن . اند که ارزش دارند به خاطرشان کشته شدخانه، سرزمین، وطن و ناموس چیزهایی

دود . شودها از طرف پلیس شروع میشلیک گلوله. مهم است» خوب مردن«مهم نیست، 
- تر میدوربین عقب و عقب. هاي بسیار، تصویر خانه را محو کرده استگلولهناشی از شلیک 

  .شودرود و خانه محوتر می
  شناختی فیلمتحلیل جامعه

و الزامات زندگی روزمره مدرن، روایتی » مسلک قهرمانی«ها از تعامل    روایت گوزن
البته تعداد . کشدیفیلم همزمان داستان زندگی آدمیان مختلفی را به تصویر م. خطی نیست

ها اند بسیارند، اما اکثر همین فیلمهایی که فاقد شخصیت اصلی یا خط داستانی اصلیفیلم
شان یا از الگوي توازي و تقاطع در ساختار روایی: کنندمشیِ جایگزین پیروي میاز دو خط
هاي اصلی و فرعی داستان از گیرند یا در سرك کشیدن به زندگی شخصیتبهره می

). 47: 1388پوریا، ( کنند که به فرم اپیزودیک نزدیک است ساختاري روایی تبعیت می
ها به طور توان دید، اما گوزنها میها را در فیلم گوزنمشیهایی از هر دوِ این خطمایه

دهد و در عین حال فاقد شخصیت اصلی و محور اصلی یک از اینها تن نمیکامل به هیچ
توان ادعا کرد که این فیلم در درجۀ اول داستان زندگی سید وجه نمیچهیبه. داستانی است

کند و ماجراي قدرت امري فرعی و صرفاً در خدمت یادآوري اعتبار رسول را بازنمایی می
گرایی و گذشته سید رسول است؛ یا این که فیلم عمدتاً در پی به تصویر کشیدن آرمان

) که قدرت را پناه داده است(بار سید ندگی فلاکتمبارزه و زندگی قهرمانی قدرت است و ز
شود تا داستان بر مبناي نوعی منطق دوگرایی بهتر بتواند فقط بدین منظور بازنمایی می

اش را، که آکنده از استثمار و نابرابري و فقر است، گرا و مبارز با جامعهرابطۀ قهرمان آرمان
هاي داستانی مختلف در رود و کنشیش میفیلم در خطوط داستانی چندگانه پ. روایت کند

فروش، کشمکش میان سید و اصغر هروئین: یک بر دیگري اولویت ندارندآن هست که هیچ
خانه، فرار رابطۀ توأم با مهر و ستیز سید و فاطی، رابطۀ مستأجران و خصوصاً سید با صاحب

ل ناموسی، دوستی دوباره جوان انقلابی از خانه، درگیري سید با مزاحم فاطی به خاطر مسای
هاي داستانی دیگر در سید و قدرت و گفتگوهاي سرشار از نکوهش و دلسوزي آنان، و کنش

ندارد و از » خط داستانی واحد«ها بنابراین، گوزن. کدام محوریت ندارنداین فیلم هیچ
شاید به همین دلیل است که این . کندپیروي نمی» سیر وقایع«الگوهاي خطی و روشن 
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افول «، »بازیابی عزت نفس«: فیلم نزد منتقدین همواره با تعابیر مختلفی معرفی شده است
-ها میبا این همه، گوزن. »مبارزه با دیکتاتوري«و » فیلمی درباره اعتیاد«، »منش قهرمانی

هاي تودرتوي زندگی آدمیان مختلف برخی مضامین را که کوشد از خلال روایت داستان
» مسلک قهرمانی«هاي شاخص. ن و زندگی روزمره هستند برجسته سازدمبین تقابل قهرما

سید ( هایی همچون رفاقت گیرند؛ شاخصمقابل الزامات زندگی روزمره قرار میدر نقطه
کند، مزاحم فاطی را سر خانه را تهدید میسید صاحب(، توانایی دوباره )رسول و قدرت

قدرت و سید دو جوان ( و ایثار ) آورداي در میفروش را از پنشاند و اصغر هرویینجایش می
که خاص ) کنددهند، و سید به خاطر قدرت جانش را فدا میمبارز را از خانه فراري می

شرایط . اندقهرمان فیلم هستند در متن زندگی روزمره به شکلی فزاینده رو به زوال
با به بن بست .  بودهشد از گذشته متفاوت پنجاهدر دهه سیاسی جامعه ایران / اجتماعی

میز، جوانان ایران دست به اسلحه بردند و نبرد چریکی را آسیاسی مسالمت رسیدن مبارزات
ها گوزن. اقدامات پلیسی و سرکوبگرانه خود را افزایش داد حکومت نیز متقابلاً. آغاز کردند

ي نمادین ها سرشار از مؤلفه و ایران استپنجاهروایت جامعه استبدادزده و پلیسی دهه 
مالیدن   به مدرسه و)قدرت ( رفتن چریک،هانام قدرت و سید براي شخصیتانتخاب  :است

 لباس مقابل عینک و سبیل پرپشت قدرت در  و لباس سفید،خون دستش به دیوار مدرسه
 به انتظار نشستن قدرت در پشت ،کتاب قدیمی که یادگار اجداد سید بود  فروش،سیدسیاه 
  .  به دیوارید س مشت زدن وپنجره

ها بازنماگر فضایی اجتماعی است که اگرچه در آن به سبب سیطرة زندگی     گوزن
هرگونه منش و ارزش و مرام قهرمانی به ) ها و قواعدشبا تمام نهادها و عرف(روزمرة مدرن 

هاي مدرنیزاسیون پهلوي له شده است، اما هنوز قهرمان داستان حاشیه رفته و در زیر چرخ
هنوز موعودگرایی و ایمان متافیزیکیِ افراد، آنها را به . بلند شدن و مقاومت را داردتوان 

گرداند و امید به تغییر یکنواختی و نابرابري و ملال را در وجودشان زنده سوي زندگی بر می
کشد و در انتها از اینکه فروش را میکوبد، هروئینسید با مشت به دیوار می. نگه داشته است

ها تحولات بسیاري در تا گوزن» قیصر«در فاصله زمانی . زندا مرده است لبخند میبامعن
» قیصر«در . در هر دو فیلم، در صحنۀ آخر پلیس حضور دارد. جامعه ایران اتفاق افتاد

محاکمه عادلانه یا برخوردي (کند شود که پلیس با قیصر چه برخوردي میروشن نمی
قهرمان آخر سر » قیصر«در . کشدها پلیس فقط می در گوزن، اما)آمیز و غیر قانونیتبعیض
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ها قدرت حاضر است افتد و شاید هنوز امیدي به قانون دارد، اما در گوزنبه دست پلیس می
با بروز فاجعه در زندگی روزمرة ساکن و » قیصر«. کشته شود ولی به دست پلیس نیفتد

ها و عصیان قهرمان در مقابل توحششود و سپس به اي سنتی شروع میمعمولیِ خانواده
ها از همان آغاز خانواده دستخوش بحران شده و انجامد، اما در گوزنناملایمات زندگی می

این . خانه، که طبق تعریف جایگاه اعتماد و امنیت و دوستی است، از هم پاشیده است
ه است که در پی هاي مدرن بر جامعتفاوت دقیقاً بیانگر سیطرة نهادها و قواعد و انضباط

بعدي پهلوي در ایران شکل گرفتند و معتاد شدن سید و دزد شدن قدرت مدرنیزاسیون تک
هایی چون اصلاحات پیامد برنامه. بار مستأجران کمترین پیامد آن بودو وضعیت فلاکت

( هاي طبقاتی، پیدایش اقشار فقیرشهري ارضی و انقلاب سفید عبارت بود از ایجاد شکاف
ها به هم نتیجه همه این. و افزایش تورم) رویۀ روستاییان به شهره بعد از مهاجرت بیبه ویژ

در این فضاي آنومیکِ . خوردن انسجام و همبستگی قدیم و تسلط فضایی آنومیک بود
گر کش و تباههاي روحها هنوز  امکان غلبه بر قواعد و عرفزندگی، براي قهرمان گوزن

به وعده ساختن بهشت موعود » چیزي سخت و استوار«مسک به توان با تهست و هنوز می
امید بست و حتی جان خود را فدا کرد، اما دیگر بر خلاف زمانۀ قیصر کوچکترین امیدي به 

  .بازگشت به دامن زندگی روزمرة مدرن وجود ندارد
  

  اعتراض
  شناسنامه فیلم

اسحاق : ی؛ صدابرداريمحمدرضا مویین: مسعود کیمیایی؛ تدوین: نویسنده و کارگردان
: ؛ مدت1378ضیاء هاشمی؛ سال تولید : کنندهمجید انتظامی؛ تهیه: خانزادي؛ موسیقی متن

داریوش ارجمند، محمدرضا :  سینمایی سوره؛ بازیگرانسازمان توسعه:  دقیقه؛ پخش102
  . فروتن، بیتا فرهّی، میترا حجار، پولاد کیمیایی، پارسا پیروزفر

  داستان فیلم
میرعلی که شریفه، نامزد برادرش رضا، را به دلیل رابطه نامشروعش با مردي به نام ا

- او بعد از آزادي متوجه می. شوداحمد به قتل رسانده، پس از دوازده سال از زندان آزاد می
: اش بسیار فرق کرده استشدن فعلی نسبت به زمان قبل از زندانیشود که زندگی در دوره

اند؛ مادرش در اثر خاطر قتلی که او انجام داده، دچار مشکلات بسیاري شدهاش به خانواده
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 او مرده و یوسف، دیگر برادرش، بر اثر ضرباتی ق فرادرپدرش فشارهاي روحی نابینا شده؛ 
در یک  و استگشته تظاهرات دانشجویی به سرش وارد آمده دچار اختلال روانی که در 

کند ادرش رضا که اکنون در یک پیتزا فروشی کار میبرد؛ بربه سر میآسایشگاه روانی 
هاي روانی  کند به ناراحتی  تلاش می دیگرو از طرفیعاشق دختري به نام لادن است و  

 امیر علی که در زندان قول داده بود انگشتري را به دست .دوست معتادش قاسم پایان دهد
مدش با او به تور احمد عاشق بندش برساند در جریان رفت و آخواهر یکی از دوستان هم

هاي رضا نیز پس از کش و قوس. رسدافتد و با ضربات چاقوي او به قتل میشریفه می
  .کندفراوان با لادن ازدواج می

  
  تحلیل روایت فیلم

در این سکانس . شودنخستین سکانس فیلم اعتراض قبل از تیتراژ فیلم نشان داده می
اند تا ها دستمایه شدهی، ایماژهاي بصري و مونولوگانواع شگردهاي فنی، تمهیدات فرم

 سیاه، صداي خشن مرد، نمایی درشت از صفحه. دهشت یک رخداد را به تصویر بکشند
هایی که شبیه میله زندان چهره خشن و سبیل کلفت او، فضاي تاریک و راکد اتاق و سایه

که همچون متهم به پشت سر مرد است، و تصویر کدر زنی ساکت و منفعل روي صندلی 
دنبال ... این احمد آقارو پیداکردن که کاري نداشتخونه «: دهدمونولوگ مرد گوش می

. تایی نشستیم، تو و من و عکس احمدآقاتحالا سه... آورد اینجااومدم منو میتَم میسایه
د این دفه بای... گمحواستو جمع کن ببین من چی می... بینیشخوب نیگاش کن دیگه نمی

فهمد که ها میبیننده از طریق این مونولوگ. »حتیّ یک کلمه... گوش کنی و هیچی نگی
در ادامه سکانس، . تر این مرد است و به برادرش خیانت کرده استاین زن، زنِ برادر کوچک

خون از بدن او . بینیمنمایی از دامن  زن و دست او را که به طرف زمین آویزان شده، می
  . کشدزن را به جرم خیانت میمرد، . چکدمی

تازه . بینیمهاي واقعی آن را می  در سکانس بعدي نمایی از زندان، فضاي درونی و میله
: شودشدن مرد به خاطر قتل زن، تیتراژ فیلم شروع میدر حین این نماي بزرگ از زندانی

یتراژ تصویر در زمان پخش ت. اي تاریک که با رنگ سفید روي آن نوشته شده اعتراضصفحه
تصویر او بازنماگر زمان و سالیانی . تر شده استبینیم که شکستهامیر علی را در زندان می

اش بر دوربین با نشان دادن ساعت مچی روي دست. است که در زندان بر او گذشته است
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موازي با نشان دادن تیتراژ، شاهد آزاد شدن امیرعلی از . اهمیت گذشت زمان دلالت دارد
شیوة خاص بازنمایی فضاي درونی زندان و نحوة تعامل . ن بعد از دوازده سال هستیمزندا

زندانیان، نمایی از امیرعلی با کلاهی شاپویی، سیگاري بر لب و ساك سیاهی زیر بغل، و 
بندان جملگی نمایانگر شخصیت مصصم و پرنفوذ نحوة بدرقۀ امیر علی از سوي دیگر هم

در سکانس بعدي، یعنی . اش استو به مرام و مسلک همیشگیامیر علی و پایبند ماندن ا
ها و اش از او دم در زندان و بازگشت به خانه، انواع نماها و دیالوگسکانس استقبال خانواده

شگردهاي فنی در خدمت پرداخت و تقویت این مضمون هستند که زندگی روزمرة خانواده 
نابینا : تغییر و تحولات بنیادین شده استو جامعۀ امیر علی طی این دوازده سال دستخوش 

 خیابان و مردم و شدن مادرش، فوت پدرش، ازدواج خواهرش، تصویر زندگی روزمرّه
اي اش خانه قدیمی را فروخته و اکنون در خانهها و تغییرات شهري، این که خانوادهماشین

گر تغییراتی که امیر علی سازي و دیسازي و آپارتمانکنند، برج میاي زندگیکوچک و اجاره
  .کنند که بین دنیاي او و دنیاي بیرون پدید آمده استاي میرا متوجه شکاف پرناشدنی

زنان در مرکز شهر راه ها  و پاساژها پرسهدر سکانس بعدي امیرعلی و رضا از کنار مغازه
همه . کشدمیها و تحولاتش را به تصویر این سکانس نمایی از شهر با تمام تازگی. روندمی

آنها . ها گشته استها و اتومبیلها و پاركها و دفاتر کار و مغازهجاي شهر آکنده از فروشگا
این رستوران، . کندبریم رضا آنجا کار میروند که در ادامه پی میبه درون رستورانی می

ن، مثل هایی از فردگرایی عصر مدرنشانه. هاي قدیم، فضایی آرام داردخانهبرخلاف قهوه
توجهی مدنی، و کالاهاي مدرن، مانند پیتزا و موسقی  گرفتن افراد از یکدیگر و بیفاصله

شناسد و هایش را نمیدر این فضاها کسی امیر علی و ارزش. توان در اینجا دیدجاز، را می
 کرد ندارداي که او را از جمعیت متمایز می، قهرمان دیگر آن هاله به تعبیر مارشال برمن

ترین رخداد این سکانس، دیالوگ امیر علی و رضا دربارة گذشته عمده). 140: 1379برمن، (
هاي رضا و مخالفت وي با تصمیم دوازده سال تواند صحبتامیرعلی نمی. و آینده است

شاید به .  جامعه جدید مشکل داردها و ضربآهنگاو با منطق، نشانه. اش را برتابدپیش
خونه یا این یارو آواز می«: گوید درون رستوران میا اشاره به خوانندههمین دلیل است که ب

از دید او جامعه جدید درست مثل آهنگ آن خواننده ریتم مشخص و » .زنهعربده می
ریتم نامنظّم و نامشخّص جامعه به هر کسی و هر دیدگاهی امکان حرف زدن . منظّمی ندارد

. ها استمراتب حقایق و ارزشف به هم خوردن سلسلهداده است و این از نظر امیرعلی متراد
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در ادامه گفتگو، رضا داستان ضربه خوردن یوسف و بستري شدن او در آسایشگاه را براي 
هاي امیرعلی هنگام شنیدن آن یکی تعریف این داستان و واکنش. کندامیر علی تعریف می

سیاسی بنیادین در جامعه / جتماعیهاي فیلم براي تأکید بر وقوع تحولات ادیگر از دستمایه
  .است

ترین مضامین گفتمان رایج دهه هفتاد،    سکانس بعدي فیلم بازنماگر یکی از محوري
بحث و گفتگو در عرصه عمومی درباره مسایل «: گفتمان اصلاحات یا توسعه سیاسی، است

یورگن . خانه استشاپ یا قهوهنماد عرصه عمومی در اینجا رستوران، کافی. »همگانی
هاي اصلی خانه را یکی از مکانهابرماس در کتاب دگرگونی ساختاري حوزه عمومی قهوه

در این فیلم نیز  ). 234 : 1388هابرماس، ( داند پیدایش حوزه عمومی در قرن هجدهم می
اند و در حالی که انواع اش دور میزهاي رستوران نشستهرضا همراه با دوستان دانشجوي

. کننده در دست دارند درباره مسایل و تحولات سیاسی و اجتماعی بحث میمختلف روزنام
در این جمع . گفتگو براي آنها نوعی فرار از الزامات زندگی روزمرة و ملال نهفته در آن است

هاي مدنی جامعه به هاي همگانی و تقویت سویهشور و هیجان براي پرداختن به دغدغه
فتگوي آنها آکنده از طنز و شوخی و کنایه است و هیچگاه به علاوه، گ. شودعیان دیده می

گویی آداب . آن جدیت و خشونتی که در منازعات ایدئولوژكِ وجود دارد در آن نیست
هر کس باید براي دیگران تضمین کند که : جویی مدنظر زیمل بر آن حاکم استمعاشرت

ی که او خودش دریافت هایبا ارزش) شادي، آرامش، نشاط(هاي معاشرتی حداکثر ارزش
ترکیب سنیّ و جنسی این جمع نیز مهم ). 132: 1997زیمل، (کند، هماهنگ باشد می

- نفسه نشانگر شکاف بینتقریباً همه جوان و از هر دو جنس هستند؛ و این مساله فی: است
فیلم به میانجی این دیالوگ بین . نسلی و پیدایش نسلی جدید در ایران بعد از انقلاب بود

هاي لادن با تفاوت. لادن نامزد رضا: کندها را معرفی میوانان یکی دیگر از شخصیتج
ها در جامعه ایران نسلی و کلاً مسالۀ دگردیسی ارزششریفه، زن قبلی رضا، این شکاف بین

زند، شریفه در مقابل یک مرد هم لادن در جمع مردها حرف می. دهدرا به خوبی نشان می
اش را مخفی کند، شریفه عشق لادن صریحاً به رضا ابراز علاقه میحق حرف زدن نداشت؛

گردد، اما شریفه اش برمیشکند و پیش عشقکرد؛ لادن در پایان داستان همه موانع را می
دهد که اکنون شریفه فیلم نشان می. رسدبه خاطر عشقی که هرگز بهش نرسید به قتل می

  . جاي خود را به لادن داده است
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-هاي مهم فیلم به تعامل بین رضا و دوستش قاسم مربوط می دیگر از سکانس   یکی
فهمد که قاسم به سبب خاطرات هاي بین آنها میمخاطب از طریق گفتگوها و کنش. شود

هایی که از دوران جنگ در ذهن دارد به مواد مخدر پناه برده است و تمام تلاش تلخ و زخم
معرفی شخصیت قاسم و نوع تعامل رضا با او دو مضمون . رضا این است که او را نجات دهد

یکی آثار و پیامدهاي جنگ بر جامعه ایران و بر ذهن و تن نسل : مهم را در خود دارد
دیالوگ رضا و قاسم . جدید، و دیگري تغییر شکل اخلاق قهرمانی از نوع سنتی به نوع مدرن

ام بوده که به تازگی پیدا شده سازد که برادر قاسم جزء شهداي گمنمخاطب را متوجه می
اکنون او . است و قاسم فیلم پیدا شدن جسدش را دیشب به تنهایی در خانه نگاه کرده است

آید و با در این لحظه دوربین پشت پنجره می. خواهند دوباره فیلم را با هم ببینندو رضا می
 بر تداوم تأثیرات این صحنه دلالت دارد. شودها فضاي اتاق تاریک میخاموش شدن لامپ

. گیردکم دارد از آن دوران فاصله میاجتماعی و روانی جنگ و نیز بر پیدایش نسلی که کم
نخست این که او نیز همانند قاسم به . کندرضا از دو جهت با قاسم احساس همدلی می

سیاسی دستخوش / خانواده او نیز بر اثر تحولات اجتماعی. خانمان استلحاظ روحی بی
دوم این که رضا بر مبناي . ن شده و به همین دلیل اتاق مجردي قاسم را دوست داردبحرا

نکته مهم فیلم این است که . کندنوعی مرام رفاقت در قبال قاسم احساس مسؤلیت می
هاي ابزاري است، اما از نوع اخلاق تعهد او به قاسم گرچه وراي محاسبات عقلانی و کنش

 1کنش ارتباطی. ها نیستت قدرت و سید رسول در گوزنقهرمانی قدیم و از جنس رفاق
بین رضا و قاسم در اعتراض حاکی از دگردیسی اخلاق قهرمانی قدیم و پیدایش نوع 

در این فیلم امیرعلی نماد قهرمان قدیم . جدیدي از قهرمان در متن زندگی روزمره است
اما به . گرددش محدودتر میاشود و فضاي مانور و کنشگريتر میاست که روز به روز منزوي

شود که گرایی دیده میهایی از ظهور شکلی مدرن از آرمانموازات زوال امیرعلی، نشانه
  .رابطه قاسم و رضا یکی از مصادیق آن است

االله، هاي بعدي، همچون رفتن امیر علی پیش خواهر آقا محسن دربندي و فتح   سکانس
هاي دار و مستقل با اخلاقی مردانه، محلهنی مغازهخانم به عنوان زپردازي مجدیهشخصیت

هاي طبقاتی و هاي فرسوده همگی در خدمت افشاي شکافها و خانهفقیر نشین و کوچه
با این حال، یکی از مضامین . هاي زندگی در جامعه ایران هستندنسلی و دگردیسی سبک

                                         
1 -Communicative action 
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 است توانایی فرد در غلبه اصلی فیلم که تحت تأثیر فضاي باز دوران اصلاحات پرداخت شده
این مساله که در آخر فیلم . ها و تضادهاي طبقاتی و بقیه تمایزهاي اجتماعی استبر شکاف

- گردد و قاسم نیز از اعتیاد نجات پیدا میلادن به رغم همه معضلات و موانع نزد رضا برمی
اتفاقی که براي دو بخش پایانی داستان با دو . کند به خوبی نمایانگر و مؤید این قضیه است

) امیر علی به عنوان قهرمانی قدیمی و رضا به منزلۀ نماد فردگرایی مدرن(قهرمان داستان 
روز خفّت قتلی که روزبه«: کنداالله اعتراف میامیرعلی پیش فتح.. یابدافتد خاتمه میمی

عی و نهایی کند تا شاهد زوال واقاین جمله مخاطب را آماده می» ...شهکردم خِفت گلوم می
اشغال و در زیر باران اي آکنده از آتاي تراژیک در مخروبهدر صحنه. قهرمان آرمانی باشد

خواهد اش از احمد میکند و امیرعلی بر سیاق مرام و مسلک قهرمانیاحمد به او حمله می
و احمد هم با ضربات چاقو ا. تا براي شستن گناهانش او را بکشد و به جزاي اعمالش برساند

بارد او را بیش داند و باران شدیدي که میقهرمان مرگ را نوعی تطهیر خود می. کشدرا می
در این سو، رضا نیز بر حسب تصادف پیتزاي سفارشی را به خانه  .کنداز پیش تطهیر می

در حالی که با . گردداو به رستوران بر می. برد که اتفاقاً شب عروسی اوستلادن می
دهد که زیر باران و در لباس عروسی سته است، دوربین لادن را نشان میدوستانش آنجا نش

اش علیه تمام موانع و الزامات اجتماعی او با تکیه بر فردیت. آیدبه طرف رستوران می
  .اش را بر دیگر چیزها ترجیح داده استشورش کرده و رسیدن به عشق و زندگی فردي

  شناختی فیلمتحلیل جامعه
ریخی که فیلم اعتراض در آن ساخته شد دو دهه بعد از رخداد بسیار مهم اي تا   برهه

گرایی، میل به تغییر بنیادین جهان، شور جمعی، تقدم مصالح آرمان. انقلاب ایران بود
در . اندهاي رخداد یا حال و هواي انقلابیجمعی بر منافع و آرزوهاي شخصی از جمله ویژگی

. ی فرهنگی به سوي زندگی روزمره مدرن اتفاق افتاددهه هفتاد در جامعه ایران چرخش
تکنولوژیک و تحولات اقتصادي و پایان یافتن جنگ زاویه دید آدمیان را / تغییرات صنعتی

هاي وضعیت انقلابی به تدریج به همین دلیل، آن ویژگی. به سوي زندگی روزمره برگرداند
ارهایی داد که افراد را به ها و هنجدستخوش نوعی استحاله شد و جایش را به ارزش

جستجوي معنا و هویت و آرمان در بطن خود زندگی روزمره و در عرصه عمومی تشویق 
هاي کیمیایی که بازنماگر زوال درست به همین خاطر است که بر خلاف دیگر فیلم. کردمی

اق ها و نمادهایی در تأیید اشتیگفتگو در جامعه ایران هستند، اعتراض آکنده از نشانه
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باز برخلاف دیگر آثار او که در آنها سیر . آدمیان به گفتگو و مشارکت در عرصه عمومی است
ها و استحاله اخلاقیات قهرمانی تقریباً معادل سقوط اخلاقی جامعه و دگردیسی ارزش

هاي فردي، خودآیینی و بازگشت افراد هبوط بشر است، در اعتراض شاهد شکوفایی توان
بنابراین، . به آغوش زندگی در فضایی نوظهور و امیدبخش هستیم) رضا، قاسم و لادن(

زمانه امیرعلی به سر آمده است، . اعتراض بازنماگر تغییرشکل قهرمان و اخلاق قهرمانی است
کوشند با تکیه بر نوعی کنش نابِ ارتباطی آیند که میاما به جاي او رضا و قاسم و لادن می

امیرعلی براي پایبندي به مسلک قهرمانی . مدرن غلبه کنندبر منطق عقلانیت ابزاري جامعه 
دانست و سر آنها با نفسه درست میها و هنجارهایی بود که آنها را فیخویش تابع  ارزش

آنها به تعبیر میلان . اندکرد، اما رضا و قاسم و لادن اهل گفتگو و مباحثهکسی گفتگو نمی
 و گردند، بلکه ارزشه و ریسمان نجات نمیدنبال چیزي گمشد» در جایی دیگر«کوندرا 

هاي عمومی و ها و عرصهها و کافهمعنا و هویت و نجات را در متن همین زندگی، در خیابان
- اند که تسلایی اگر باشد نه در دوردستلذا به این بلوغ رسیده. کنندخصوصی، جستجو می

حکایت از آن دارد که تحولات حال و هواي حاکم بر فیلم . ها بلکه نزد دیگري نهفته است
بعد از انقلاب نگاه آدمیان به زندگی روزمره و مشارکت در حل مسایل همگانی را تغییر داده 

ها جملگی گویاي نوعی امید ها و نشانهها، تعاملها، نگاه شخصیتها، رخدادکنش. است
ها و پیچیدگی) اوغیر از امیرعلی و تیپ اجتماعی (هاي داستان اکثر شخصیت. انداجتماعی

-پذیرند و خود را براي سازگاري با آن آماده میهاي زندگی مدرن را میظرایف و نسبیت
تبادل فضاي گفتگو و تعامل زنده است؛ به تعبیر بنیامین، تجربه روزمره شکلی قابل. سازند

ترش اگرچه آدمیان به موازات گس. پیدا کرده است و قابلیت شناخت و نقد و تغییر را دارد
هاي آنی شوند، اما تجربهناپذیر و پیچیده میبینیاي پرشتاب، پیششهر وارد زندگیکلان

پذیر و جمعی را هاي تبادلآنها به سبب شکوفایی فضاهاي عمومی قابلیت تبدیل به تجربه
  . دارد

    روایت اعتراض از نحوة تعامل اخلاق قهرمانی و منطق زندگی روزمره روایتی خطی و 
اي که در آن نسلیفیلم با محور قرار دادن چرخش فرهنگی و شکاف بین. ویه نیستسیک

برهه از تاریخ ایران اتفاق افتاده است، همزمان فضاي زندگی و داستان سرنوشت آدمیان و 
  : کندهاي اجتماعی مختلف را دنبال میتیپ
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االله که در تیپ اجتماعی امیرعلی و آقامحسن دربندي و مجدیه خانم و فتح. 1   
کنند؛ این تیپ کشند و فکر و عمل مینفس می» زندگی روزمره سنتی«چارچوب گفتمان 

هاي شهر رانده شده یا در زندان تر شدن جامعه یا به حاشیهاجتماعی همزمان با مدرن
هایی ها و آرمانپایبندي به ارزش. هستند یا مثل مجدیه خانم سرشان بی کلاه مانده است

شان نام دارد تقریباً براي» مرام و مسلک قهرمانی«ن فکري این تیپ اجتماعی که در گفتما
  .اش را بپردازندناممکن شده، مگر این که مثل امیرعلی هزینه

این افراد نگاهی . اندتیپ اجتماعی رضا و قاسم و لادن که نسل نوظهور جامعه ایران. 2   
ی دارند؛ نسبیت زندگی در عصر مدرن مثبت به زندگی روزمره و فضاهاي تعاملی و گفتگوی

کنند؛ الاذهانی و ارتباطی جستجو میهاي بیناند؛ معنا و لذت و هویت را در کنشرا پذیرفته
کوشند آن را براي خود معنادار سازند و به جاي مقاومت در برابر زندگی روزمره مدرن، می

).  توان مدرنیته را دور زدمیاند که براي حل معضلات مدرنیته نبه تعبیر مارکس، فهمیده(
تنه زندگی خود را معنا کوشند یکها همچون ابرانسان نیچه یا هنرمند بودلر میاین

  .ببخشند
گونه که فیلم نشان اگرچه آن. هاست   اعتراض روایت تقابل دو نسل و دو منظومه ارزش

 میان نسل نوظهور پذیر نیست، اما امکان گفتگو دردهد گفتگو بین این دو نسل امکانمی
چرخش نسل جدید به سوي زندگی روزمرة مدرن از جمله پیامدهاي . فراهم شده است

انقلاب با از بین بردن فاصلۀ بین زندگی روزمره و زندگی قهرمانی، زندگی . انقلاب بود
اکنون اگر بنا بود قهرمانی متولد شود از بطن . ناپذیر تبدیل کردروزمره را به امري جایگزین

  .هایی از آن بودندشد و رضا و لادن و قاسم نمونهود زندگی روزمره متولد میخ
  

  گیرينتیجه
گر ها و اعتراض، در مقام دو متن متعلق به دو برهۀ تاریخی متفاوت، روایت    گوزن

این دگردیسی بالاخص از حیث سیطرة . دگردیسی زندگی روزمره در ایران مدرن هستند
در دو . و افول تدریجی عقلانیت غایی یا استعلایی قابل توجه استمنطق عقلانیت ابزاري 

دهۀ آخر حکومت پهلوي، به رغم تلاش گفتمان رسمی براي بسط مدرنیزاسیون از بالا، 
هاي نابِ انسانی در متن زندگی روزمره به هایی از استعلاگرایی، باورهاي غایی و کنشمایه

تیک، بوروکراتیک و ابزاري حاکم بر جامعه را، شکلی روزافزون قوت گرفت و فضاي تکنوکرا
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گر نحوة مقاومت عقلانیتِ استعلایی ها روایتگوزن. با رخداد انقلاب ایران، در هم شکست
در برابر عقلانیتِ ابزاري حاکم بر زندگی روزمرة مدرن ) در قالب مرام و مسلک قهرمانی(

والتر بنیامین زمانی گفته . ته شداین فیلم سه سال قبل از رخداد انقلاب ایران ساخ. است
اي از بود که توالی و تکرار وقایع روزمره و توحش فرهنگی نهفته در آن را فقط بارقه

اي بود که توانست انقلاب ایران نماد بارز چنین بارقه. تواند درهم بشکندموعودگرایی می
). 155 : 1388جوردي، لا(گونۀ مبتنی بر پیشرفت و نوسازي را نابود سازد زمان تهی فاوست

-ها و ارزشرخداد انقلاب ایران کوششی بود براي شروع مسیري متفاوت در برساختن هویت
با گذشت حدود دو دهه از انقلاب، در پی تحولات صنعتی و . هاي زندگی نوینها و سبک

یابی و معناسازي در متن زندگی روزمرة مدرن در زیرساختی در جامعه ایران، میل به هویت
گر تجربۀ زندگی روزمره فیلم اعتراض روایت. میان نسل نوظهور بعد از انقلاب افزایش یافت

تغییر «بارزترین وجه این دگردیسی . در فضایی دیگرگونه در جامعۀ ایرانی دهۀ هفتاد است
در این فیلم نسلی جدید با سبک . و پیدایش نوعی فردیت مدرن است» شکل قهرمان

ها و مراکز شاپ معنا و هویت و لذت را در فضاهاي عمومیِ کافیکوشداي میزندگی تازه
گویی دورة سبک زندگی قهرمانی به شیوة سنتی به سر . ها جستجو کندخرید و خیابان

آدمیان این فیلم نگاهی مثبت به زندگی روزمره و فضاهاي تعاملی و گفتگویی . آمده است
هاي اند؛ معنا، لذت و هویت را در کنشهدارند؛ نسبیت حاکم بر زندگی روزمره را پذیرفت

- کنند؛ و به جاي مقاومت در برابر منطق روزمرگی، میالاذهانی و ارتباطی جستجو میبین
مقایسه این دو فیلم در واقع بیانگر تحول بنیادین . کوشند آن را براي خود معنادار سازند

ها در گوزن. انی استهاي زندگی طی سه دهه در جامعه ایرها و سبکها، ارزشهویت
گیرد و کل بناي زندگی قهرمان امید به رهایی را از باورهاي متافیزیکی و استعلایی می

اما قهرمانان فیلم اعتراض به جاي امیدهاي . خواهد دگرگون سازدزندگی روزمره را می
 برخی البته. اندهاي خود قرار دادهاستعلایی نوعی امید اجتماعی را مبناي تعاملات و کنش

بحران خانواده، قضاوت کردن، محاکمه کردن، : شوندمضامین عمده در هر دو اثر تکرار می
خیانت، / ، صداقت)پلیس، زندان(مرام رفاقت، تقدیر و سرنوشت، حاشیه شهر، نمادهاي قانون

ها و هاي دگردیسی ارزشترین کانوناین مضامین عمده. زنانگی/ اعتیاد، و مردانگی/ فقر
سینماي کیمیایی بازنماگر فضایی اجتماعی . ادین زندگی در ایران معاصر هستندتحول بنی

- و بومی در نقطه مقابل خصلت» اصیل«هاي ها و ارزشاست که در آن کشاکش بین هویت
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تجربۀ فرد ایرانی در . شودهاي فرهنگیِ برآمده از مدرنیزاسیون به طرزي عیان دیده می
اي است که در این فضاي آکنده از تعارض و آنومی به متن زندگی روزمره در واقع تجربه

اي منسجم و زندگی روزمره در ایران معاصر، از منظر این سینما، دیگر پدیده. آیددست می
در این فضاي . هاستها و چندپارگییکدست نیست، بلکه واجد انواع تلاطمات و آشفتگی

هاي ابزاريِ زونی در مقابل کنشمحور به شکل روزافهاي قهرمانانۀ غایتپرتلاطم کنش
  .بازندمحور رنگ میمبادله
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