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  :هاي تولید فیلم در سینماي ایرانتحلیلی بر جریان
  1370 و 1360ه نهادهاي قدرت در میدان تولید سینماي ایران در دهه منازع

  1حمید عبداللهیان
  2معصومه تقی زادگان

  20/9/1390: تاریخ تایید17/6/1390:تاریخ دریافت
  چکیده

.   هدف این مقاله ساخت الگویی نظري براي میدان تولید سینما در ایران است
و مفاهیم میدان، قدرت و منازعه استفاده شده براي این منظور از رویکرد نظري بوردیو 

او آمده در این است که او ساخته ) 1984(امتیاز کاربرد نظریه بوردیو که در اثر .  است
گیري عاملان در کسب انواع سرمایه،  شدن فضاي اجتماعی را بر اساس شناخت موضع

 هر میدان بر این اساس، کسب سرمایه موضوع اصلی منازعه در.  تبیین کرده است
ها  شود که کشمکش به خصوصیت دایمی همه میدان کسب سرمایه سبب می. است

به نظر ما سینماي ایران و منازعات قدرت در میدان هاي تولید آثار . تبدیل شود
براي . سینمایی ایران نیز در چنین چارچوبی رخ داده و به این وسیله قابل تبیین است

اي مقاله از روش ساختارگرایی تکوینی استفاده پژوهش در این زمینه و اثبات ادع
به همین جهت، این مقاله با مطالعه روندهاي تاریخی سینما بر اساس قوانین .  کردیم

ها و همچنین تکنیک  ها، آمارهاي سالیانه و مصاحبه نامه ها، بخش نامه رسمی، آیین
اهد داد و سرانجام مصاحبه، تاریخ منازعات براي کسب انواع مختلف سرمایه را نشان خو

 را تبیین کرده و الگویی نظري را براي 1370تکوین میدان سینماي ایران در دهه 
  .  تبیین میدان تولید سینماي ایران ترسیم می کند

  .  سینما، تکوین، میدان، سرمایه، منازعه:  کلید واژه گان
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  مقدمه
این .   ایران استهدف این مقاله ساخت الگویی نظري براي میدان تولید سینما در

مطالعه از این جهت اهمیت دارد که با وجود تحقیقات بسیاري که در زمینه سینما انجام 
شده است، اغلب رویکردهاي مطالعاتی از پرداختن به تبیین منطقی جریانات تولید 

ه از در عوض، این مقاله با استفاد. اند باره بازمانده سینمایی ایران و ارائه الگویی نظري در این
رویکرد نظري بوردیو و مفاهیم میدان، قدرت و منازعه انجام شده است و به ارائه الگویی 

  .  نظري می پردازد
بحث را از بوردیو و اصل تعمیم گري آغاز می کنیم، چراکه او معتقد است اصل 

این اصل از نظر وي . کند ها را در دنیاي عینی بازسازي می گري وجود دارد و تفاوت تعمیم
هاي  عبارت است از ساختار توزیع اشکال قدرت یا انواع سرمایه در جهان اجتماعی و میدان«

ساختن فضاي اجتماعی ) 1984(طبق نظر بوردیو ). 72: 1380بوردیو، (» مختلف اجتماعی
کسب . گیري عاملان در کسب انواع سرمایه، تبیین کرد را می توان بر اساس شناخت موضع

شود که کشمکش  کسب سرمایه سبب می. ازعه در هر میدان استسرمایه موضوع اصلی من
پذیرد که این تحول بدان سبب صورت می. ها تبدیل شود به خصوصیت دایمی همه میدان

فضاي اجتماعی به خودي خود واقعیت ندارد و صرفا یک فضاي توزیع است، به عبارت دیگر 
این مقاله نیز قصد دارد تا بر . ت شده اس این فضا مجموعه وسیعی از مواضع سلسله مراتبی

اساس تاریخ منازعات براي کسب انواع مختلف سرمایه، تکوین میدان سینماي ایران را در 
 را تبیین کرده و الگویی نظري براي تبیین میدان تولید سینماي ایران 1370دهه 

که ابتدا به ایم براي تحقق این وظیفه، ساختار مقاله را طوري طراحی کرده. فرمولبندي کند
  .  طرح مساله با شرحی که در زیر آمده است، بپردازد

    
  چرا طراحی الگوي نظري براي میدان سینماي ایران مساله است؟: طرح مساله

سینماي ایران از بدو ورود تا به امروز، سه نوع نظام سیاسی را با سلیقه هاي مختلف 
مطالب و اظهارنظرهایی که در مورد .  تجربه کرده و جریانات مختلفی را تحمل کرده است

سینما از یک سو به . تر از جریانات سینمایی است سینما نگاشته و اظهار شده حتی متنوع
هاي اقتصادي است و از سوي دیگر به  عنوان یک صنعت مورد توجه سیاست گذاران و بنگاه

دي سینما را عنوان هنري مدرن مورد استقبال فرهیختگانی است که ماهیت صنعتی و اقتصا
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از سوي دیگر، سینما به عنوان ابزار قدرت در جهت بازتولید ایدئولوژیک . گیرند نادیده می
اي براي  ها است و در عین حال و از سویی دیگر به عنوان عرصه قدرت مورد مطالبه دولت

:  1370دادگو، (شود  مندان و هنرمندان حمایت می هاي خلاقانه از سوي علاقه بیان اندیشه
اي است که بر آن تحمیل  چنین عرصه سینما ابزاري براي اعمال قدرت است و هم).  17

  .  شود قدرت می
 افرادي با انتظارات و  لازم به ذکر است که جریان تولید فیلم در ایران متشکل از مجموعه

چنین هر یک از  هم.  هاي مختلفی تعلق دارند تعاریف مختلف از سینما است که به جریان
بنابراین براي شناخت روند . کنند ها منافع و مطالبات خود را در سینما دنبال می  جریاناین

هایی پرداخت که با منافع مورد علاقه  ها و طیف تولید فیلم در ایران باید به مطالعه جریان
  .  پردازند متفاوت به عنوان عاملان فعال به تولید فیلم می

نگاري و ثبت نام   سینماي ایران تاکنون به وقایعبا این حال مساله اینجاست که تاریخ
و کمتر با یک الگوي نظري، روند ) 1378حیدري، (ها و بازیگران پرداخته  ها، کارگردان فیلم

؛ 1381صدر، (ها  با وجود آنکه برخی تلاش. تاریخی تولید فیلم را مطالعه کرده است
گویی نظري که تاریخ سینما را در این زمینه صورت گرفته، یافتن ال) 1374حسینی زاد، 

بتوان با آن تحلیل کرد، هنوز موجود نیست و تحلیل هاي موجود درباره سینماي ایران 
هدف این مقاله، از این جهت، جستجوي این الگو است تا به .  اغلب شکلی تقلیگرایانه دارد

ها  ش آنکمک آن بتوان به شناخت میدان تولید سینماي ایران با تکیه بر عاملان و نق
چنین شناختی مستلزم دنبال کردن روند منازعات میان عاملان و کشف . پرداخت

  .  ساختارهاي پنهان میدان تولید فیلم از درون این منازعات است
اند یا  نگاري در باب تاریخ سینما پرداخته مطالعاتی که تاکنون انجام شده یا به وقایع

اما تحقیقی در خصوص .  اند ن را تحلیل کردههاي تولید شده در سینماي ایرا صرفا فیلم
تلاش براي پرداختن به این بعد . ها و شرایط تولید فیلم در ایران انجام نشده است زمینه

در . مغفول مانده بود و سعی کرده ایم تا ادبیات نظري این مبحث را توسعه ببخشیم
عه میدان تولید سازي نظریه بوردیو و بومی ساختن نظریه وي در مطال خصوص پیاده

سینماي ایران این نکته را باید یادآوري کنیم که به دلیل اقتصاد سیاسی متمرکز و دولتی 
توان در فرایند  ایران بایستی بر نقش دولت در تولیدات فرهنگی تاکید بیشتري شود و نمی
 سخن) دولت(تکوین میدان تولید سینماي ایران از استقلال این میدان از میدان حاکمیت 
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هاي تولید فیلم در ایران است؛ براي این کار  به هر روي، هدف این مقاله تبیین جریان. گفت
کننده بخش گذاران و نهادهاي حمایتبه تحلیل میدان سینما بر پایه منازعات میان سرمایه

آیا :  که بنابراین پرسش محوري مقاله عبارت است از این.  پردازیمدولتی و خصوصی می
دان تولید سینمایی در ایران را از طریق منازعات درونی این میدان شناخت و توان می می

  هاي تولید فیلم به دست آورد؟  الگویی تحلیلی براي مطالعه جریان
  سرمایه ملاك تمایز و موضوع منازعه:  چارچوب نظري

هاي اجتماعی بوردیو معتقد است براي تحلیل فضاي اجتماعی باید به مطالعه میدان
شان، تعیین از نظر او شناخت میدان ها مستلزم کاوش در مناسبات درونی. ختپردا

گیري عاملان در میدان و نشان دادن منازعات میان عاملان در جهت منافع نهادینه  موضع
در واقع جریان تولید فیلم نیز یک فضاي اجتماعی و . شده آنها در ساختار میدان است
بر این اساس، در این .  عات میان عاملان تولید فیلم استسینما، میدانی از مناسبات و مناز

گذار و مقاله به مطالعه میدان تولید فیلم بر مبناي روند منازعات میان نهادهاي سرمایه
- دولتی، و عاملان هنري تولید فیلم در بخش سینماي عام- حمایت کننده بخش خصوصی

ویکردي نیز توجه کنیم، از این رو باید به ملزومات چنین ر. پردازیمگرا می خاص–گرا 
هاي نظري بوردیو است را  گرایی تکوینی که منطبق بر دیدگاه شناختی ساخترویکرد روش
ایم تا به کشف ساختارهاي پنهان میدان تولید فیلم از درون منازعات میان به کار برده

ش  رو.  یابیمعاملان سینما در طول دوره تاریخی انقلاب اسلامی تا آخر دهه هفتاد دست
ها،  نامه تحقیق به کار گرفته شده در مقاله حاضر تحلیل اسناد و قوانین رسمی، آیین

آوري شده است که روند رخدادهاي میدان ها جمع ها، آمارهاي سالیانه و مصاحبه نامه بخش
  .  کندسینما و جریان تولید فیلم را بر اساس مدل نظري تحقیق دنبال می

قواعد آشکار و پنهانی که » قواعد هنر«ر دیگر آنکه پیر بوردیو در کتاب اما نکته قابل ذک
دهد و از یک سو موجب اشتراك عاملان خلق یک اثر را با یکدیگر در ارتباط قرار می

شود را در قالب مفهوم هاي تمایزبخش میان آنها میمساعی و از سوي دیگر موجب رقابت
و براي فهم بهتر از ساختار فضاي اجتماعی باید به به اعتقاد ا.  مطالعه می کند» میدان«

  .  هاي مختلف هنري، ورزشی، ادبی، علمی و سیاسی پرداختمنازعات میان عاملان میدان
میدان، در تفکر بوردیو مفهومی است که از طریق آن فهم اجتماع در قالب روابط ممکن 

رابطه متقابل عناصري قرار این مفهوم، تاکیدي است بر اینکه هر واقعیتی در .  شود می
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ها از این حیث که مواضعی نسبی را  افراد و گروه«. دهند گیرد که این فضا را تشکیل می می
این فضا . آورند یابند و دوام می کنند، موجودیت می در فضاي روابط میدان اشغال می

ها  آندربرگیرنده روابطی است که اگرچه ناپیدا هستند و به لحاظ تجربی آشکار کردن 
» ترین واقعیت و اصل اساسی رفتارهاي فردي و اجتماعی است دشوار است، اما واقعی

  ).  72:  1380بوردیو، (
البته . بوردیو معتقد است منازعات میان عاملان میدان براي کسب سرمایه بیشتر است

سرمایه تنها شکل اقتصادي ندارد، بلکه شامل انواع دیگر سرمایه فرهنگی، اجتماعی و 
از این رو بحث . در واقع سرمایه ملاك جایگاه هر عامل در میدان است. باشدنمادین می

گیري در منازعات  کننده احوالات فضاي اجتماعی و موضع تعیین«سرمایه در نظریه بوردیو 
رابطه میان میدان، عاملان و سرمایه ).  43:  1380بوردیو، (» براي حفظ یا تغییر آن است

هاي خاص هستند که  ها بازارهایی براي سرمایه میدان«توان بیان کرد که  یرا به این شکل م
ها  در آنها عاملان اجتماعی بنابر استعدادهاي خاص خود، به واسطه و به نفع انواع سرمایه

مفهوم چند وجهی سرمایه ).  139:  1385شویره و فونتن، (» کنند اندیشند و عمل می می
ختار و نظام روابط، در هر فضاي اجتماعی بازنمایی بهتري دهد که از سا به ما امکان می

سرمایه : برد که عبارتند از بوردیو در نظریه خود از چهار نوع سرمایه نام می.  داشته باشیم
  .  اقتصادي، سرمایه اجتماعی، سرمایه فرهنگی و سرمایه نمادین

شود   میاین ویژگی سبب. کسب سرمایه موضوع اصلی منازعه در هر میدان است
در » موتور تغییر«ها تبدیل شود؛ بوردیو منازعه را  کشمکش به ویژگی دایمی همه میدان

کسب سرمایه موضوع اصلی منازعه . شناسد آثار فرهنگی، زبان، هنر، ادبیات، علم و غیره می
زیرا فضاي اجتماعی به خودي خود واقعیت ندارد و تنها فضاي توزیع . در هر میدان است

در نتیجه . اند شده بارت دیگر مجموعه وسیعی از مواضع است که سلسله مراتبیاست، به ع
هاي ضمنی را تشکیل  ها رغبت منطق میدان، سلسله مراتبی کردن منافع و تفکیک ابژه«

ها و اختلافات  ها و حتی برعکس، همه درگیري ها، همکاري دهند که پایه همه کنش می
ها که در پی حفظ یا دگرگون کردن  این نزاع«). 142:  1385شویره و فونتن، (» شود می

رابطه قدرت نهادینه شده در میدان تولید است، پیامدي دارد که همانا حفظ یا دگرگون 
حال هم ابزارها و هم اهداف این منازعات را  ها است که در عین  کردن ساختار میدان شکل

  ).  94:  1380بوردیو، (» دهد تشکیل می
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 به  د در نظر داشت که جریان تولید فیلم در ایران یک ویژگی دوگانهاز سوي دیگر بای
گرا و  با توجه به ویژگی هنري سینما، دو مولفه سینماي عام.   صنعت دارد- عنوان هنر 

گرایی  لازم به ذکر است که عام. گرا در جریان تولید فیلم قابل شناسایی است سینماي خاص
گرایی در سینما به  مشخص و مورد وفاقی ندارد؛ عامگرایی در بین محققان تعریف  و خاص

اما در اینجا و . شود طور معمول در رابطه با میزان استقبال مردم و فروش در گیشه معنا می
گرا  با توجه به اینکه حوزه تولید سینما در ایران را قرار است مطالعه کنیم، تولیداتی را عام

در داستان خود دارند و در ساخت داستانی خود از اي  ایم که ساختار سادهگرا نامیدهنام
هایی  گرا نیز به فیلم در مقابل، عنوان خاص. کنند هاي موفق در سینما  استفاده می کلیشه

گرا  اما منظور ما از خاص. شود که از میزان فروش کمی در گیشه برخوردار هستند اطلاق می
گراها از پیچیدگی  است که برخلاف عامدر این مقاله آن دسته از تولیدات سینمایی ایران 

  .  داستانی و مفهومی برخوردار هستند
گذاري و خطرپذیري  همچنین با توجه به ویژگی صنعتی بودن سینما و ضرورت سرمایه

. گذار دولتی و خصوصی در آن بسیار تعیین کننده است اقتصادي در آن، دو مولفه سرمایه
 خصوصی را در یک مدل متقاطع در نظر –دولتی گرا و محور  خاص–گرا اگر محور عام

ساز در  دهنده و جریان  شود که چهار قطب شکلبگیریم در آن صورت مدلی تشکیل می
. 2گرا   عام-قطب دولتی. 1:  ها عبارتند ازاین قطب. شودبندي می تولید فیلم در آن صورت

در تعریف .  گرا ص خا-قطب خصوصی. 4گرا   عام- قطب خصوصی. 3گرا   خاص- قطب دولتی
قطب باید گفت که قطب، فضاي تولیدي است که با نهادهاي قدرت خود جریان خاصی از 

  .  کند تولید سینمایی را حمایت و هدایت می
-هاي تولید براي کسب سرمایه به رقابت و منازعه میدر میدان سینماي ایران نیز قطب

- چهار سرمایه میدان را نشان میجدول شماره یک مطابقت چهار قطب تولید و.  پردازند
  .  دهد
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  ها در میدان تولید سینماي ایران ها و سرمایه تناظر قطب.  1جدول 
  گرا خاص ـ خصوصی  گرا  عام ـ خصوصی  گرا  خاص ـ دولتی  گرا  عام ـ دولتی  ایران سینماي هاي  قطب

  نمادین  سرمایه  ادياقتص  سرمایه  فرهنگی   سرمایه  اجتماعی  سرمایه  یه سرما براي منازعه 
  

ي ایران  بندي رویکرد نظري مقاله بر این نکته استوار است که در مطالعه سینماجمع
. پذیر استارزیابی ساختار میدان سینما با توجه به ساختار منازعات درون میدان امکان

- میوراي این منازعات، به مطالعه و تحلیل منافع پنهان و آشکار در میدان سینما پرداخته
. گیري عاملان نسبت به رویدادها، در همسویی با منافع، تفسیر و معنا گردد شود تا جهت

توان شناسایی کرد؛ هاي دوقطبی میمنازعه میان عاملان میدان سینماي ایران را در مقابله
سرمایه /نابازیگر، سرمایه دولتی/ منتقد، بازیگر/ سینمادار، کارگردان/ کنندهمنازعه میان تهیه

سینماي ویدئویی، سینماي / ارزیابی هنري، سینماي سالنی/ خصوصی، ارزیابی ارزشی
.  .  .  سینماي برون مرزي و/ ، سینماي درون مرزي)زیر زمینی(سینماي غیر رسمی / رسمی
-ها به نهادهایی در ایران میاما در وراي این کشمکش. ها استهایی از این مقابلهنمونه

توان به  رسد از رهگذر این شناخت می به نظر می. ها هستندنازعهپردازیم که مولد این م
شناسی در اینجا مساله روش. ساختار میدان تولید فیلم در سینماي ایران دست یافت

-مطالعه میدان منازعات تولید سینما را هنوز شرح نداده ایم که در بحث زیر به آن می
 .  پردازیم

  
  طالعه میدان سینما در ایران رویکرد روش شناختی م: روش تحقیق 

به همین دلیل هم وقتی به بوردیو .  شناسی او منفک نیستنظریه میدان بوردیو از روش
دهد که شود که او نشان میشود، مشاهده میمراجعه می) 1380(در کتاب نظریه کنش 

ي ها گیري میدان براي تاسیس یک علم آثار فرهنگی ـ هنري باید به مطالعه تاریخ شکل
این همان چارچوبی است که ما در اینجا پژوهش خود را درباره . ادبی و هنري پرداخت

ها را تشکیل  به اعتقاد او آنچه تاریخ این میدان.  دهیممیدان سینما در ایران سامان می
دهد منازعه میان عاملان جدید و قدیم، صاحبان و مدعیان، پیشتازان گذشته و نوآوران  می

هاي عاملان باید به تاریخ منازعات که سازنده ساختار میدان   مطالعه کنشبراي. جدید است
شناسی پیشنهادي  در این خصوص روش). 101 - 105:  1380بوردیو، (است، رجوع کرد 

بر ) 1379(» تکوین تاریخی زیباشناسی«او در مقاله . گرایی تکوینی است بوردیو ساخت
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 هنر را از خلال منازعه میان عاملان میدان شناختی، تاسیس میداناساس این رویکرد روش
ها  ها، دوره ژانرها، شیوه(و  فنون، مقولات و مفاهیم ) هنرمندان، منتقدان، مورخان و نهادها(

بوردیو، (دهد شوند مورد مطالعه قرار میکه از خلال این منازعات حاصل می) ها و سبک
1379  :156-155  .(  

ی را به عنوان رویکردي براي مطالعه تاریخ پیدایش و گرایی تکوین در اینجا نیز ساخت
شناختی همه امکانات  این رویکرد روش. بریمگیري میدان سینما در ایران به کار می شکل

بدین منظور از روش تحلیل . گیرد ها به کار می آوري داده تحقیقات کیفی و کمی را در جمع
ها، آمارهاي  نامه ها، بخش نامه ، آیینکنیم و به تحلیل قوانین رسمیاستفاده می اسنادي

تکنیک تحقیق حاضر در .  ها و همچنین تکنیک مصاحبه می پردازیم سالیانه و مصاحبه
» روند«واژه کلیدي در تحلیل اسنادي، واژه . ها، از نوع روندپژوهی استآوري دادهجمع

ل به دنبال یکدیگر متقاب کنش/است که منظور ما از کاربرد روند، اشاره به متصل کردن کنش
این با توجه به موارد زیر صورت ).  144:  1385استراس، (در طول یک رویداد است 

هایی است که در تحلیل  این کار مبتنی بر جستجوي پاسخ براي پرسش. گیرد می
. 1: است شامل مراحل زیر بنابراین کار ما.  شوند رخدادهاي میدان سینماي ایران مطرح می

ها که شامل  آوري داده  تکنیک جمع . 2.  حقیق بر اساس الگوي نظريجستجوي روند ت
ها را  در این مراحل داده. استها بر مبناي موضوع اصلی  داده بندي طبقه و سازماندهی

 .  )157:  1382مارشال،  (آوریم هایی قابل کنترل در می کاهش داده و به صورت مجموعه
تقابل، منازعات میان عاملان میدان سینماي م کنش/ در این تحقیق منظور ما از کنش

دنبال کردن روند این . کنند ایران است که براي حفظ جایگاه خود در میدان تولید تلاش می
منازعات بر اساس اسناد و مدارك وجود ما را به شناخت چگونگی تشکیل و تکوین میدان 

:  ش بدین شرح مطرح هستنداین دو نکته مهم در این رو بنابر. سینماي ایران خواهد رساند
آوري شواهد،  تکنیک جمع. 2تعیین روند تحلیل بر اساس الگوي نظري تحقیق است . 1

  .  مدارك و اسنادي است
یعنی تبیین چگونگی (در تجزیه و تحلیل اسناد و براي دنبال کردن روند تحقیق 

اول؛ . رار دادیمآید مد نظر قدو مرحله به شرحی که می) گیري چهار قطب تولید فیلم شکل
در این تحقیق شش پرسش مهم در مواجه با هر رویداد در میدان سینما طرح : طرح پرسش

  : شد که عبارتند از
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  گذار در حوزه تولید فیلم کدام هستند؟ هاي سرمایه ها و شرکت نهادها و سازمان. 1
  زي داشته است؟سا هاي مربوط به تولید فیلم چه تاثیري بر روند فیلم نامه صدور آیین. 2 
هاي صنفی سینمایی چگونه تاسیس شدند و تصمیمات آنها چه تاثیري بر  انجمن. 3 

  روند تولید فیلم داشت؟
هاي  ها و اظهارنظرهاي منتقدان و کارگردانان چگونه نشانگر مواضع گروه مصاحبه. 4 

  باشد؟ نفع در جریان تولید فیلم می مختلف ذي
کنندگان فیلم چه آثار مطلوب و نامطلوبی بر  تولیداعطاي وام از سوي دولت به . 5 

 - گرا  خصوصی و عام- بندي سینماي دولتی سازي داشته و چگونه بر صورت جریان فیلم
  گرا تاثیر داشته است؟ خاص
  ها چگونه بر جریان هاي داخلی و خارجی و اعطاي جوایز از سوي آن جشنواره. 6
  سازي تاثیرگذار بوده است؟ فیلم

در تمام مراحل تحقیق با این : ها متقابل کنش / درپی میان کنش هاي پی یسهدوم؛ مقا
نامه، جایزه  مانند صدرو بیانیه، آیین(حوادث و رخدادها «سوال اساسی به پیش رفتم که 

نمایانگر چیست؟ به عبارت ) گرفتن یک فیلم در جشنواره، ممنوع شدن پخش یک فیلم
 در الگوي نظري تحقیق تفسیر کرد؟ از هر رخدادي در توان این رخدادها را دیگر، چگونه می

 گردد؟ میدان سینماي ایران کدام قطب نفع می برد و کدام قطب تضعیف می
پاسخ این است که باید ابتدا مدلی نظري عرضه کرد که مفایت منطقی را براي تبیین 

جه به تغییرات به نظر ما این مدل را باید با تو. رابطه ساختاري این قطب ها داشته باشد
با تغییرات ایجاد شده در .  خورشید و شرح تکوین میدان تولید سینما ساخت1370دهه 

 خاص گرایی - نیمه دوم دهه هفتاد که در مقدمه به آنها پرداختیم، دو محور عام گرایی
 با 1360 خصوصی شکل گرفته در دهه - شکل گرفته در قبل از انقلاب و محور دولتی

  ). شکل شماره یک(ا کرده و یک فضاي چهار قطبی را تشکیل دادند یکدیگر تقاطع پید
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  چهار جریان میدان تولید سینماي ایران.  1شکل 

  
  

  
  
    

اکنون می توان ادعا کرد که شکل یک، مدلی نظري را عرضه می کند که با آن می توان 
بر این .   توضیح داددر این فضاي چهار قطبی، جریان هاي تولید فیلم در سینماي ایران را

 1370اساس و در ادامه، این چهار قطب را مطالعه کرده و شرایط روي داده در دهه 
ها در  خورشیدي را در مورد هر یک از آنها توضیح و تبیین خواهیم داد که چگونه این قطب

 حال با این مدل ابتدا زمینه هاي تکوین میدان.  میدان تولید فرصت حضور و تثبیت یافتند
تولید سینماي ایران را شرح می دهیم و سپس آنرا در تحلیل انواع سینماي ایرانی با توجه 
به قطب ها تشریح خواهیم کرد تا منازعات قدرت در میدان تولید سینماي ایران به حوزه 

  . شناخت در بیایند
  ایرانهاي تکوین میدان تولید سینماي  زمینه:  تحلیل ساختار میدان تولید فیلم در ایران

 دولتی خصوصی

گرایی عام  

گرایی خاص  
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گرایی و   خاص-گرایی عام(در این بخش نشان می دهیم که چگونه ترکیبی از محورهاي 
در میدان سینما، سبب پیدایش چهار جریان در میدان تولید فیلم در )  خصوصی- دولتی

 -گرا، خصوصی  خاص- گرا، دولتی  عام-دولتی:  این چهار قطب عبارتند از.  شود ایران می
هر یک از این قطب ها جریان فیلم سازي خاص خود را در . گرا  خاص- گرا، خصوصی عام

براي .  این چهار جریان، نشانگر ساختار میدان تولید سینماي ایران است. ایران شکل دادند
تبیین تکوین میدان تولید سینماي ایران لازم است که در یک پیوستار تاریخی، اتفاقاتی که 

در ادامه با توضیح چگونگی شکل گیري دو . عه کرداند را مطال ساز این تکوین شده زمینه
 به دهه 1360محور گفته شده، زمینه هاي تکوین میدان تولید سینما در گذر از دهه 

 است که شرایط پیدایش نهادهاي حمایت 1370زیرا در دهه .   را دنبال می کنیم1370
  .  کننده قطب ها به وجود آمد

 -ي ایران چگونگی شکل گیري دو محور عام گراییپیش از آن با مروري بر تاریخ سینما
قبل از انقلاب، سینماي ایران در .   خصوصی را توضیح می دهیم- خاص گرایی و دولتی

جریان فیلم . پسند یافت هاي وارداتی خارجی به سرعت  ویژگی تجاري و عامه رقابت با فیلم
سپس توسط اسماعیل کوشان سازي در ایران ابتدا با فیلم هاي جنایی ساموئل خاچیکیان و 

این جریان سبب شد تا ملودرام به .  در استودیو پارس با فیلم هاي شبه تاریخی آغاز شد
 وارد سینماي ایران شود و سرانجام این 1330عنوان بن مایه اصلی سینماي عام گرا از دهه 
 1330 دهه).  1382 و صدر، 1379درستکار، (نوع فیلم هویت سینماي فارسی را شکل داد 

مهم ترین مقطع زمانی در قوام یافتن عناصر اصلی ملودرام هاي سینماي ایران است و هر 
.   است1330آنچه بر جاي ماند و کماکان بدان رجوع می شود برجاي مانده از سنت دهه 

اما در آن دوران در بستر شرایط اجتماعی و فرهنگی جامعه جریان سینمایی دیگري نیز 
. یافت که با عنوان سینماي خاص گرا قابل شناسایی و تحلیل استشکل گرفت و پرورش 

فیلم هاي مستند و داستانی فرخ غفاري، ابراهیم گلستان و فریدون رهنما آغازگر این جریان 
 شورع شد، ولی 1340هر چند جریان اولیه موج نو سینماي ایران از نیمه هاي دهه . هستند

منازعه میان این دو طیف .  کشیده شد1350دهه شکوفایی این موج و گسترده شدن آن به 
ها  گرا به نام موج نو و رقابت میان آن پسند به نام فیلمفارسی و سینماي خاص سینماي عامه

  .  بر تمام فضاي میدان تولید فیلم در سینماي قبل از انقلاب موثر بود
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اسی جامعه انقلاب اسلامی سبب ایجاد دگرگونی هاي اساسی در ساختار اجتماعی و سی
سینما نیز به عنوان یک نهاد فرهنگی، از این تغییرات برکنار نماند و تحولات .  ایران شد

دهنده و موثر بر جریان تولید فیلم از  به این ترتیب مولفه شکل. اساسی در آن رخ داد
 به دلیل 1362 تا 1357در سال هاي .   خصوصی تغییر یافت-گرا به دولتی  خاص-گرا عام

.  بودن مرزهاي قدرت، هر فرد، جریان و نهادي خود را متولی سینما می دانستمشخص ن
افراد متفاوت در مناسبتهاي گوناگون به بیان دیدگاه هاي کلی و غیر قابل استناد می 

سرانجام هیات وزیران بر اساس مصوبه اي تمامی اختیارات حوزه سینما را به . پرداختند
معاونت امور سینمایی وزارت ). 28:  1384دادرس، (وزارت ارشاد اسلامی تفویض کرد 

را براي رساندن سینما » نظارتی،َ حمایتی و هدایتی«فرهنگ و ارشاد اسلامی نیز سیاست 
این معاونت براي رسیدن به سینماي آرمانی تمام ارکان . به مرحله آرمانی تدوین نمود

ی، همه فیلم هاي ایرانی براي بر پایه سیاست هاي نظارت. سینما را تحت نفوذ خود درآورد
اخذ مجوز نمایش باید از مرحله تصویب فیلم نامه تا مرحله نمایش، با نظارت مراکز مربوط 
مثل اداره کل نظارت و ارزشیابی معاونت سینمایی و بخش فرهنگی بنیاد سینمایی فارابی 

  ).  52:  1377طالبی نژاد، (به مرحله تولید برسند 
فارابی، ارشاد، سازمان تبلیغات (ر زمینه تولید، استودیوهاي دولتی علاوه بر حمایت ها د

این امر سینماي .  با امکانات ارزي تخصیص داده شده به سینما تجهیز شدند) و صدا و سیما
ها، به علت  تر کرد چون این دستگاه ایران را یک مرحله به دولتی شدن اقتصاد سینما نزدیک

رهاي آزمایشگاهی و تجهیزاتی خود، اشتیاق بیشتري به عدم اجبار پرداخت پول براي کا
از سویی دیگر بخش خصوصی نیز به دلیل عدم . 1آورند سازان به وجود می تولید در فیلم
معاونت امور سینمایی به .   تجهیزات، قابلیت تعمیر و تکمیل را نداشتند2امکان نوسازي

یزات و لوازم تولید و استودیوهاي عنوان نماینده دولت در میدان سینما انحصار ورود تجه
 1360گیرنده اصلی میدان در دهه  تولید را در اختیار داشت و در نتیجه تبدیل به تصمیم

  .  شد 

                                         
.  ما حکم واجب الاطاعه صادر نمی کنیم«  به صراحت اعلام کرد1360 سینمایی فارابی در اوایل دهه عامل بنیاد  بهشتی مدیر-1

به طور طبیعی هر فیلم سازي که به سیاست هاي .  یکسري امکانات در اختیار داریم که می توانیم براي تولید فیلم کمک کنیم
طالبی (» اهد شد و اگر نخواست، کسی جلوي کارش را نمی گیردهدایتی بنیاد نزدیک باشد، از امکانات بیش تر برخوردار خو

  ).50:1377نژاد،
  به دلیل شرایط جنگی و انحصار ورود تجهیزات سینمایی توسط بنیاد سینمایی فارابی-2
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علاوه بر حضور دولت در بخش تولید و توزیع، در مرحله نمایش فیلم نیز شواهدي دال 
شده به علاوه سینماهاي پس از انقلاب سینماهاي مصادر .  توان ارائه داد بر حضور دولت می

رهاشده، بنا به دستور امام خمینی در اختیار حوزه هنري سازمان تبلیغات اسلامی قرار 
 دولت به طور موفق و 1360به این ترتیب در طول دهه ). 147:  1381جاودانی، (گرفت 

به هاي به دست آمده این امر منجر  موثري توانست سینما را هدایت کند اما به رغم موفقیت
منازعه میان سینماي بخش .  نابودي و در تنگنا قرار گرفتن سینماي بخش خصوصی شد

  . دهنده  میدان تولید فیلم طی این دوران بود خصوصی و بخش دولتی شکل
هاي تعدیل اقتصادي  آغاز سیاستپس از پایان جنگ و هاي پایانی این دهه،  سال اما در

در .  هاي مختلف تولید مطرح شد ي دولتی از عرصهها ، برنامه حذف یارانه)1385بشیریه، (
 را 1360 شرایط سینماي ایران در دهه 1این دوران مدیرعامل بنیاد سینمایی فارابی

  :  توصیف کرد و گفت» اي شرایط گلخانه«
، سینماي ایران از هر جهت مورد مراقبت و حمایت دولت قرار گرفت تا 1360طی دهه 

اي  نگی خود را تقویت نماید اما با اتمام این دوره، شرایط گلخانهبتواند بنیه اقتصادي و فره
جایش را به شرایط طبیعی خواهد داد و به طور طبیعی آن درخت و گیاهی قادر به ادامه 

  ).  14:  1370دادگو، (اي عمیق و قوي داشته باشد  حیات خواهد بود که ریشه
کنندگان  هاي گوناگون تولید  مطرح شدن این بحث در محافل سینمایی موجب واکنش

هایی که به صنعت سینما اختصاص   در نهایت با تصویب هیات دولت، تمامی یارانه.2فیلم شد
علاوه بر این، علل دیگري نیز منجر به ).  217:  1379موسایی، (یافته بودند، حذف شدند 

ین ا. کاهش قدرت دولت در میدان سینما و افزایش تدریجی قدرت بخش خصوصی شدند
  : ها عبارت بودند ازعلت
  هاي دولتی حذف یارانه. 1
 از انحصار بنیاد سینمایی فارابی اراده امتیازاتی در این زمینه  خروج جریان توزیع فیلم. 2

 به دفاتر خصوصی 

                                         
   سید محمد بهشتی -1
آن، سینماگران ایرانی باید از دانستند و معتقد بودند براي مقابله با   گروهی این بحران را آغاز مرحله نابودي صنعت سینما -2

گروهی نیز بر این باور بودند که .  هاي حذف شده بار دیگر استفاده شود زیر نظارت کامل مراکز دولتی خارج شده، جذابیت
 ).64:1377طالبی نژاد،(حذف یارانه و ورود سینما به مرحله جدید، عملا  به نفع صنعت سینما خواهد بود 
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مانند حوزه هنري و (انتقال تدریجی سینماهاي متعلق به نهادها و موسسات انقلابی .  3
  ).  174 - 5:  1379موسایی، (صوصی به بخش خ) بنیاد مستضعفان

 امکان تثبیت سینماي خصوصی را از 1376اما تغییرات فضاي سیاسی پس از سال 
خصوصیات تحولات فرهنگی پس از روي کار . جهت اقتصادي و نیز فرهنگی فراهم کرد

  :  آمدن دولت خاتمی به شرح زیر است
بسته شده بود به طور نسبی فضاي باز سیاسی که در طول بیست سال به دلایل مختلف 

گرایش مجدد به مسایل .گذارد شود و تعداد مطبوعات رو به افزایش می مجددا ایجاد می
جوانان و زنان به عنوان نیروهاي موثر این دوره . آید سیاسی در بین مردم به وجود می

یب هدف رود و با تعق اوضاع اقتصادي رو به بهبود می. شوند مطرح و به صحنه فراخوانده می
اگرچه هنوز . شوند ها انباشته از کالاهاي داخلی و خارجی می سازي، فروشگاه خصوصی

هاي تازه  برخی ارزش. شود شکاف و فشار اقتصادي وجود دارد، ولی از شدت آن کاسته می
در . شوند که اگرچه مشخصا انقلابی و مذهبی نیستند، ولی با آن تباینی ندارند مطرح می

گیرد، اولویت را به  هاي تازه که به علت فضاي باز سیاسی صورت می زشاین دوره طرح ار
شود که  در این دوره به طور متوسط شصت فیلم در سال ساخته می. دهد عامل فرهنگی می

  ).    72:  1378راودراد، (دهد  هاي قبل نشان می رشد قابل توجهی نسبت به سال
گذاري  ح داده شده براي سرمایهفراهم شدن مجموعه شرایط اقتصادي و فرهنگی شر

بخش خصوصی در تولید فیلم، موجب تاسیس نهادها و اصناف سینمایی براي حمایت از 
پور، مصاحبه  تقی(ها خانه سینما بود  ترین آنبخش خصوصی شد؛ در این میان یکی از مهم

 اتحادیه و انجمن تخصصی سینمایی مانند 16خانه سینما متشکل از ). 1387حضوري، 
هاي  نامه ها و بخش نامه است که با تصویب آیین...تحادیه کارگردانان، سینماداران، بازیگران وا

روندي « خورشیدي 1370نهایتا در دهه . مختلف سعی در حمایت از فعالان سینمایی دارند
تردیدي .  هاي خود قرار بگیرد آغاز شد تا هر کس تقریبا در جایگاه متناسب با توانایی

هاي روشنفکرانه تا  عت سینماي کامل به همه نوع فیلمی نیاز دارد؛ از فیلمنیست که صن
سرانجام زمینه حضور همه این قطب ها در ). 61:  1371گلمکانی، (» هاي کاملا تجاري فیلم
  .   خورشیدي فراهم شد1370دهه 
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در . شرح مدل نظري و تاریخ تکوین میدان سینماي ایران، بنابراین، مشخص شده است
 زیر اجزاي مدل را براي تبیین انواع سینماي ایران به کار می بریم تا تحلیل میدان بحث

  . سینما را کامل کنیم
  

  جریان سینماي ارزشی:  گرا  عام- قطب دولتی
 عام گرا به سیاست گذاري دستگاه هاي -شرح قطب سینماي ارزشی از نوع قطب دولتی

ن فرهنگی کشور در احیاي صنعت ترین هدف سیاست گذارا اصلی. دولتی بر می گردد
اي است که سینما به مثابه یک رسانه، در  سینما و حمایت و هدایت آن، رسیدن به مرحله

هایی  تبلیغ مقوله. خدمت تبلیغ و ترویج اصول عقاید و زیربناي تفکر اسلامی جامعه باشد
تی، بالندگی هاي دشوار، گذشت، ایثار، پاکی و راس مانند تحول انسان در گیرودار بحران

روحی و خودشناسی به عنوان نخستین مرحله از خداشناسی، از این اصول و قواعد نانوشته 
ها  تواند منادي آن است که طبعا سینماي ارزشی به مثابه یک رسانه فراگیر و تاثیرگذار می

  ).  178:  1377نژاد،  طالبی(باشد 
ته از دریچه مفاهیم مورد نظر  عام گرا با هدف ارتباط با عامه مردم الب- قطب دولتی

به عبارت دیگر سینماي ارزشی در قطب تولید سینماي دولتی ـ .  کند دولت فیلم تولید می
، حوزه هنري سازمان تبلیغات اسلامی متولی 1360گرا شکل گرفت که در طول دهه عام

حوزه ساز ترین فیلم محسن مخملباف به عنوان کلیدي. اصلی تولید این جریان فیلم بود
اي  از موضع تاکتیکی، سینما شاخه«: کرد گونه بیان می هنري در آن دوره عقاید خود را این

.  جوییم هاي ماهوي آن را می ها و قوت ضعف. از هنر است و ما در پی شناخت آن هستیم
چراکه متاسفانه الگویی . کنیم قدرت انتقال مفاهیم ایدئولوژیک را توسط سینما بررسی می

ها از جمله سینما  ما در تمامی زمینه... هنر ناب اسلامی را در اختیار نداریمبه عنوان 
نکاتی درباره «اي با عنوان  مخملباف در مقاله). 34:  1378حیدري، (» کنیم سازي می نمونه
اي مثل ایران که  ساز بایستی بداند که فرضا در جامعه فیلم:  نوشت» نویسی اسلامی نامه فیلم

اي انتخاب  گذارد، مبادا سوژه م مراحل انقلاب را به سرعت پشت سر میدارد حوادث عظی
»  کهنه شود کند که مناسب امروز باشد و در فرداي ساخته شدن فیلم، که سال بعد باشد،

  ).  34:  1378حیدري، (
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هنر «سازان مرتبط با این جریان، همچون مخملباف، رشد و تعالی خود را در فیلم
و در » حکم و وظیفه شرعی«سازي را  کیا نیز فیلم حاتمی. کردندجستجو می  » تبلیغی

حمیدرضا ). 70: 1377نژاد،  طالبی(دانست  هاي آرمانی انقلاب می جهت خدمت به هدف
هاي اعتقادي از طریق  ش پور نیز انگیزه ورود و کار در سینما را انتقال مفاهیم و ارز آشتیانی

احمدرضا درویش نیز به ).  1368المللی فجر،  کاتالوگ جشنواره بین(دانست سینما می
سینما برایم ابزاري است در جهت «: نویسدعنوان یکی از مهمترین سینماگران ارزشی می

بنابراین کار براي من صرفا یک کار تبلیغاتی است و ادعاي کار . خدمت به انقلاب و جامعه
جمال شورجه نیز ). 1368المللی فجر،  کاتالوگ جشنواره بین(» عمیق و تحلیلی ندارم

علت حضور من در سینما این بود که مقداري اندیشه و اعتقاد دارم که از طریق «: گوید می
المللی فجر،  کاتالوگ جشنواره بین(» تواند نشر و پخش شود تر می سینما بهتر و راحت

1368  .(  
سعه سازمان تو« در قالب 1370هاي سینمایی خود را در دهه  حوزه هنري فعالیت

در سایت .  تشکیل شد1376این سازمان در سال .  نهادي نمود» سینمایی سوره
سازمان توسعه سینمایی سوره بر این باور «:   این سازمان چنین آمده است1اختصاصی

هایی با ژانر مضامین ارزشی اثراتی به مراتب بیشتر از ژانرهاي  است که تهیه و تولید فیلم
  .  »دیگر خواهد داشت

ت امور سینمایی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی نیز یکی دیگر از حامیان سینماي معاون
هاي اجرایی معاونت امور سینمایی،  ها و روش در دفترچه سیاست. ارزشی بوده است

هاي حمایتی خود را به شرح زیر  سینماي ارزشی را سینماي مصلحانه خوانده و سیاست
یزه مصلحانه، امر به معروف و نهی از منکر، به مسائل و هایی که با انگ فیلم:  اعلام کرده است

جدول (گیرند  بپردازند، مورد قدردانی قرار می.  .  .  معضلات اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و 
  ).  شماره دو

  هاي مصلحانه میزان ریالی حمایت از فیلم.  2جدول 
  جمع  کننده تهیه  کارگردان  نویسنده  

   میلیون ریال45   میلیون ریال20   میلیون ریال15   میلیون ریال10  فیلم الف
   میلیون ریال23   میلیون ریال10   میلیون ریال8   میلیون ریال5  یا ب× فیلم الف

                                         
1  - www.sourehcinema.com 
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 فیلم 31 فیلم شامل 183ساله سوم توسعه از ساخت   در مجموع در طول برنامه پنج
 فیلم دینی 31 فیلم دفاع مقدس براي کودکان و نوجوانان، 25دفاع مقدس براي جوانان، 

 فیلم براي کودکان و نوجوانان با 21 فیلم دینی براي کودکان و نوجوانان و 25براي جوانان، 
 میلیون ریال حمایت بلاعوض به عمل خواهد 425 میلیارد و 13اختصاص مبلغی به میزان 

همچنین ). 2:  هاي اجرایی سینماي جمهوري اسلامی ایران ها و روش دفترچه سیاست(آمد 
این راستا اعلام می شود که فیلم هایی که در راستاي سیاست سینماي مصلحانه باشند در 

ها و  دفترچه سیاست(گیرد  شان به آنها بودجه تعلق می  درصد از هزینه ساخت30تا سقف 
  ).  5:  هاي اجرایی سینماي جمهوري اسلامی ایران روش

هاي اجرایی   آن کلیه دستگاه قانونی به تصویب رسید که طی1370علاوه بر این در دهه 
این .  هاي ارزشی شدند موظف به اختصاص بخشی از اعتبارات خود براي حمایت از فیلم

هاي اجرایی به موضوع هدایت و حمایت از سینما، و  قانون موجب ورود کلیه دستگاه
ها و  دفترچه سیاست(ها به سینما شده است  گسترش فرهنگ مورد نظر این دستگاه

  ).  15:  اجرایی سینماي جمهوري اسلامی ایرانهاي  روش
  

  جریان سینماي معناگراي دینی:  گرا  خاص- قطب دولتی
شکل گیري و تقویت سینماي مربوط به قطب دولتی اما خاص گرا یا سینماي معناگرا 

 معاونت امور سینمایی   به بعد،1361از سال  به بعد مربوط است، چراکه 1361به سال هاي 
د اسلامی ایران مکلف به اداره و رهبري صنعت سینماي ایران از طریق تدوین و وزارت ارشا

»  مذهبی-مختصات ملی«ریزي صنعت سینمایی با  اجراي استراتژي مناسب با هدف پی
هدایتی، حمایتی و «ریزي سیاست  مدیران سینمایی با پی. شدند) 161:  1379موسایی، (

ها، تنها با  اما مفاهیم و اندیشه«. ا تلاش کردند  براي رسیدن به این نوع سینم »نظارتی
شوند در نتیجه بنیاد فارابی دست به  سیاست گذاري و بحث و هدایت وارد آثار هنري نمی

شود، اما  زند که گرچه رسما و مستقیما به عنوان الگو مطرح نمی هایی میساختن فیلم
، فیلمی با »آن سوي مه«م به عنوان مثال فیل.  شود تلویحا با چنین هدفی ساخته می

ها  هاي فلسفی، معناي پنهان و عمیق در پس ظاهر ساده پدیده  مفاهیم ناب، مجرد و مقوله
  ).  9:  1371گلمکانی، (شود  اطلاق می» فیلم عرفانی«ها اصطلاح  به این فیلم. بود
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 سعی داشت جریان سینماي موج نو 1360در واقع بنیاد سینمایی فارابی در طول دهه 
هایی با  دست یافته بود، تداوم بخشد و فیلم1350را که به نتایج  ارزشمندي در دهه 

این جریان تولید فیلم که سعی داشت از منازعات آن دوران . گرایانه تولید کندمضامین نخبه
و انتقادهاي سیاسی دور بماند به سویی پیش رفت که بارها به عنوان سینماي خنثی و 

» عرفانی«و » اي گلخانه« مسائل روز مورد طعنه قرار گرفت و سینماي ها و بیگانه با تنش
گرایانه بودن در مضمون، دو ویژگی اصلی این دولتی بودن سرمایه و خاص.  خوانده شد

  .  جریان سینمایی بود
هاي دولتی، به بازگشت مالی فکر  سازي معناگرایانه به دلیل استفاده از بودجهجریان فیلم

به عنوان بازوي اجرایی معاونت امور سینمایی ( واقع بنیاد سینمایی فارابی در.  کرد نمی
تر از سرمایه  ، به دست آوردن سرمایه فرهنگی را ضروري)وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی

هاي دولتی در سینما که چندان  هاي بخش گذاري سرمایه«این  بنابر. دانست اقتصادي می
:  1382درستکار، (» اي متمایل شدولید آثار جشنوارهدربند جذابیت اقتصادي نبود به ت

هاي داخلی کشور  گردانندگان اصلی این جریان که خود از برگزارکنندگان جشنواره). 31
ها بر اعتبار نمادین و سرمایه فرهنگی خود  بودند سعی دارند با کسب جوایز از جشنواره

  .  بیافزایند
 نیز 1370گرا و معناگراي دینی در دهه هاي حمایتی دولت از سینماي خاص سیاست

هاي اجرایی سینما براي حمایت از نمایش  اي که در دفترچه سیاست تداوم یافت به گونه
ها و  دفترچه سیاست(سینماي معناگراي دینی، قوانین و مقررات تشویقی تعیین شد 

  ).  31:  هاي اجرایی سینماي جمهوري اسلامی ایران روش
هاي مختلف سینماي عرفانی و  راي دینی که امروزه با عنوانجریان سینماي معناگ

شود همچنان بخش جدایی ناپذیر میدان تولید در سینماي ایران است  معناگرا شناخته می
اما معناگرایی در سینما را صرفا . دهد هاي دولت به حیات خود ادامه می که با حمایت

اي از  اگران مستقل نیز به دنبال گونهتواند به این قطب سینما نسبت داد، بلکه سینم نمی
  . هایشان هستند معناگرایی در فیلم

  جریان سینماي مستقل :  گرا  خاص- قطب خصوصی
سینماي خصوصی فرآیند متفاوتی را نسبت دو سینماي عام گرا و خاص گرا طی کرده 

جریان سینماي مستقل یا سینماي قطب خصوصی در اولین اعلام رسمی حضور .  است
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و انتظارات آن  با توجه به تحولات ، کانون سینماگران پیشروبا نام در اوایل انقلابخود 
 »داز هنرمند انتظار قبول و ترسیم نداشته باشی«عنوان کردند  اي اعلامیهدر  دوران از سینما

اما برخلاف جریان سینماي ارزشی و معناگرا، جریان سینماي ). 16:  1357اطلاعات، (
البته در .   فضاي کار کمی در میدان تولید سینمایی داشت1360ل دهه مستقل در نیمه او

اي در مورد سینماگران مستقل اعمال  این دوران هیچ ممنوعیت رسمی و اعلام شده
هاي ساخت فیلم هاي اکران، محدودیتها و نوبتشد، اما نادیده گرفتن آنها در جشنواره نمی

  :    به عنوان مثالکرد؛را براي سینماگران مستقل ایجاد می
، علی " یزدگرد مرگ"در اولین جشنواره فیلم فجر با وجود حضور بیضایی با فیلم . 1

، هیات داوران "خط قرمز" و مسعود کیمیایی با فیلم "حاجی واشنگتن"حاتمی با فیلم 
 فیلم بلندي را به عنوان فیلم برگزیده انتخاب نکرد و توضیحی نیز در این زمینه ارائه  هیچ

سازان مستقل در جشنواره را به  اعتنایی به حضور فیلم این رخداد در واقع نوعی بی. ندادند
  .  نمایش گذاشت

یا . کردند هاي ساخته شده توسط این گروه به سختی مجوز اکران دریافت می فیلم. 2
مجوز اکران ) 1368در سال (بیضایی، پس از سه سال » باشو، غریبه کوچک«همچون فیلم 

کنندگان سینماي  این عدم برگشت سرمایه موجب ورشکستگی و حذف تهیه. تندگرف می
  ).  1379درستکار، (مستقل شد 

هاي تولید فیلم در شرایط جنگ سبب شد تا این دسته این شرایط به همراه محدودیت
سازي در کانون پرورش فکري کودکان و نوجوانان داشتند، به  از فیلمسازان، که سابقه فیلم

این گروه با استفاده از ). 1380: 71مستغاثی،(بپردازند » کودك« ازي در حوزه س فیلم
  :  توانستند به دو موفقیت دست یابند» درباره کودك«استراتژي ساخت فیلم 

هاي خود را از  در شرایطی که ساخت فیلم محدود به ژانر جنگی شده بود، حرف. 1
دند و همین امر موجب شد تا کمتر هاي معصوم بیان کر دهان کودکان به عنوان شخصیت

  .  در مرحله نظارت و یا پروانه نمایش دچار مشکل شوند
توانستند جایی در عرصه جهانی براي سینماي » درباره کودك«با برگزیدن سینماي . 2

 .  ها دست یابند المللی در جشنواره ایران به دست آورند و به جوایز بین
خانه دوست «هاي فیلم  را تغییر داد، موفقیتآنچه مسیر تولید این جریان فیلم 

ساخته امیر نادري بود که سبب شد » دونده«ساخته عباس کیارستمی و فیلم » کجاست؟
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تنها در سال «در نتیجه . المللی را برگزینند تا مدیران سینما شعار حضور در عرصه بین
ده شدند و این روند  جشنواره جهانی نمایش دا83 عنوان فیلم ایرانی در 85، تعداد 1370

از سوي دیگر به دلیل مطرح شدن سینماي ). 36:  1379درستکار، (» رو به فزونی نهاد
ها در عرصه  المللی هرگونه ممانعت اکران یا ممانعت از حضور آن هاي بین ایران در جشنواره

ی بر المللی براي دولت در پی داشت و این امر به عنوان اهرمجهانی، پیامدهاي سیاسی بین
  ).  198- 9:  1377نژاد،  طالبی(قدرت سینماي مستقل افزود 

هاي  ي سازان جریان مستقل با برگزیدن استراتژ اي است و فیلم سینما هنر پرهزینه
هاي واقعی  متفاوتی همچون استفاده از نابازیگران، خروج از استودیو و فیلمبرداري در مکان

هاي خارجی  علاوه بر این، شرکت در جشنواره. ددهن هایشان را کاهش می هزینه تولید فیلم
سازان بتوانند هزینه  شود تا این فیلم ها سبب می و دریافت حتی یک جایزه از این جشنواره

ارزانی این فیلم ها به همراه تفاوت نرخ ریال و « . ساخت فیلم بعدي خود را تامین کنند
جهانی هم فیلم ساز را به ادامه دلار باعث شده که حتی یک جایزه کوچک از یک جشنواره 

ها به عنوان  علاوه بر این جشنواره). 65:  1379محمدکاشانی، (» راهش امیدوار کند
بنابراین . نهادهاي مشروعیت بخش سهم بزرگی در تایید هنري بودن و ناب بودن فیلم دارند

ها  نوارهفیلمسازان سینماي مستقل در پی به دست آوردن سرمایه نمادین به سوي این جش
 .  کنند گرایش پیدا می

مجموعه تصمیماتی که منجر به تقویت توان اقتصادي بخش خصوصی شد، به همراه باز 
تر  شدن فضاي فرهنگی کشور پس از ریاست جمهوري آقاي خاتمی، امکان حضور جدي

علاوه بر این راهکارهایی که از ). 11:  1378درستکار، (سینماگران مستقل را فراهم آورد 
حمایت . 1: گرا شد عبارت بود از خوریدي سبب تقویت سینماي خاص1370نیمه دوم دهه 

حمایت در مرحله نمایش که . 2.  هاي کم بهره از سوي دولت در مرحله تولید با پرداخت وام
هاي نمایش ارزان قیمت و موظف کردن سینماها به نمایش این  شامل فراهم کردن سالن

  ).  9:  هاي اجرایی سینما ها و روش دفترچه سیاست(آثار بود 
شود، موفقیت تجاري خود،  گذاري می سینماي مستقل که توسط بخش خصوصی سرمایه

آورد؛ اما در بازار داخلی ناموفق  براي بازگشت سرمایه را در بازارهاي جهانی به دست می
وع این عدم موفقیت بدین علت رخ داده است که ن). 74: 1382صافاریان، (شده است 
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گرا بازار تجارت داخلی را در  هاي عام دیگري از سینماي بخش خصوصی با ساخت فیلم
  .  انداختیار گرفته و  سینماي تجاري را ترویج کرده

  جریان سینماي تجاري:  گرا  عام- قطب خصوصی
ترین جریان  قطب تولید سینماي تجاري، از ابتداي تاریخ سینماي ایران به عنوان اصلی

ها و قوانینی فضاي  با تصمیم1360اما در دهه .   تولید فیلم فعال بوده استسینمایی در
  : ها عبارت بودند ازاین قوانین و تصمیم. تولید براي این قطب سینمایی محدود شد

محدود شدن فضاي کار براي عوامل سینمایی قبل از انقلاب و کاهش میزان فعالیت . 1
  .  ها آن

حوري که طی آن مالکیت و مسئولیت نهایی اثر کارگردان تصویب قانون کارگردان م. 2
گذار اصلی سینماي تجاري کننده به عنوان سرمایه شناخته می شد، منجر به تضعیف تهیه

 .  شد
 .  ها بندي کیفی فیلم درجه. 3
 .  نامه تا مجوز اکران پنج مرحله نظارتی از مرحله فیلم. 4
ی توسط بنیاد سینمایی فارابی که موجب شد انحصار ورود تجهیزات و لوازم سینمای. 5

بخش خصوصی براي تولیدات خود به اجاره امکانات از بخش دولتی بپردازد و این موجب 
 ).  226:  1379موسایی،(افزایش هزینه تولید شد 

هاي خارجی توسط بنیاد سینماي فارابی که منجر به ورشکستگی  انحصار ورود فیلم6. 
گذاري بخش خصوصی را محدود یلم شد و گردش مالی براي سرمایهمراکز و دفاتر توزیع ف

 .  ساخت
ها سبب شد تا سینماي تجاري ایران در شرایط جدید پس از  اعمال این محدودیت

اي به سبک  هاي جنگی و حادثه انقلاب از سینماي ملودرام و عاشقانه به سوي ساخت فیلم
در این گونه ي سینمایی به . خود ادامه دهدهالیوود حرکت کند و به این ترتیب به فعالیت 

سازي، استفاده از ملودرام، فضاسازي شیک که از عناصر  ها مانند ستارهناچار برخی مولفه
عظیمی .   خورشیدي از سینماي ایران حذف شد1360اصلی سینماي تجاري است در دهه 

  :  گوید باره چنین می در این) 65: 1379(
ها را  این ریشه. نه سینماي ایران رشد کرده و ریشه دوانده استپسند در بد سینماي عامه

پس از . توان دید  می-تر  آن هم با نمودهاي پر رنگ–در سینماي پس از انقلاب هم نیز 
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پسند  اندرکاران سینماي عامه انقلاب، با حذف عوامل ظاهرا جذاب مانند رقص و آواز، دست
از . ی تحلیل شده و مدون، به هر دري زدندبرنامگی در ارایه یک خط مش به دنبال بی

هاي پلیسی و ساواك و ضد رژیم گرفته تا آثاري دهقانی و روستایی و سرانجام  فیلم
گاه تفکر فیلم فارسی و  در واقع هیچ. پرداختند هایی که به مضامین جنگ و دفاع می فیلم

ر شکل داد و از مجاري بلکه تغیی. پسند از بدنه اصلی سینماي ایران دور نشد سینماي عامه
  .  دیگري بروز یافت

هاي تغییر شرایط براي این جریان از سینما   زمینه1370 به دهه 1360با گذر از دهه 
  :  این تغییرات عبارتند از.  فراهم شد

باز شدن فضاي اجتماعی پس از پایان گرفتن جنگ، که در پی آن ژانر ملودرام . 1
پیشرو این تحول فیلم عروس ساخته بهروز افخمی . یابدتوانست در ژانرهاي مقبول جایی ب

، بعد از بازي در این فیلم به 1دو هنرپیشه اول آن«بود که علاوه بر استفاده از ژانر ملودرام 
  ).  65:  1380مستغاثی، (» هاي سینماي ایران تبدیل شدندستاره
تی از صنعت سینما هاي دول تغییرات اقتصادي کشور پس از پایان جنگ و حذف یارانه. 2

 با تغییر سیستم 1372از سال .  شرایط بهتري براي این سینما فراهم کرد1372در سال 
تر صنایع از جمله صنعت سینما  هاي اقتصادي جدید دولت، بیش ارزي کشور و سیاست

این تصمیم سبب شد .  موظف به نوعی خودگردانی و رهایی از وابستگی به ارز دولتی شدند
هاي اقتصادي سینما به  در شرایط جدید بحث.  اخت فیلم چندین برابر شودکه هزینه س

کننده و کارگردان وادار به  بنابراین سینماگران اعم از تهیه.  یابد مرور اهمیت بیشتري می
تر بتوانند جاي  تفکر جدي در تولیداتشان شدند تا با جذب تماشاگر بیشتر و فروش افزون

  ).   153:  1380مستغاثی، (دولتی قطع شده را پر کنند هاي  ها و کمک خالی یارانه
هاي رشد و توسعه سینماي  در بازنگري قانونی و ساختار تشکیلاتی سینما نیز بر زمینه

  :     بنابراین در قانون جدید موارد زیر درج شد. خصوصی تاکید شد
   )بند اول قانون(کننده به عنوان مقام مسئول فیلم شناخته شود   تهیه- 1
هاي   بر واگذاري تجهیزات و سیستم ویدیوئی و تاسیس موسسات مشابه توسط بخش- 2

  ).  بند دوم(غیردولتی تاکید شود 
  ).  بند دوم( بر تنوع مخاطبان گوناگون و برآوردن نیازهاي آنان تاکید شود - 3

                                         
   نیکی کریمی و ابوالفضل پورعرب -1
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هاي مربوط به درجه بندي کیفی فیلم و محدود کردن اکران تاکید   بر حذف سیاست- 4
  ).  بند ششم (شود
هاي تهیه و نمایش فیلم به منظور گره خوردن منافع   بر حمایت از دفاتر و شرکت- 5
  ).  بند یازدهم(کنندگان و سینماداران تاکید شود   تولید
 اجازه قانونی واگذاري تجهیزات، استودیو صدا و تدوین و لابراتوار وزارت فرهنگ و -6

  ).  بند پنجم(شود ارشاد اسلامی به بخش غیردولتی صادر 
، منجر شد سیستم 1376 تا 1371هاي  مجموعه این تصمیمات در فاصله سال

در . سالاري در سینماي ایران جایی پیدا کند و سینماي تجاري رشدي دوباره بیابد سرمایه
کنندگان مالی سینما، که به  نسل جدید فیلم فارسی با درك نقاط ضعف تامین«ها  این سال

 به عنوان یک کالاي تجاري صرف یا یک ابزار ارزشی مطلق پذیرفته بودند، مرور سینما را
  ).  172:  1380عقیقی، (» مهار سینما را به دست گرفتند

هاي تجاري سینماي ایران به خصوص در بخش خصوصی با انتقادات زیادي  اما موفقیت
ماهوي با سینماي به اعتقاد منتقدین این نوع نگرش تجاري جدید، هیچ تفاوت .  مواجه شد

هایی که  بسیاري از کارگردان. قبل از انقلاب ندارد» فیلم فارسی«فارسی یا به تعبیر آشناتر 
سازند، هیچ نقطه نظري پیرامون وجوه فکري، اجتماعی و حتی سیاسی  این نوع فیلم را می

ش دانند، شغلی که قرار است معا سازي را یک شغل می ها فیلم آن. جامعه خویش ندارند
گاه داعیه رهبري  مسلماً چنین آثاري هیچ. اي از جمله کارگردان فیلم را تأمین کند عده

این افراد مانند صنعتگرانی هستند که ماده اولیه ساخت . اجتماعی جامعه خویش را ندارند
در این میان گاهی . کنند گیرد و اقدام به ساخت آن کالا می یک کالا در اختیارشان قرار می

کنند مانند سینماي هند که همواره بهترین الگو و  ساخته نیز استفاده می هاي پیش از نمونه
اما مدافعان توسعه سینماي تجاري سینما، معتقد نیستند ).  82: 1382ساکت، (نمونه است 

آنها معتقدند کار آنها . که سینماي قبل ار انقلاب منبع تغذیه سینماي بعد از انقلاب است
به ).  1387بخش، مصاحبه حضوري،  فرح(و مطالبات مردم است پاسخی به درخواست 

هاي توسعه و رشد خود دست یافت و به  به زمینه1370هرحال سینماي تجاري در دهه 
اما حالا پس از اسن تحلیلهاي .  عنوان بخشی از میدان سینماي ایران به تثبیت رسید

واقعا چیست؟  پاسخ زیر را مرور چهارگانه می توان پرسید که میدان تولید سینماي ایران 
  .  می کنیم
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  میدان تولید سینما در ایران
 با مصوبات زیر 1370 به دهه 1360چهار جریان میدان تولید سینما در گذر از دهه 

  :   ممکن شده و تثبیت شد
 هاي سینما حذف یارانه. 1
 ها حذف درجه بندي کیفی فیلم. 2
د و خروج فیلم از کشور و شرکت در امکان حضور بخش خصوصی در زمینه ورو. 3

 المللی هاي سینمایی بین جشنواره
هاي نظارتی و ارزشیابی پس از تحولات سیاسی ریاست جمهوري  کم شدن اهرم.4

 خاتمی
تاسیس تشکیلات سینمایی مستقل از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی مانند خانه 5.

 هاي سینمایی ها و اتحادیه سینما و انجمن
میمات ذکر شده که شرح مفصل آنها در صفحات پیشین آمده است موجب مجموعه تص

  .  تثبیت چهار قطب تولید فیلم در میدان سینماي ایران شد
گذاري در سینما از جنبه فرهنگی به دنبال نوعی سینماي  بخش دولتی با سرمایه

ما با این قطب از سین. معناگراي دینی است که در آن به بیان معانی متعالی بپردازد
.  کند و نگرانی بازگشت سرمایه در چرخه فروش فیلم ندارد هاي دولتی فیلم تولید می بودجه

بخش دولتی علاوه بر . براي عاملان این قطب تولید، سرمایه مورد نظر سرمایه فرهنگی است
مند به تولید فیلم در بخش  گرا علاقه هاي متعالی در سینماي خاص دنبال کردن ارزش

دولت از سینما به عنوان ابزاري براي بسیج توده مردم و جهت . باشد گرا نیز می سینماي عام
هاي مختلف به  خانه ها و وزارت برد از این رو سازمان دادن براي مقاصد سیاسی نیز بهره می

  .  این قطب از سینما به دنبال سرمایه اجتماعی است.  پردازند تولید فیلم می
بخش . نگرد  سینما به عنوان صنعتی تجاري میبخش خصوصی قبل از هر چیز به

هایی که بر جنبه  خصوصی براي جذب مخاطبان بیشتر از ژانرهاي ملودرام و دیگر مکانیزم
این قطب از سینما به دنبال . کند تفریحی سینما براي مخاطبان تاکید دارند، استفاده می

گرفتن رویه فرهنگی اما بخشی از سینماي خصوصی با در پیش . سرمایه اقتصادي است
این بخش از . دیدگاهی انتقادي نسبت به مفاهیم رایج و ایدئولوژي مسلط بر جامعه دارد

 در بین  جریان تولید که به سینماي مستقل معروف است قبل از هر چیز به دنبال موفقیت
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زبان رمزي این نوع سینما که براي انتقادهاي اجتماعی ضروري . دیگر سینماگران است
سازد این امر منجر به عدم موفقیت  گرا و محدود می مخاطبان این نوع سینما را خاصاست 

این قطب از سینما با کسب جوایز از منتقدان و . گردد تجاري این گونه سینمایی می
ها قابل  البته هر یک از این سرمایه.  نمادین است هاي معتبر به دنبال کسب سرمایه جشنواره

به عنوان مثال سرمایه نمادین قطب سینماي مستقل  ممکن . دتبدیل به یکدیگر هستن
است به سرمایه اقتصادي تبدیل گردد، همانگونه که سینماي تجاري با کسب جوایز به 

  .  دنبال اعتبار و فروش بیشتر است
  

  هاي تولید فیلم در سینماي ایرانجریان.  3جدول 
  سینماي هاي  قطب

   فضاي منازعات  ایران سینماي نجریا  یه سرما منازعه براي  ایران 

  ارزشی  سینماي  اجتماعی  سرمایه  گرا عام ـ دولتی
  اگراي دینی معن  سینماي  فرهنگی   سرمایه  گرا خاص ـ دولتی

  سینماي تجاري  اقتصادي  سرمایه  گرا عام ـ خصوصی

  سینماي مستقل  نمادین  سرمایه  گرا خاص ـ خصوصی

منازعه فیلم ایرانی و 
  خارجی

منازعه فیلم فارسی و 
  نو موج

منازعه سینماي دولتی و 
  موج نو

منازعه نهادهاي دولتی 
مانند حوزه هنري و بنیاد 

  فارابی
  

سینماي ایران مجموعه اي از منازعات میان عاملان چهار قطب تعیین شده در بخش 
، تولید فیلم است که براي کسب سرمایه مورد نظر خود و تثبیت در میدان رقابت می کنند

اقتصادي، (همانطور که بوردیو معتقد است منازعات میان عاملان میدان براي کسب سرمایه 
جدول شماره سه آنچه را که تاکنون گفته شده .  بیشتر است) فرهنگی، اجتماعی و نمادین

 دهیم که این مقاله و بحث هاي -با این توضیحات در بحث زیر نشان می. را نشان می دهد
  . شبرد علم ارتباطات و مطالعات فرهنگی ایران کرده استآن چه کمکی به پی
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  نتیجه گیري
دهد که رویکرد جدید مقاله در شناخت میدان تولید سینمایی در این مطالعه نشان می

-تواند به ارائه الگویی تحلیلی براي مطالعه جریانایران از طریق منازعات درونی میدان می
از خلال مبارزاتی که براي حفظ یا تغییر «: گوید و میبوردی. هاي تولید فیلم منتهی شود

کنند،  هاي مولدان فرهنگی، شیوه هنري که از آن دفاع می گیرد، استراتژي روابط صورت می
این . گیرد گذارند، میدان شکل می  مکاتبی که بنیان می دهند و هایی که تشکیل می اتحاد
ما نیز در این ). 90:  1380بوردیو، (» دکن گیري البته از مسیر منافع خاصی عبور می شکل

ي ایران را از خلال ساختار منازعات درون میدان کشف و معرفی کردیم  مقاله میدان سینما
  .   تا میدان تولید سینمایی را در ایران به حوزه شناخت درآوریم

 از توان میدان تولید سینمایی در ایران را آیا می: که در پاسخ به پرسش محوري مقاله 
هاي تولید  طریق منازعات درونی این میدان شناخت و الگویی تحلیلی براي مطالعه جریان

دهد که نهادهاي سینمایی توان گفت چنین رویکردي نشان میفیلم به دست آورد؟ می
) پردازندهایی که به کار تولید، توزیع و نمایش آثار میها و گروهشامل موسسات، سازمان(

، )مانند سینماي ارزشی(، اجتماعی )مانند سینماي بدنه( اقتصادي براي کسب سرمایه
هاي ، در حوزه)نومانند سینماي مستقل و موج(و نمادین ) مانند سینماي معناگرا(فرهنگی 

ضمنا هر یک از این موسسات یا نهادها . پردازندمختلف تولید، توزیع و نمایش به رقابت می
مانند (و با به کارگیري ابزارهایی ) حادیه و انجمنمانند ات(خود با تاسیس نهادهایی 

مطالعه . هاي دیگر هستندبه دنبال برتري بر جریان)  در جشنوارهمطبوعات و اعطاي جایزه
ها و ژانرها با فضاي ها است که سبکها و منازعهما نشان داد که از گذر اینگونه کشمکش

  .  شوندگر متمایز میهاي هنري و زیباشناختی از یکدیمفهومی و ویژگی
دستاورد نظري این مقاله به کاربرد نظریه بوردیو در خصوص میدان تولیدات فرهنگی و 

نظریه بوردیو این امکان را فراهم . هنري در زمینه تاریخی و اجتماعی ایران مربوط می شود
ظریه این ن. زمان پرداخته شود سازد که به ساختار و عاملان میدان سینما به طور هم می

کند که عاملان در آن با هم مواجه شده و در منازعه با یکدیگر میدان  فضایی را تحلیل می
اي در سینماي  در گستره این نظریه تلاش کردیم به مطالعه بعد تازه. دهند  را شکل می

ایران بپردازیم؛ به عبارت دیگر فضاي مواجهه و منازعه عاملان تولید فیلم در ایران را تبیین 
  .  کنم
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گونه که در ابتدا اشاره شد دستاورد عملی مقاله ارائه یک الگوي تبیینی است تا به همان
هاي میدان  شان در قطب کمک آن بتوان جایگاه عاملان سینما را بر حسب منافع و سرمایه

شناسی  کند تا به تحلیل جریان به عنوان مثال این مدل به ما کمک می. تولید تعیین کرد
همینطور این مدل به ما کمک .  کنندگان در ایران بپردازیم ها و تهیه رگردانها، کا فیلم
کنندگان،  مانند اتحادیه تهیه(هاي سینمایی  کند تا به ارزیابی فعالیت اتحادیه می

، خانه سینما، بنیاد فارابی، حوزه هنري و دیگر نهادهاي .  . . )کنندگان، کارگردانان و  توزیع
گیري هر یک از این نهادها از طریق   فیلم دست یابیم و بدانیم موضعفعال در زمینه تولید

  .  نامه و بیانیه چگونه بر میدان تولید فیلم در ایران موثر است نامه، آیین صدور بخش
  

  پیشنهادهاي عملی و راهبردها
با توجه به ویژگی دوگانه سینما به عنوان هنر و صنعت، شرایط تکوین در سینما باید به 

گرا در بعد هنري سینما و هم عاملان بخش  گرا و عام اي باشد که هم عاملان خاص گونه
گذاري در سینما امکان فعالیت داشته باشند از این رو  دولتی و خصوصی در بعد سرمایه

  : راهبرد عملی براي این امر عبارت است از
لف سینما بتوانند هاي مخت هایی که فعالان جریان ها و انجمن تاسیس نهادها، اتحادیه. 1

  .  هاي خود را سازماندهی، هدایت و حمایت کنند فعالیت
گذاران  حضور نهادهاي دولتی در عرصه تولید سینمایی، اما نه به عنوان سرمایه. 2

ها که با به  ها و اتحادیه کننده از نهادها، انجمن مستقیم در تولید فیلم بلکه به عنوان حمایت
  .  ها به وجود آورند ها تضمینی براي اجراي تصمیمات آن  رسمیت شناختن فعالیت آن
که پژوهش حاضر در خصوص میدان تولید سینماي ایران از  در پایان با توجه به این

پردازد،  ها، شرایط و فضاي تولید فیلم می شود که به زمینهنخستین تحقیقاتی محسوب می
شود و امیدواریم  خصوص احساس مینیاز به آشنایی با این مقوله و ادامه مطالعه در این 

  .  تحقیقاتی از این دست انجام شود
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  منابع
ها،  ها و روش نظریه مبنایی، رویه: اصول روش تحقیق کیفی) 1385(استراس، آنسلم و کوربین، جولیت 

  .  پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، تهران
دوره جمهوري اسلامی، نشر نگاه معاصر، : یاسیشناسی س اي بر جامعه دیباچه) 1385 ( بشیریه، حسین

  .  تهران
  .  17تکوین تاریخی زیباشناسی ناب، ترجمه مراد فرهادپور، فصلنامه ارغنون، شماره ) 1379(یر  بوردیو، پی
  .  نظریه کنش، ترجمه مرتضی مردیها، انتشارات نقش و نگار، تهران) 1380(یر  بوردیو، پی

  .  مار تاریخ سینماي ایران، انتشارات قطره، تهرانسال ش) 1374(جاودانی، هما 
مدخلی بر جامعه شناسی سینماي ایران، (تحولات اجتماعی و سینماي ایران ) 1374(حسینی زاد، مجید 

  .  رساله دکتري، دانشکده علوم اجتماعی دانشگاه تهران
نها، فصلنامه سینمایی فارابی، آور سینماي ایران و مقام و جایگاه آ سازان نام فیلم) 1378(حیدري، غلام 

  .  33 و 32دوره هشتم، شماره چهارم، دوره نهم، شماره اول، شماره مسلسل
تاریخچه سینماي کودك و نوجوان ایران، فصلنامه سینمایی فارابی، دوره ) 1384(دادرس، علی 

  .  56چهاردهم، شماره چهارم، شماره مسلسل
قتصاد سینماي ایران، فیلمخانه ملی ایران و دفتر پژوهشهاي نکاتی پیرامون ا) 1370(دادگو، محمدمهدي 

  .  فرهنگی، تهران
 شماره مسلسل   دوره دهم، شماره دوم، ها و امیدها، فصلنامه سینمایی فارابی، بیم) 1378(درستکار، رضا 

34  .  
  یی فارابی،ها و جریان هاي اصلی سینماي هفتاد ساله ایران، فصلنامه سینما موج) 1379(درستکار، رضا 

  .  37 شماره مسلسل  دوره دهم، شماره اول،
، فصنامه سینمایی »شوکران«تا » دختر لر«از :  سیري در مخاطبان سینماي ایران) 1382(درستکار، رضا 
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