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  هاي سينمايي ايران شناختي بازنمايي زن در فيلم ي نشانه مطالعه
  )ترانزيت  كافه وسوري كشي، چهارشنبه هاي سگ فيلم: موردي ي  العهمط(

  1احمد محمدپور
  2صادقي مريم ملك

  3مهدي عليزاده
  8/9/1391: ، تاريخ تاييد12/7/1391: تاريخ دريافت

 چكيده

ر سـينماي ايـران     اين مطالعه درصدد است به برساخت معنايي و بازنمـايي زن د           
سـوري و    كـشي، چهارشـنبه     بر همين اساس، سه فيلم سـينمايي سـگ        . بپردازد
گيري هدفمنـد    ترانزيت به عنوان ميدان و نمونه مطالعه بر اساس روش نمونه          كافه

 بازنمايي اسـت و از      ي چارچوب نظري اين مطالعه مبتني بر نظريه      . اند انتخاب شده 
 . ها استفاده شده است  تحليل و تفسير دادهشناختي نيز براي روش تحليل نشانه

طور تاريخي، اجتماعي و نمـادين در        جا كه قدرت به     بر اساس نتايج پژوهش، از آن     
دست مردان است، بنابراين مفاهيم و مقولات فرهنگي بـر اسـاس نظـام مردانـه                

اين مفاهيم و مقولات در دنيـاي زنـان داراي   . تعريف شده و مفاهيمي ذاتاً مذكرند  
براي زنان مفـاهيمي ماننـد احقـاق حـق،          . باشند  عاني نامتعارف و گاه متضاد مي     م

شان براي مـردان در      طلبي، استقلال، قدرت، رشد، وفاداري بر اساس بهاي        تساوي
به اين  . مستقل هستند در واقع، زنان داراي هويتي تابع و غير       . شوند  نظر گرفته مي  

ي خود نه تنها بـا موانـع سـاختاري و    ترتيب، زنان براي پيشرفت و تغيير در زندگ     
اجتماعي روبرو هستند، بلكه ساختار نظام مردسالاري همچون وجدان در اعمـاق            

حـضور خـود نيـز پيـام         ها جاي گرفته و حتي در زمـان عـدم           ذهن و انديشه آن   
كند كـه طبـق دسـتورات     ها يادآوري مي فرستد و به آن قدرتمندي براي زنان مي 

  . عمل كنند
  

  . شناسي، قدرت، هويت هاي سينمايي ايران، نشانه بازنمايي زن، فيلم: ليديواژگان ك

                                                            
 a_mohammadpur@yahoo.com  ي همدانسينا استاديار جامعه شناسي دانشگاه بوعلي. 1

  M.maleksadeghi@yahoo.com  . كارشناس ارشد مردم شناسي دانشگاه بوعلي سينا همدان. 2
  Mehdi.alizadeh60@gmail.com  . دانشجوي دكتراي جامعه شناسي دانشگاه مازندران. 3
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42 1391 زمستان/ 29شماره / تم شسال ه/  فصلنامه انجمن ايراني مطالعات فرهنگي و ارتباطات  

  طرح مسأله 
ها و كارآمدترين تسليحات براي تسخير آرام جوامع         ترين ابزار براي القاي انديشه     ها پيچيده  رسانه

 اعظمي از دانـش مـا از منـابع           پذيرند كه بخش   گراهاي فلسفي نيز مي    امروزه حتي واقع  . هستند
هـا تجربـه     كه ما خيلي چيزها را اساساً به واسطه رسـانه           به طوري . آيد دست مي  غيرمستقيم به   

هاي گروهي همچون چسبي هستند كه نظرها را به سوي           رسانه": نويسد  مي 1هارت   آل نوي . كنيم مي
ان يـا   خواهند عنـوان كننـد، بـيش از سياسـتمداران، فيلـسوف            ا انتخاب چيزهايي كه مي    بكشانند و    هم مي 

» دهندگان موارد بحـث    ترتيب« ها   آن. مسائلي در جهان اهميت دارد     گيرند كه چه   اقتصاددانان تصميم مي  
آموزد كـه چگونـه      كنند، به ما مي    هاي گروهي در خصوص موضوعي مقرر مي        ديدگاهي كه رسانه  . هستند
  . )246: 1377شرلي،  (" آن بينديشيمي درباره

اي از باورهـا و   تـرين ويژگـي جامعـه معاصـر، فقـدان مجموعـه           شـاخص  نيز   »كراكائر«به عقيده   
انسان اين عـصر از چتـر حمايـت ايـدئولوژيكي كـه زمـاني               . هاي مورد قبول همگان است     ارزش

رسـم و رسـوم      و   هـا  او صـرفاً از خـلال انتـزاع       . كرد، برخـوردار نيـست     مذهب براي او تأمين مي    
به بيـان او، انـسان ايـن عـصر فقـط بـا       . وردآ برخاسته از تكنولوژي شناختي از جهان بدست مي    

كند و اين نيازي است كه سينما قـادر بـه پاسـخگويي آن               سرانگشتان خود واقعيت را لمس مي     
  . )83: 1375تئودور، (هست

ي تـصويري در     تـرين رسـانه     و نيز اولين و گـسترده      اين وسايل مهمترين  شك سينما يكي از      بي
بـوده  توانمند بسيار وه ادراك تماشاگر به سوي خود اشياء        در هدايت ق  كه   آيد   به شمار مي   جهان

آورد كـه بـر    هايي را فراهم مـي  كردن  براي انسان امكان تجربهي مهمها عنوان يكي از كانون ه   ب و
سينما چكيده شـرايط اجتمـاعي و قـوانين         . افزايد  از جهان و از خويشتن خويش مي       فردآگاهي  

رو بـه عنـوان منبعـي كـه مـسائل فرهنگـي،               از ايـن  . است هاي هر عصر و زمان     آل زندگي و ايده  
كند، از ديرباز مـورد      شناختي، ملي، بومي و غيره جامعه را بيان مي         اجتماعي، ديني، هنري، روان   

شناسـان، داراي بـسياري از رفتارهـاي         يـك فـيلم بـراي مـردم       . شناسان بـوده اسـت     توجه مردم 
ها و به طـور كلـي        ها و سنت    اجتماعي، آئين  فرهنگي، روابط اجتماعي، آداب و سنن، هنجارهاي      

 عنـوان مـستندات فرهنگـي       لـذا آن را بـه     . هاي فرهنگي اسـت    داراي بسياري از الگوها و ويژگي     
دهند و معتقدند كه فرهنگ يك جامعـه همچنـان كـه در              جامعه مورد بررسي و تحليل قرار مي      

از ايـن   . شود گر مي  معه نيز جلوه  ادبيات، هنر، موسيقي، نقاشي و متبلور است در سينماي آن جا          
عامـه، سـبك زنـدگي،     جنسيت، سياسـت، قـدرت، جنـگ، فرهنـگ، فرهنـگ     نظير عناويني رو 

اند و مطالعـه  داشته هايي هستند كه در سينما بازتاب  همگي حوزه مانند آنهاي فكري و جريان

                                                            
1. Al Neuharth 
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 شـناخت و تبيـين    گـشاي بحـث      تواند راه   شده در مورد آنان مي      آثار سينمايي و مكتوبات نوشته    
  . جامعه باشد

هـاي اخيـر در جهـان رخ داده،          شماري كه در طي سال     هاي بي  از سوي ديگر همراه با دگرگوني     
ي خود   اند و مسائل ويژه    ها خود را نمايانده    در همه عرصه   اي به نام زنان      نيروي اجتماعي گسترده  

ها  تغيير يافته و پرداختن به ويژگيها نسبت به زنان      كه بسياري ديدگاه   چندان. اند را مطرح كرده  
در همين راستا شاهد توجهاتي هستيم كه به صور مختلف به مـسأله   . و مسائل زنان ناگزير است    

  . توان به چگونگي به تصوير كشيدن زن در سينما اشاره كرد شود، كه از آن جمله مي زن مي
هاي تثبيت شده، زنان     عيتسينمايي است كه با ديدي نو و اغلب معترض به موق          » سينماي زن «

كنـد و    ي زنان در هر فرهنگي را برجسته مي        گذاري درباره  هاي ارزش  ضعف را مد نظردارد و نقطه    
ها و زواياي پنهان در مورد زنان است كه به عمد ناديده گرفته  حاوي نكاتي در خصوص دوگانگي

 و   زديـك بـوده و گونـاگوني      ن» سينماي سياسي «از اين باب به     . است شده و يا وارونه جلوه كرده     
ارتباط مستقيمي با موقعيـت زنـان در        »  زن  سينماي«هاي به كار رفته در موضوعات         محدوديت

ها و قوانين خاص داشته و به نحوي بيانگر وجود آزادي،  جامعه و آميختگي وضعيت آنان با سنت
نمـا   ر موضوعاتي نخ  لذا در سينماي كشو   . ها در جامعه است     تفكر، سليقه و عمل يا محدوديت آن      

دستمايه آثار سـينمايي بـوده      » خواستگاري«،  »ازدواج«اي و تكراري مانند      و سناريوهاي كليشه  
نمايانند و بـسياري از زوايـاي دنيـاي زنانـه را             كه تنوع الگوهاي شخصيتي جامعه زنان را بازنمي       

  . دهند نشان نمي
خـوريم كـه      اخيـر بـه آثـاري برمـي        توان منكر اين شد كـه در دو دهـه           البته از سوي ديگر نمي    

شـناختي و يـا      توانند به عنوان يك متن فلسفي، اجتماعي، سياسي و حتي يك نظريه جامعه             مي
هايي كه به نظر محققان با توجـه         از جمله فيلم  . شناختي مورد تحليل يا بررسي قرار گيرند       مردم

ه آنان در جامعه امروز ايران      ها در طرح مسايل واقعي زنان و جايگا        شده در آن   به موضوعات طرح  
 . ترانزيت سوري و كافه كشي، چهارشنبه سگ: آيند، عبارتند از از آثار قابل توجه به حساب مي

پژوهش حاضر با در نظر گرفتن مسايل فوق، در پي آن است تا به مطالعه بازنمـايي زن در ايـن                     
 . سه فيلم سينمايي بپردازد

  :  از اين قرارندهاي اين مطالعه در همين راستا پرسش
  اند؟  هايي تعريف شده ها چگونه و با چه نشانه زنان در فيلم )1
 نظام روابط اجتماعي كه مولد و بازتوليدكننده اين جايگاه است، چه هستند؟  )2

 باشند؟  هاي زنان بواسطه اين روابط و جايگاه چه مي مسائل و بحران )3

 كنند؟  ها را حل مي زنان چگونه اين مسائل و بحران )4
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  رورت و اهميت ض
توان حد و مرزي براي انتقال اطلاعات        ها در دنياي امروز انكارناپذير است و كمتر مي         نقش رسانه 

هاي اطلاعاتي، كنترل افكار و گـسترش        به ويژه آنكه دقيقاً به سبب وجود همين شبكه        . شناخت
چنان پرتـوان عمـل   اين شبكه . گيرد تر از هر زمان ديگري انجام مي  هاي مسلّط، آسان   ايدئولوژي

ي ديگر فراتر از مرزهاي جغرافيـايي و         افتد در گوشه   كند كه آنچه در يك سر دنيا مقبول مي         مي
اي يا رويدادي شهرت جهـاني       يابد و ناگهان چهره    فرهنگي، بر بستر روابط موجود، پسند عام مي       

 و ويژگـي    آور اسـت   هـاي تـصويري سرسـام      ي رسـانه   سرعت اين واگيري در عرصه    . كند پيدا مي 
ها در قياس با ديگر وسايل ارتباط جمعـي هـر دم بـر نفـوذ آن بـر                    بودن اين رسانه   الوصول سهل

رو در جامعه هيچ فرد، ماهيت، سازمان، نهاد و يا قدرتي نيست  از اين. اذهان عمومي افزوده است
  . رقابت كندها و رفتارها، بتواند با قدرت سينما و تلويزيون  كه در نظردادن به ايمان و ارزش

هـاي مرسـوم     ها در چارچوب فرهنگ و ايدئولوژي      از سوي ديگر صنعت سينما مانند ديگر رسانه       
توانـد از طريـق    لـذا مـي  . انـد  كننده آن فرهنگي ـ ايـدئولوژيكي   پس عوامل تعيين. كند عمل مي
 تحت  هاي زيربنايي هويت جامعه را     سازي، افراد را در تفسير اطلاعات ياري كرده و روش          فرهنگ

هاي مردم تأثيرات مثبـت و منفـي    هاي ارتباطي بر ايده گيري از تكنيك تأثير قرار بدهد و با بهره   
هـاي متـضاد و متعـدد، اگـر متناسـب بـا روابـط         بدين صورت كه بـا ارائـه روش    . به جاي گذارد  

اجتماعي حاكم بر جامعه نباشد، موجب اضمحلال انسجام اجتماعي شود، بويژه در جوامعي كـه               
اي است كه بـه مـا كمـك          پس سينما شمشير دو لبه    .  اختلافات طبقاتي و فرهنگي روبروست     با

گويد كه چـه     كند چيزي را ببينيم كه ممكن است نتوانيم ببينيم، اما از سوي ديگر به ما مي                 مي
هــايي ميــان  ، زيــرا در آن تنــاقض)9: 1383اســتون،  پــي(چيــزي را ببينــيم و چگونــه ببينــيم 

گيري حـرف از فـن، ميـان هنرمنـدان           روي از بازار، ميان تحقق خود و بهره        الهخودسالاري و دنب  
: 1376كـخ،  (شـود   ترين وجه عيان مـي  يافته به كامل عزلت نشين و تماشاگران ميليوني سازمان    

اين روند در سينماي زن با شدت بيشتري در جريان است، چرا كه سـاختار اجتمـاعي و                  ). 203
هاي جنسيتي است، كه غالبـاً علمـي و طبيعـي            ت متأثر از تفاوت   ي جوامع به شد    فرهنگي همه 
هاي  اند و بويژه متأثر از تصورات قالبي و ايدئولوژي         شود، اما در واقع برساخته اجتماع      نمايانده مي 

هـاي مبتنـي بـر       هـا و منزلـت     در اين ساختار نمادهاي اجتماعي، توزيع نقش      . جنسيتي هستند 
گيرد كه معمولاً زنان بدون هيچ گونه اعتراض و مقـاومتي آن             هاي جنيستي صورت مي    بندي رده

  ). 274: 1381جنكيز، (پذيرند را مي
هـا و تكـوين هويـت جنـسي          تواند به عنوان يك رسانه در ارتقا يا سقوط ايـن نگـرش             سينما مي 

سـهم بـسزايي داشـته      » زن«يـا   » مـرد «ي    ها درباره   ها و ادراك    دادن به بينش   مخاطبين و شكل  
هـاي جنـسيتي زنـان را تغييـر داده و احـساس              توانند جنـسيت و نقـش      ها مي  يعني فيلم . باشد
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ها را با توجه به تحولات جديد        تبعيض و نابرابري جنسيتي را در آنان ايجاد كنند و يا اين كه آن             
هـاي ارائـه شـده از زن در     بنـابراين اگـر نقـش   . و بر پايه نيازهاي جديد باز تعريف و احياء كنند        

هاي مادي را القا كننـد و يـا تحـت            ا با واقعيت فاصله زيادي داشته باشد، مثلاً فقط ارزش         ه فيلم
هاي محدود سنتي را نمايش دهـد، زنـان را بـين دنياهـاي               تأثير فرهنگ پدرسالارانه فقط نقش    

شـان شـده و      ها به شخصيت و جايگـاه واقعـي        متفاوت محصور كرده و اين امر مانع دستيابي آن        
هاي سينمايي در خـصوص      از اين رو پژوهش   . شود گرش سطحي به مسائل زنان مي     باعث ايجاد ن  

ها شـناخت شـرايطي       اما هدف مشترك آن   . كنند هاي متفاوتي را دنبال مي     هر كدام هدف  » زن«
  . شناساند است كه رسانه سينما از رهگذر آن زنان را در عرصه اجتماع باز مي

  پيشينه مطالعاتي
در . كنيم بط داخلي و خارجي انجام شده در حوزه تحقيق را مرور مي           در اين بخش مطالعات مرت    

  . اند هاي انجام شده، سه مورد زير قابل تامل حوزه مطالعات داخلي از ميان پژوهش
بـه   »تحليل سيماي زن در سينماي پـس از انقـلاب  «اي با عنوان  ، در مطالعه )1373(ـ جمعدار   

 1372نوادگي و اجتماعي پس از انقلاب تا سـال          هاي خا  تحليل محتواي شخصيت زن در سريال     
به عقيده او مشكل اصلي زن در سينماي ايران ناشي از مخدوش بـودن و قـالبي                 . پرداخته است 

هـا زنـان غالبـاً     اي كـه در فـيلم     بودن تصوير زن در جامعه و بازنمايي آن در سينماست به گونـه            
اي متـأثر از   ايـن تـصاوير منفـي و كليـشه      انـد و     هايي احساساتي و فاقد تفكر تصوير شـده        انسان
  . هاي فرهنگي است انگاره

 تـا  1309هاي زنان در سينماي ايران در  نيز به بررسي و تحليل محتواي نقش) 1379( ـ همتي
ها و مطالعات اسـنادي   نويسنده با تحليل محتواي فيلم.  مرحله پرداخته است   5بعد از انقلاب در     
ها را بـه شـكل زيـر خلاصـه           توان آن   اين دوره رسيده است كه مي      هاي ي فيلم  به نتايجي درباره  

  : كرد
 . شد ها استفاده مي از زنان براي ترويج كشف حجاب در فيلم) 1309ـ1316(ي اول   ـ در دوره

چـي،   مشاغل زنان بيشتر خواننـدگي كافـه و كابـاره، نظافـت           ) 1327ـ1338(ي دوم     ـ در دوره  
  . مستخدم، كلفتي و رقاصگي بود

گرد، خياباني،   ديده، روسپي كاباره   ها پرسوناژهايي آسيب   زنان فيلم ) 1339ـ  1348( ـ دوره سوم    
 . بر، قاچاقچي و روستايي فريب خورده بودند جيب

دوره ظهور موج نو در سينماي ايران اسـت كـه نقـش آن در               ) 1349ـ  1357(ي چهارم     ـ دوره 
را از زن گرفتـه و آن را در حـد بهانـه و              منـد    ها شخصيت كنش   اين فيلم . حذف زنان مهم است   

اي مظلوم و عاجز از زن       ها چهره  كنند اين فيلم   هاي فيلم با ضد قهرمان استفاده مي        دستاويز نزاع 
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 . هايشان خيره به در خانه است زناني خانه نشين كه چشم. كنند ايراني عرضه مي

هـاي زن شـاغل مواجـه        صيتبا اُفت قابل توجه تعـداد شخ ـ      ) 1358ـ1375(ي پنجم     ـ در دوره  
) رقاصه، خواننده و روسـپي    (ي اجتماعي    ديده شود كه زنان آسيب    همچنين مشاهده مي  . هستيم
ي جنـگ و شـروع يـك         كند بـا خاتمـه     البته نويسنده خاطر نشان مي    . شوند  ها حذف مي   از فيلم 

بـاز هـم در   يابنـد ولـي      هاي واقعي خـود را مـي       كم نقش  سينماي نئورئاليستي در ايران زنان كم     
نـشين و داراي     هاي مردانه قرار دارند، يعني بيشتر منفعل، حاشيه        ي نقش  ها زنان در حاشيه    فيلم
  . هاي خانگي هستند نقش

عنـوان  » اي آثـار  اعتمـاد، نقـد فمنيـستي رسـانه     بازنمايي زن در آثار سينمايي رخشان بنـي « ـ  
:  تحقيق شامل دو بخش است     شناختي اين  از لحاظ روش  . است) 1384(خويدكي مطالعه صديقي 

در بخش اول كه از طريق مطالعه اسـنادي صـورت گرفـت، تحـولات اجتمـاعي و نقـش آن در                       
سينماي زن بررسي و مشخص گرديد كه شرايط سياسي، اجتمـاعي، اقتـصادي و فرهنگـي هـر                  

به طـوري كـه شـاهد       . دوره يكي از عوامل مهم و تأثيرگذار بر نحوه بازنمايي زن در سينما است             
و سه نوع بازنمايي متفـاوت از       ) جنگ، سازندگي، اصلاحات  (سه دوره متفاوت در سينماي ايران       

هـا   يافتـه . مورد تحليل قرار گرفت» اعتماد  بني رخشان«در بخش دوم آثار سينمايي  . زن هستيم 
وي در تمـام    . نشان داد كه فاصله طبقاتي يكي از عناصر كليدي در آثـار ايـن كـارگردان اسـت                 

يش با تكيه بر عنصر فاصله طبقاتي به طرح مشكلات طبقـاتي مخـصوصاً مـسائل طبقـه                  ها فيلم
  . پاييني پرداخته است

در دوره اول در . از سوي ديگر، شاهد بازنمايي متفـاوتي از زن در آثـار ايـن فـيلم سـاز هـستيم                
بـه صـورت    » زرد قنـاري و پـول خـارجي       «هـايي ماننـد        زنـان در فـيلم     67ـ68هاي    فاصله سال 

دار  انـد، كـه همـه خانـه     هاي مادر، همسر و خواهر به نمايش درآمده   اي و محدود در نقش     شهكلي
هستند و به انجام كارهاي سنتي چـون گلـدوزي، بافنـدگي و ماننـد آن مـشغول هـستند و بـا                       

در . انـد   هايي نظير احساساتي، منفعل، وابـسته بـه مـرد، صـبور و سـازگار توصـيف شـده                   ويژگي
شاهد بازنمايي متفـاوتي از زن  ) دوره سازندگي و اصلاحات( 70ـ79هاي  الكه در فاصله س حالي

نرگس، روسري آبـي، بـانوي ارديبهـشت و         «هاي   وي در فيلم  . هستيم» اعتماد بني«در سينماي   
ها تصوير جديـدي     و ضمن طرح مشكلات آن    . دهد ها را مورد توجه قرار مي      ، زن »زيرپوست شهر 
ل، پـشتكار، احـساس مـسئوليت، داراي قـدرت مـديريت، بـا              هايي چون اسـتقلا    از زن با ويژگي   

  . كند نفس و زحمتكش خلق مي گذشت، داراي عزت
  . توان اشاره نمود در بخش ادبيات پژوهشي خارجي نيز به موارد زير مي

به بررسي و تحليل    » دورنماي فمنيست در رسانه   «در تحقيقي تحت عنوان     ) 1991(ـ ون زونن    
بـه عقيـده وي، زنـان بنـدرت در          . يزيوني امريكايي دالاس پرداخته است    هاي تلو  محتواي سريال 
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هاي همسر، مادر، دختر، نامزد و       شوند و اگر هم ظاهر شوند در نقش        هاي جمعي ظاهر مي    رسانه
. باشد كه چندان تحـصيلاتي ندارنـد       يا قالب مشاغل سنتي زنانه مثل؛ معلم، منشي و پرستار مي          

كننـد؛ زيـرا     هـاي جنـسي را تقويـت مـي         هاي جمعي قالب    رسانه اعتقاد عمومي بر اين است كه     
هـا در    كـه توليـد كننـده      هاي اجتماعي حاكم هستند و دليل ديگـر ايـن          ي ارزش  كننده منعكس
  . ها مردان هستند رسانه

تـلاش كـرده     »مادري و بازنمايي، مادر در فرهنگ عمـومي و ملودرامـا          «در كتاب   ) 1992(ـ كاپلان   
هاي مختلف تاريخي، پروبلماتيزه شـدن نقـش         ند فيلم سينمايي غرب در دهه     است با تكيه بر چ    

هـاي سـينمايي     او از نماهـايي از فـيلم      . يابي كند  مادري را در عصر حاضر به لحاظ تاريخي ريشه        
تواند در آن واحد هم ابزاري باشد بـراي          غرب استفاده كرده است تا نشان دهد سينما چگونه مي         

بخش كه زنـان را از امكانـات          به ويژه مادران و هم ابزاري باشد رهايي        تحت سلطه درآوردن زنان   
  . بالقوه خود آگاه سازد

 اي اسـت كـه     عنـوان مطالعـه    »هـاي مـدرن    هاي نژادي قومي در فـيلم      بازنمايي زنان و اقليت   «ـ  
 فيلم عامه پسند در پـي       50محققان با بررسي  . اند انجام داده ) 2003(بوفكين، شولتز و همكاران     

هـا از    ها و ارزيابي بازنمـايي شخـصيت       هاي نژاد و زنانگي در فيلم      گيري ميزان حضور مؤلفه    ندازها
هاي جنسيتي در مـشاغل، پرسـتيژ شـغلي و جنـسيت             طريق تحليل مشاركت نيروي كار، نقش     

هـاي پـايين    هاي نژادي ـ قومي نقـش   ها به زنان و اقليت ها دريافتند كه در اين فيلم آن. اند بوده
هـا ايـن     به اعتقـاد آن   . است» ها و تصورات قالبي اجتماعي     كليشه« شده است، كه بازنمايي      داده

در ميان افـراد جامعـه محـسوب        » ساخت اجتماعي واقعيت  «ها عوامل مهمي در      تصاوير و انگاره  
هـا   يافته. شوند تر مي  شوند و به نوعي باعث افزايش تبعيض جنسي و نژادي در مقياس وسيع             مي

تر  ها در مقايسه با مطالعات قبلي ارتقاء يافته و مثبت ن داد كه اگرچه تصاوير اقليت     همچنين نشا 
هـاي كليـدي    ي نقش شده است، اما هنوز موقعيت زنان سينماي هاليوود و نقش آنان در حاشيه       

ها تحت تأثير تصورات قـالبي و سـنن          شود و هنوز تصاوير ارائه شده از زنان و اقليت          بازنمايي مي 
  . ر اجتماع استموجود د
اي متمايز بـه بازنمـايي زن در         هاي پيشين به شيوه    نهادن به پژوهش   ي حاضر ضمن ارج      مطالعه

هـاي خـاص بازنمـايي     كه درصدد است با اتخاذ نگاهي اميك، شيوه  نخست اين . پردازد سينما مي 
يـا قـالبي    اي   زن را در سينماي ايران به تصوير كشيده و از افتادن در چارچوب مفـاهيم كليـشه                

مربوط به زن در سينما دوري كند؛ دوم، رويكردي كيفي و تفسيري به اين موضوع اتخاذ كـرده                  
در نهايت با تركيب تحليل تماتيك و . گيري اثباتي ـ كمي نسبت به آن اجتناب نمايد  و از جهت

ن بـه   شناختي، رويكرد نظري بازنمايي را براي بررسي جايگاه زن در سينماي ايـرا             رهيافت نشانه 
  . كار گيرد
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  چارچوب نظري 
هـاي   ها به ويژه در مطالعه فـيلم        از مفاهيم كليدي در مطالعه تمام انواع رسانه        1 مفهوم بازنمايي 
كنـد،   هاي مربوط به نمايش واقعيت ارتبـاط پيـدا مـي    اين مفهوم عميقاً به بحث  . سينمايي است 

امـا آنچـه مـا در نـزد         . ه نظر برسند  اي بر اين است كه واقعي ب       زيرا سعي بسياري از متون رسانه     
پنداريم خارج از بازنمايي وجود ندارد؛ اين موضوع جداي از امور واقعي و تجربـي                خود واقعي مي  

به ديگر سخن، منظور از آن چيزي است كـه مـا در             . دهند است كه در جهان اطراف ما روي مي       
  ). 2001اسميت، (كنيم  پذيريم يا رد مي قضاوت شخصي يا جمعي خود به عنوان واقعيت مي
ها براي اينكه به واقعيت بدل شوند بايد بـه   طبق رويكرد بازنمايي، اشياء، افراد، رويدادها و پديده  

طـور   در اين رابطه همان  . شود ها به زبان ممكن مي      كار از طريق ورود آن     بازنمايي در بيايند و اين    
 زبـان انگليـسي، چينـي، و ماننـد آن           دهد، منظور از زبان،    توضيح مي ) 1997(كه استوارت هال    

نيست، بلكه زبان به معناي جامعش مد نظر است؛ يعني زبان بدن، زبـان نوشـتار، زبـان گفتـار،                    
ها معنـا     به اين ترتيب، ما با نحوه بازنمايي چيزها به آن         . زبان تصوير، زبان موسيقي يا زبان اعداد      

هـا نقـل      هايي كـه دربـاره آن      بريم، داستان  ها به كار مي     دهيم، به صورت كلماتي كه براي آن       مي
هـاي   دهـيم، روش  ها نسبت مي كنيم، عواطفي كه به آن ها ايجاد مي   كنيم، تصاويري كه از آن     مي

كنـيم يـا     سـازي مـي    ها مفهـوم    بريم؛ با اين كار در مورد آن       ها به كار مي     بندي كه براي آن    طبقه
  . كنيم ها تعيين مي هايي را براي آن ارزش
بازنمايي معنا  . اي برخوردار است   ، مفهوم بازنمايي در مطالعات فرهنگي از جايگاه برجسته        امروزه

هـا و    معمولاً بازنمايي را معناسازي از طريق بـه كـارگيري نـشانه           . دهد و زبان را به هم پيوند مي      
تعريـف  ) 333:1385ميلـز   (جاي چيز ديگر با هدف انتقال معنا         مفاهيم و استفاده از يك چيز به      

به عبارت ديگر، بازنمايي فرايند ذاتي توليد و مبادله معنا بين اجزاي يك فرهنگ است       . كنند مي
پـس بازنمـايي    . ها و تصاوير براي بازنمايي چيزهاست       و اين امر مستلزم به كارگيري زبان، نشانه       

كند؛ تأكيد بـر كردارهـاي فرهنگـي در          يكي از كردارهاي فرهنگي است كه فرهنگ را توليد مي         
هـا و    كنندگان در يك فرهنگ هستند كه بـه افـراد، ابـژه            اينجا به اين معناست كه اين مشاركت      

در . بنابراين فرهنگ و بازنمايي با هم در ارتباطي ديالكتيك قـرار دارنـد         . بخشند حوادث معنا مي  
  : گويد چنين مي) 1977(خصوص ارتباط زبان و بازنمايي، هال 

زبـان نيـز ابـزار و       . شود  موجود در ذهن از طريق زبان گفته مي        بازنمايي به توليد معناي مفاهيم    
در واقع، حلقه اتصالي است بين مفاهيم ذهنـي و زبـاني كـه مـا را                 . محركي براي بازنمايي است   

شدن نيازمنـد    بازنمايي براي عملي  . سازد تا به جهان واقعي يا خيالي چيزها ارجاع دهيم          قادر مي 
از طريق نظـام مفـاهيم، همـه اشـياء،          . "نظام زبان " و   "مفاهيمنظام  ": دو سيستم يا نظام است    

                                                            
1. Representation 
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هاي ذهن موجود در ذهـن       اي از مفاهيم يا بازنمايي     ها به واسطه مجموعه    افراد، رويدادها و پديده   
. اي معنـادار بپـردازيم     كنند به تفسير جهـان بـه شـيوه         شوند و به ما كمك مي      به هم مرتبط مي   

تكي به نظام مفاهيم است؛ نظام مفاهيم از مفاهيم مفـرد و مجـزا              بنابراين، در درجه اول، معنا م     
بنـدي شـكل گرفتـه و روابـط       هايي از سازمان ذهنـي دسـته       تشكيل نيافته، بلكه بر اساس شيوه     

براي اين كار از اصـول شـباهت و تفـاوت بـراي تثبيـت               . اي در بين مفاهيم برقرار است      پيچيده
  ). 17: 1997هال، (شود  م كمك گرفته ميها از ه روابط بين مفاهيم يا تشخيص آن

هـاي   هاي بازنمايي قائـل اسـت، زيـرا از طريـق نظـام             ارزش زيادي براي نظام   ) 2002(وود وارد   
شـويم و همچنـين از طريـق همـين           بازنمايي است كه مـا قـادر بـه درك خـود و ديگـران مـي                

  . كنند هاست كه ديگران نسبت به ما درك پيدا مي نظام
بر ايـن اسـاس،   . كنند بندي را فراهم مي هاي بازنمايي براي ما ابزارهاي طبقه    نظام به اين ترتيب،  

اي از امور واقع     اند كه بازنمايي نه تنها نماينده      برخي محققان اجتماعي و فيلسوفان بر اين عقيده       
به بيان ديگر، بازنمايي چيزي بيش از تـصوير آن          . شناسانه نيز هست   است، بلكه فرايندي معرفت   

اين شناخت و معرفت    . شناسيم دانيم و مي   ز بودن و نيز محصول چيزي است كه ما آن را مي           چي
بنابراين، زماني يك   . دهد ما درباره يك پديده است كه ساخت آن پديده را در ذهن ما شكل مي              

شود كه در متني اجتماعي، فرهنگـي و تـاريخي يـك جامعـه مـورد                بازنمايي درست ارزيابي مي   
اي در   ها با هدف به فكر انداختن مخاطب و توليـد نتيجـه            البته، برخي بازنمايي  . دقبول بوده باش  

كنـد و جهـان و       پس، بازنمايي مفهومي است كه درباره ساختار بحث مـي         . دهد ذهن او روي مي   
  . دهد هاي بودن در آن و برقراري ارتباط با آن را شكل مي شيوه

  : ها وجود دارد كه عبارتند از ن يا واقعيتامروزه سه نظريه درباره چگونگي بازنمايي جها

  1هاي بازتابي يا انعكاس نظريه
اعتقاد بر اين است كه معنا در خود ابژه، شخص، ايده يا رويداد موجود در جهان واقعي قرار دارد 
و زبان به مانند يك آينه فقط به انعكاس معناي حقيقي، يعني آنچه از قبل در جهان واقعي قرار 

انگارد و ابزاري براي انتقال معاني كه  در كل، اين نظريه زبان را آيينه جهان مي. ردازدپ دارد، مي
اي است  اين نظريه به نوعي در واقع همان ايده). 2001ادگار و سدگويك، (در چيزها وجود دارد 

گويد چيزي واقعي از قبل وجود دارد و توسط تلويزيون يا هر رسانه ديگري منعكس يا  كه مي
  . شود  ميتحريف

                                                            
1. Reflective 
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  1مندي هاي نيت نظريه
دهـد و زبـان    اين نظريه نقش توليد معنا را فقط به نويسنده گوينده و در كل بـه فرسـتنده مـي               

هاي هرمنوتيـك شـلايرماخر، ديلتـاي و نيـز رويكـرد             اين نظريه در سنت   . بيانگر اين نقش است   
  . شناسايي است شناسانه قابل پديدار

  2گرا نظريه برساخت
در اين رويكـرد، معنـا توليـد و         . تأثير بسيار زيادي بر مطالعات فرهنگي گذاشته است       اين نظريه   

. اين رهيافت بر خصلت اجتماعي و عمومي زبـان تأكيـد دارد           . شود شود؛ كشف نمي   برساخته مي 
هاي بازنمايي يعني نظام مفاهيم و نظام زبان         طبق اين نظر، اين ما هستيم كه با استفاده از نظام          

اين رهيافت وجود جهـان مـادي را انكـار          ). 25: 1997هال،  (گماريم    معنا همت مي   به برساخت 
دهنده معنا نيـست، بـر ايـن اسـاس، بازنمـايي             كند و تأكيد دارد كه اين جهان مادي انتقال         نمي

  ). 1385ميلز، (گيرد  كرداري است كه جهان مادي را به كار مي
تـوانيم بـراي بيننـده        فيلم سينمايي ما هرگز نمي     از رويكرد بازنمايي، از طريق فرايند توليد يك       

مهم نيـست ارائـه مـا       . نوعي دسترسي ساده مستقيم و بدون واسطه از جهان واقعي فراهم كنيم           
چقدر واقعي به نظر برسد، بلكه واقعيت اين است كـه آنچـه مـا بـر پـرده يـا صـفحه تلويزيـون                         

 آنچـه بايـد رمزگـذاري شـود، محـل           نظرهـاي مـا را دربـاره       بينيم، يك سازه است كه اعمال      مي
بنـابراين،  . گيـرد  شده و غيره را در بـر مـي        قرارگيري دوربين، نحوه ويرايش و تدوين موارد ضبط       

ايـن  ). ايرادي كه به نظريه انعكاس وارد اسـت       (خودي خود داراي معنا نيستند       اشياء و چيزها به   
شناسي  كند كه نشانه   استفاده مي شناسي عامي با نام ساختارشكني       رويكرد نظري عمدتاً از روش    

شـناختي داراي دو الگـوي عمـده اسـت كـه عبارتنـد از                روش نشانه . هاي آن است   يكي از روش  
  ). 125: 1386چندلر، (شناسي معناشناختي پيرس  شناختي سوسور و نشانه رهيافت نشانه

 معنايي سـينماي  شناختي  ـ در اين مطالعه، از رويكرد عمومي بازنمايي براي تحليل ميدان نشانه
طور عـام و     ميدان سينمايي به  تر عنوان شد،     طور كه پيش   همان. زن در ايران استفاده شده است     

شود كـه هـر    ها، مفاهيم و نمادها را شامل مي      طور خاص تركيبي از عناصر، نشانه      سينماي زن به  
. ي ايـران اسـت     معـه ي بعد يا ابعـادي از درك زن در جا          كننده كدام بيانگر يا به عبارتي بازنمايي     

هاي سينمايي مورد مطالعه در اين تحقيق واقعاً بيـانگر وضـعيت زن در               كه فيلم  نظر از اين   صرف
شناختي  ي باشند يا برساخته برخي نيروها يا شرايط، شناسايي و درك بار معنايي و نشانه               جامعه

چه وضـعيت موجـود و      تواند   ها مي  تحليل و بررسي اين فيلم    . شود آن امري بسيار مهم تلقي مي     
بـر همـين اسـاس، رويكـرد عمـومي          . شده در خصوص زنان را بهتر روشـن سـازد          چه برساخته   

                                                            
1. Intentional 
2. constructionist 
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هاي پنهان و آشـكار      تواند به افشاي لايه    بازنمايي يكي از بهترين رويكردهاي نظري است كه مي        
  . در سينماي زن كشور كمك نمايد

   تحقيق شناسي روش
هاي اجتماعي  شناختي واقعيت شناسان كيفي بر ابعاد نشانه ي اخير، برخي روش در خلال دو دهه

توان  هاي نظري اين روش تحليل را مي  بنيان. اند از جمله متون نوشتاري و تصويري تأكيد داشته       
در ايـن نـوع     . )2005؛ پـانچ،    1987مانينـگ،    (در كارهاي پيرس، موريس و دوسوسور پيدا كرد       

اي در راسـتاي     شود كه در آن هر نـشانه       ادين تعريف مي  اي نم   يك نظام نشانه   چونتحليل، زبان   
 ـشـود  در متني كه خوانده مـي  ـ  اين روش بر تحليل زبان.  ديگري استي معنابخشي به نشانه   

 ). 2005؛ تيتشر و همكاران، 1993ميشل، (وار است است

 كـه  كنـد  مـي سوسور نيز عنـوان  . توان به عنوان نشانه تعريف كرد    از نظر پيرس هر چيزي را مي      
بـر اسـاس روش   .  اسـت  يا رمز  به عنوان يك كد   آن  به عنوان نشانه مستلزم تلقي      يك چيز   تلقي  

  . )2005سيلورمن،  (ناپذير هستند ي  جداهمها از   درون آنهاي هسوسور، ساختارها و كلم
 ظاهري معناي خود را از سـاختارهاي زيـرين         هاي جلوه اساسي در اين روش آن است كه         ي ايده
شـناختي متـون اعـم از يـك مـتن            استفاده از اين روش براي بررسـي زبـان        ،  رو از اين . ندگير مي

). 1993ميشل،  (هاي كيفي بسيار مفيد و مرسوم است شده در روش   شده يا ميدان مطالعه    نوشته
ها  ظرف، ها، بسترها استعاره. دنكن هايي است كه معنا را توليد مي       اين روش يافتن مكانيسم    هدف

  . ها هستند از جمله مهمترين اين مكانيسمو تضادها 
ي دو  وي نـشانه را دربرگيرنـده  . مدل سوسور به مدل دوتايي يا دوبخـشي نـشانه موسـوم اسـت            

  : داند بخش مي
  . گيرد شكلي كه نشانه مي: 1ـ دال

  . كند مفهومي كه بازنمايي مي: 2ـ مدلول
ي  رابطـه ). 67: 1983سوسـور،   (شـود    نشانه كليتي است كه از اجتماع دال با مدلول حاصل مي          

  . گويند  مي3بين دال و مدلول را دلالت
وي معتقد بود هر چيزي كه به هر شكل بـه چيـز             . نگرد شناسي مي  پيرس طور ديگري به نشانه    

پـس، بـرخلاف    . شـود  بودن آن، نشانه تعريف مي     دادي ديگري دلالت كند، فارغ از طبيعي يا قرار       
  ). 1390محمدپور، (وجهي خود را معرفي كرد  گوي سهالگوي دو وجهي سوسور، پيرس ال

                                                            
1. Signifier 
2. Signified 
3. Signification 
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در اين معنا، نـشانه چيـزي       . گيرد و الزاماً مادي نيست     صورتي كه نشانه به خود مي     : 1نمود باز. 1
  . اين صورت همان دال سوسوري است. نشيند جاي چيز ديگر مي است كه از نظر فرد به

شود نه تفـسيرگر؛ ايـن همـان مـدلول      صل ميعبارت است از معنايي كه از نشانه حا : 2تفسير. 2
 . سوسور است

 . دهد نشانه به آن ارجاع مي: 3ابژه يا مرجع. 3

  .  يا كليت فرآيند دلالت ناميد"4گي نشانه"پيرس تعامل بين بازنمود، ابژه و تفسير را 
شناختي دوسوسور و پيرس استفاده شـده و سـعي    در اين مطالعه از رهيافت عمومي روش نشانه     

هـا،   هاي انتخابي، به آشكارسازي نـشانه      هاي فيلم  ر آن بوده تا از طريق تحليل محتوا و سكانس         ب
  . ها پرداخته شود ها و رمزهاي اجتماعي درون فيلم دلالت

  ها يافته
تـأثير   معناي متن فيلم تحـت . توان جداي از جامعه در نظر گرفت فيلم را در مقام يك متن، نمي   

ي و اجتماعي فرهنگي كه متن در آن ساخته يا بدان ارجاع شده، قرار              شناخت  بافت فيزيكي، روان  
چرا كه چيزها . لذا در فيلم رمزگان فرهنگي و ايدئولوژيكي، بخش اصلي رمزگان فيلم است         . دارد

ي ورود،   آنـان از نخـستين لحظـه      . شـوند  ها هرگز بدون هويت پيشين وارد فيلم نمي        و شخصيت 
به همين اعتبـار    . كنند اند با خود به فيلم وارد مي       رج از فيلم يافته   هايي را كه در دنياي خا      دلالت

اي از   توان هر فيلم را يك فيلم آموزشي دانست چرا كه جدا از موضوع خود دربـاره مجموعـه                  مي
تركيـب ايـن كـدهاي فرهنگـي يـا          . دهـد  هاي فرهنگي نيـز اطلاعـاتي بـه دسـت مـي            مشخصه

آن فـيلم را    » مـنش خـاص   «و  » ويژگـي «ر هـر فـيلم      ي سـينما د     غيرسينمايي، با رمزگان ويژه   
هـر فـيلم مكـان    ":  به همين اعتبار در خصوص زبان و سينما نوشته اسـت كـه           "متز". آفريند  مي

  ). 1981متز، ("است ملاقات سينما و غيرسينما
هـا، درك و تفهـم   هاي فرهنگي ـ اجتمـاعي كـنش    بدين ترتيب به منظور تفسير و تبيين زمينه

تـر  هاي عينـي كـلان   ن كه در سطوح بالاتر كنش، به يك سري ساختارها و واقعيت      رفتارهاي زنا 
هاي زن هر داسـتان را       استفاده كرديم، تا شخصيت   » گيرتز«شوند از رويكرد تفسيري      تبديل مي 

هـا مواجـه شـده و نيـز نحـوه برخوردشـان، در بافـت و زمينـه                     به تفكيك موضوعاتي كه بـا آن      
  . ها را شرح دهيم ها و معناي واقعي آن رده، علل و پيامد كنشفرهنگي بازسازي ك -اجتماعي

                                                            
1. Represetation 
2. Interpretant 
3. Object & Referent 
4. Semiosis 
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  كشي   سگ شناختي فيلم تحليل نشانه
  بهرام بيضايي : ، كارگردان1380: سال توليد

ناصـر  «كـه بـه گمـان خيانـت شـوهرش،           » گلرخ كمالي «يك زن نويسنده به نام      : خلاصه فيلم 
گـردد و شـوهر را       نگ بـه تهـران بـاز مـي        ، سال گذشته او را ترك كرده بود، با پايان ج          »معاصر

شـود كـه شـريك       گلرخ به ظاهر اينطور متوجه مي     . يابد ورشكست و در حال رفتن به زندان مي       
سازي تمامي سرمايه شركت را برداشته و به طور غير قانوني از مرز خارج شده  شوهرش با صحنه  

ت شوهرش بكوشد و با خريد      داند تا در جبران گمان بد خود در نجا         گلرخ وظيفه خود مي   . است
گونـه گلـرخ گـام در        بـدين . هاي او و گرفتن رضايت شاكيان شوهرش را از زندان رها سازد            چك

هـا دور    آلايـش او فرسـنگ     نهد كه از دنياي بي     ها و سوداگران مي    ها و بساز و بفروش     دنياي دلال 
يـر و تـوهين تـا آزار و         گـذارد از تحق    هاي گوناگوني را پشت سر مي      او در اين مسير تجربه    . است
» ناصر«پس از آزادي    . كند تا در پايان همسرش را آزاد كند        با اين حال همه را تحمل مي      . تجاوز
بـوده تـا بـا ترسـاندن شـريكش و           » ناصـر «سـازي    فهمد همه اين ماجرا صحنه     مي» گلرخ«تازه  

ند و عمـلاً    گريزاندن او به خارج و در دست داشتن رضايت شاكيان سرمايه شركت را تصاحب ك              
حال ناصر قصد دارد در نخستين فرصت با منـشي شـركتش بـراي مـاه                . صاحب قانوني آن شود   

در . دهد  عسل به خارج برود اما در مقابل برگه طلاق را به عنوان تشكر از زحمات گلرخ به او مي                  
  . گيرد و از دست شريكش و افراد وي راه فراري ندارد پايان نقشه ناصر معاصر نمي

  كشي ن اجتماعي و ايدئولوژيك فيلم سگرمزگا
  طلبي جويي و منفعت سود

نتيجه ارزشمند شدنِ رفاه و ماديات براي مردم يك جامعه و عدم امكان دستيابي همگان به اين            
. شـود  هاي مشروع در نظام اجتماعي، منجـر بـه انحـراف اجتمـاعي مـي               هاي مقبول از راه    ارزش
ها را كمـال مطلـوب    هاي اجتماعي كه آن گيرند تا به ارزش ميهايي نامشروع بهره    ها از راه   انسان

هـاي   زمانه قلب ارزش  (شود   در چنين شرايطي واقع مي    » كشي سگ«. كنند دست يابند   تلقي مي 
  ). اجتماعي
هـشدار  . شود كـه نمـاد هـشدار اسـت         با طنين صداي آژير خطر آغاز مي      » كشي سگ«از اين رو    

تر است؛ از ميان رفـتن روابـط         ها خطرناك   و كشته شدن آن    ها براي خطري كه از بمباران انسان     
گرفتن عاطفه، شرف و آبـرو بـراي         هاي اخلاقي و ابزار و وسيله قرار       انساني و كمرنگ شدن ارزش    

هاي رفتار   كردن اين شيوه    انساني خود، و فيلم چگونگي رخنه      رسيدن به اهداف سودجويانه و غير     
  . كند حتي خانوادگي بازنمايي ميانساني را در زندگي روزمره و  غير
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  اخلاق
كند، جهاني نيست كه يا سياه باشد يا سـفيد، يـا             بازنمايي مي » كشي سگ«جهان اجتماعي كه    

 تواند قاطعانه و به طـور انتزاعـي، اخلاقـي باشـد يـا              از همين رو رفتار فرد نمي     . خير باشد يا شر   
را در مـتن مقتـضيات مختلـف قـرار داد و     بلكه براي قضاوت در اين مورد بايد رفتار     . غيراخلاقي

يـا  » انـسانِ معاصـر   «بودن آن قضاوت كرد و اين امر با وجود سرگشتگي            سپس در مورد اخلاقي   
  . كند كه در تحول دائمي است بيشتر خودنمايي مي» انسانِ در موقعيت«

كنـد از    را وادار به خريد چـك مـي       ) نايري(كه با توسل به حيله يكي از طلبكاران         » گلرخ«عمل  
اگرعمل او يعني به كـار بـستن حيلـه و هفـت تيـر كـشيدن بـر روي        . جمله همين اعمال است  

را جدا از متن در نظر بگيريم و نيز با احكام عـام اخلاقـي در مـورد آن قـضاوت كنـيم                    » نايري«
ولي اگر دو راهي را . مسلماً حاصل آن است كه قضاوت كنيم كه عمل او عملي غير اخلاقي است         

رخ با آن مواجه است را در نظـر بگيـريم يعنـي انتخـاب ميـان تـن سـپردن بـه خواسـته                        كه گل 
براي گذراندن شب با او و باز خريد چك، يا بكار بـستن حيلـه و تهديـد بـا                » نايري« غيراخلاقي

عملي كه نـه فقـط      . نه فقط عملي عقلاني، كه عملي اخلاقي نيز است        » گلرخ«تير، انتخاب    هفت
تر از در خانه نشستن و از      بلكه اخلاقي » نايري«ي غير اخلاقي    ردن به خواسته  تر از تن سپ    اخلاقي

  . ترس غيراخلاقي عمل كردن، انزوا جستن است

  تأمل بر خود
نـوع اول  .  خـود زنِ فـيلم اسـت    بـر  بازنمايي دو نوع تأمـل  » كشي سگ«هاي  از مهمترين ويژگي  

و نـوع دوم آن، تأمـل و تبـع    . گيرد ت ميتأملي است كه در ابتدا در حوزه زندگي روزمره او صور     
. گيرد اش صورت مي   تر اجتماعي   و در روابط سطح كلان      آن قضاوتي است كه در روابط خانوادگي      

هـا   اند ولي مضمون همـه آن      هايي را نوشته كه اجازه چاپ نيافته       در زمان جدايي، كتاب   » گلرخ«
شـان ايـن گمـان       بودند كه انگيزه اصـلي    اي   هاي زنانه  ها، مسائل و اشك    ي خود او عذاب    به گفته 

. باشـد  اش مـي   نامـه  هاي او زنـدگي    يكي از كتاب  . بوده است كه شوهرش به او خيانت كرده است        
است كـه سـر منـشأ آن ادعـاي محـق بـودن بـراي        » تأمل برخود«نامه نمادي از    نوشتن زندگي 

 و تخطي از اين قواعد      آن را عقلاني و اخلاقي    » گلرخ«داشتن زندگي مبتني بر قواعدي است كه        
او با نوشتن اين كتـاب و نيـز دو كتـاب            . داند دار شدن حقوق فردي و انساني مي       را نشان خدشه  

گيـرد و در مـورد آن        از خـود و رابطـه خـود فاصـله مـي           » اي در راه   نامـه «و  »زني در چهـارراه   «
ست كه بـه اشـتباه      اين ا » گلرخ«خود   بر حاصل اين تأمل  . كند انديشد و درباره آن قضاوت مي      مي

  . كند خود اذعان مي
تـر خـود اسـت و در مرحلـه دوم            هـاي شخـصي    ي اول فرد بيشتر دل مشغول خواسته       در مرحله 
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بـدين  . دهـد  تر و قواعد اخلاقي و عقلاني انساني را در كليت آن مـد نظـر قـرار مـي                 نيازهاي عام 
د نه بـه ايـن سـبب كـه          گذر در پايان فيلم به سادگي از كشف خيانت شوهر مي         » گلرخ«ترتيب  

داند، بلكه بدين سـبب كـه        هايي مي  شوهر را همچون برخي افراد سنتي محقق به داشتن هوس         
گذارد دنياي كوچك او كه تماماً منحصر به روابط او بـا        پس از ماجراهايي كه گلرخ پشت سر مي       

  . تر شده است شوهر بوده است، گسترده

  بودن مدعي
. هـاي زن فـيلم رخ داده اسـت    د كه در شـيوه تفكـر و خواسـته     كن فيلم چرخشي را بازنمايي مي    

دهد كه قادر است با تأمل بر زندگي خود، حتي از خود انتقاد كنـد و پـي بـه                      نشان مي » گلرخ«
از جملـه   . اشتباهات خود ببرد و ديگر مثـل برخـي زنـان صـرفاً خـود را قربـاني شـرايط ندانـد                     

ري از حقوق انساني كـه از جملـه ايـن حقـوق؛             مدعي برخوردا . هاي آن، مدعي بودن است     نشانه
ي اول   به سبب همين ادعاست كه در وهله      . طلب صداقت، شرافت و وفاداري از جانب همه است        

در اينجا شاهد   . گويد گذرد و او را ترك مي      اي طبيعي نمي   گلرخ از خيانت شوهر به عنوان پديده      
خواهـد   ول، قدرت، خشونت و سكس مـي ي پ زني نويسنده هستيم كه در دنيايي بنا شده بر پايه         

. ي او ديگر آزادي شوهرش نيست       ي فيلم به بعد، انگيزه     از ميانه . طبق اصول خودش زندگي كند    
تواننـد هـر چـه قـدر         گويـد مـي    ها مي  كار شايد به همين دليل به طلب     . آدم شدن خودش است   

، مهم تلاش است كه ديگر مرد مهم نيست. خواهند به شوهرش فحش بدهند، اما نه جلوي او مي
  . دهد زن براي نجات او انجام مي

  تعريف زن
اي در سـتيز اسـت كـه مملـو از            در اين فيلم زن نماد آفرينش و پاكي است و با جامعـه مردانـه              

كشي قالبي امـروزي   اما الگوي زن در جستجوي هويت و گذشته در سگ         . سبعيت و تباهي است   
شـود؛ متوجـه     د به فرودگاه، وارد محيط دهشتناكي مـي       در ابتداي فيلم، گلرخ با ورو     . يافته است 

اي نيز در كار نيست       شود همسري وجود ندارد كه در فرودگاه سراغش بيايد و خانه و زندگي              مي
كـس و جـايي را    هـيچ . كه به عنوان تنها نقطه آشناي اين شهر غريب، در آن آرامش پيـدا كنـد     

و برخورد با اين همـه آدم و        ) در و فروش خانه   ترك پ (ها    اش از ريشه   او پس ازدوري  . شناسد  نمي
براي زن، ديدن   . باشد  مكان غريبه، حالا تنها چيزي كه از او باقي مانده، عشقش به شوهرش مي             

اش، بخشي ديگر از آزمون دشوارش در مواجهه با حقيقت است و تقاضاي مـرد از او،                  شوهر آواره 
ن به واقعيت پلشتي است كه اطـرافش را فـرا           ي دوم ورود ز     گير فيلم و مرحله     ي درام نفس    نقطه

تـر    طلبكـار شـوهرش، كـار او سـخت و سـخت     8در روند حركت زن، در برخورد با . گرفته است 
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او مثلاً براي ورود به حجره حاج نقدي رياكار، خودش را در چادر پنهان كنـد و جـايي                   . شود مي
گري كند و در ادامه بـا        شوهديگر هفت تير به دست بگيرد و حتي براي جلب محبت يك مرد، ع             

هـاي   جراحـت . شـود  ي جنسي طلبكارها از او و حتي اقدام بـه آن، مواجـه مـي            نيت سوءاستفاده 
اي بـراي نمـايش خـشونت اجتمـاع دور و بـرش تبـديل                 حاصل از اين نيت بر صورتش به آينـه        

. سه نيـست  ي لهيده و خونين او با صورت خندانش هنگام ورود به شهر قابل مقاي              چهره. شود مي
غافلگيري نهايي زماني   . كند قواعد اين بازي را براي نجات همسر و عشقش قبول مي          » گلرخ«اما  

اي كـه ابتـداي داسـتان بـه خـاطرش            فهمد همه چيز دروغ بوده، كه بـدگماني        است كه زن مي   
  . رسد خيالي اساسي به نظر مي خواهي كرده، اصلاً يك خوش معذرت

  تعالي
اي از زنان نويسنده و روشنفكر، با اينكه جسم و روح و غرورش              ن نماينده به عنوا » گلرخ كمالي «

كنـد اگـر تـا آن        كشد او در يك ديالوگ اعلام مي       گيرد، اما دست از كار نمي      مورد تجاوز قرار مي   
لحظه طلبكاران را راضي كرده است اما از اين لحظه به بعد براي ثابت كردن خودش به خـودش        

اي  در صـحنه  . خواهد كاري را كه شروع كرده به پايان برسـاند          ديگر، مي و نه به خاطر هيچ كس       
برد مـرد    كه تاجر كامپيوتر قصد دارد او را به زور در خانه خود نگه دارد و او دست به اسلحه مي                   

بيشتر بـه خـود و      " و جواب زن اين است كه وي         ".شوهر او ارزش خيانت نكردن را ندارد       ": گويد مي
 او زني نويسنده و احساساتي است كه كم كم به زنـي سـرد و سـنگي                  ". گذارد آبرويش احترام مي  

شود مشكل خويش را با      او حتي حاضر نمي   . شود گردد و در نهايت از درون منفجر مي        تبديل مي 
خواهد اجازه دهد، واقعيت هولنـاكي كـه    به پدرش نمي او با دروغ گفتن. پدرش در ميان بگذارد

  . به چهره پدرش هم كوبيده شودخودش با آن روبرو شده، 

  ريا و دروغ
تـرين راه بـراي رسـيدن بـه          كاري و تظاهر آسـان     ها در كمين هستند و فريب      كشي آدم  در سگ 

هاي دروني كـسي را از گفتـار و رفتـارش            ها و نيت   توان انديشه  در اين اجتماع نمي   . مقصد است 
سـازي و دروغ     ساساً فـيلم بـا صـحنه      ا. درك كرد و در بيشتر موارد بين اين دو تضاد وجود دارد           

دروغ و دورنگي منشي . كند ناصر براي شريكش شروع شده و تا پايان فيلم داستان ادامه پيدا مي
كند و منـشي     ها به خاطر بد گمانيش عذرخواهي مي       اش حتي تا زماني كه گلرخ از آن        و خانواده 

ي فيلم نيز وقتي كه دست ناصـر رو          در سكانس پايان   ".  از گذشته حرف نزن    ": گويد متواضعانه مي 
دستي كـردم اگـر مـن ايـن          من فقط پيش  ": كند شود او كارش را براي گلرخ اين طور توجيه مي           مي

چه بلبـشويي    ": گويد  و گلرخ در جواب مي     ". من از دزد دزديدم   . كشيد  كشيدم شايد او مي    نقشه را نمي  
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كشي تصوير كـرده عمـلاً در        آن طور كه سگ    و اين بلبشو     ". شد اگر همه بخواهند از هم بدزدند        مي
كننده فيلم در صحنه آخر است كه شريك و همـه          اما رويكرد اميدوار  . فضاي جامعه موجود است   

كننـد تـا او را بكـشند تـا           را دوره مـي   » ناصـر معاصـر   «هـا دروغ گفتـه       كساني كه معاصر به آن    
  . نمود پيدا كند» كشي سگ«

  انسان
ناصر معاصر انـسان جامعـه      ): ناصر معاصر و گلرخ كمالي    ( فيلم   وجوه نمادين دو شخصيت اصلي    

اي از   شخـصيتي بـا مجموعـه     . معاصر ايراني است كه محصول يك نظام اجتمـاعي بيمـار اسـت            
از اعتمـاد و    . كنـد  او از همه چيز سوء اسـتفاده مـي        . ها رحمي تظاهرات، دروغ ها، فريبكاري و بي     

ستانش و حتي از عشق سـاده و صـادقي كـه گلـرخ           دلي دو  خبري شريك اقتصاديش، از ساده     بي
  . نسبت به او دارد

رنگ و ريـا، بـه دنبـال كمـال      هاي پر در برابر اين جريانات سنگين زمانه و آدم» كمالي گلرخ«اما  
گلرخ . كند گردد و انسانيت، صداقت و آزادگي و عشق را كه همه سمبل كمالند، جستجو مي               مي

رحمـي و    شخصي كه در زيـر پـاي خـشونت و بـي           . ماني است آل جامعه آر   كمالي شخصيت ايده  
اين شخصيت بـا اينكـه وارد چنـين فـضاي           . خيزد شود اما مجدداً بر مي     اي له مي   طلبي عده  جاه

هـا رو   اند، هرگز بـه شـيوه آن   اش كرده هاي داستانش دوره كثيفي شده به قول خودش شخصيت   
 چيـزي كـه بـراي زن مهـم اسـت عـشق بـه                تنهـا . شود آورد و حاضر به مقابله به مثل نمي        نمي

  . شود به خاطر آن عشق هر كاري بكند شوهرش است كه حاضر مي

  كشي رابطه دال و مدلول در فيلم سگ: 1جدول 
  مدلول  دال

  خرابي، تزلزل، اندوه، گذشته، خاطرات  قلعه متروك
  شدن، اضطراب، خشونت، تاوان، گناه، دروغ پنهان  زندان
  ، آيندهسرنوشت، تنهايي  جاده
  واقعيت، نفوذ، راز، فريب  پنجره

  اضطراب، موقعيت بحراني  آژيرحمله هوايي

اخلاق، روشنفكري، تأمل برخود، مدعي بودن، زن، انسانيت، صداقت، آزادگي، عشق، رنج،   گلرخ
  معصوميت، خامي، تعالي، انتخاب، تلاش

  غاستتار، سوداگري، ريا، گناه، ظاهرگرايي، تضاد، درو  ها ساختمان
  . رحمي، سوءاستفاده، مردسالاري، فريبكاري دورويي، ريا، تظاهر، دروغ، بي  ناصر معاصر
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  كشي سطوح جهان اجتماعي و رمزگان در فيلم سگ: 2جدول
  رمزگان  سطح جهان اجتماعي

  واقعيت: نخست سطح 
سودجويي و منفعت طلبي در روابط انساني، از خود : رمز اجتماعي

بودن،  بر خود، مدعي گي، انتخاب، تأمل گذشتگي، دوگانگي، سازند
  اخلاق، تعالي، تجاوز، خشونت، عشق، خيانت، تصميم

هاي طلبكاران، نورپردازي، دوربين، ها و خانه ساختمان: رمز فني  بازنمايي: سطح دوم
 . ها، آب، دود، مه، خاك، خون، خشونت تدوين، روايت غيرخطي، واژه

داري، طبقه  سنت، مدرنيته، خردگرايي، سرمايه: يكرمز ايدئولوژ  ايدئولوژيك: سطح سوم
  . گرايي، جامعه، زن، خانواده اجتماعي، مادي

  سوري  چهارشنبه شناختي فيلم تحليل نشانه
  اصغر فرهادي: ، كارگردان1383ـ84: سال توليد

. شـود  فيلم با سفر دختر جواني از حومه جنوبي پايتخت به مركـز شـهر آغـاز مـي                 : خلاصه فيلم 
 شوخ و شنگ و سرشار از زندگي؛ او را بر ترك موتور لكنته نامزدش و سـپس در ميـان                     دختري

ايـن شـركت خـدماتي تـأمين كننـده      . بينيم كند، مي هياهوي شركتي كه دختر در آنجا كار مي       
سـر زنـدگي و     . هايي هست كه در آستانه سال نو به آن نياز دارنـد            نيروي كار جهت نظافت خانه    

شـاد و   . كنـد  هـا پـرواز مـي      كند او بر فراز چيزها و حتي لحظـه         ه پيدا مي  نشاط دختر جوان ادام   
و يـا   كنـد  قرار آنجا كه لباس سفيد عروس كرايهاي را در مستراح شركت به تنش امتحان مي بي

هايي كه مسئول به دست دارد مثل يـك      طبعانه مشتري خود را از ميان برگه       حتي آنجا كه شوخ   
بينيم در برابر در ورودي يك مجتمع آپارتماني         آنگاه او را مي   . كند بليط بخت آزمايي انتخاب مي    

دهـد و سـپس بـه آپارتمـان مـورد نظـر وارد               بزرگ آدرس به دست؛ او دكمه زنگ را فشار مـي          
از . را زيـر نظـر دارد     ) مرتـضي (شود با نگاهي كنجكاو كه كوچكترين حركات مرد صاحبخانه           مي

علي كه ساكن آن آپارتمـان هـستند در آخـرين سـه              يرسوي ديگر مرتضي، مژده و فرزندشان ام      
شنبه سال قصد دارند در صبح روز بعد عازم سفر دبـي شـوند و ضـمن گذرانـدن ايـام تعطيـل                       

اما هنوز بسياري از كارهايشان نصفه نيمـه مانـده          . وضعيت زندگي و اقامت دبي را بررسي كنند       
  . است

. كنيم جود را در رابطه زن و مرد فيلم كشف مي         لايه بحران مو   ما به همراه دخترك خدمتكار لايه     
هاي  اش براي كمك به ترميم آن با ظرافت  خواهي معصومانه هاي جوانانه او يا بعدها نيك  شيطنت

تـرين نقـاط مـاجرا خـارج از حـوزه            اما ناگهان يكي از كليـدي     . سينمايي زيبايي تدوين شده اند    
  . ات پنهاني و ارتباط با زن همسايه استشود كه همان ملاق حضور دختر خدمتكار آشكار مي
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  سوري رمزگان اجتماعي و ايدئولوژيكي فيلم چهارشنبه
  بي اعتمادي و ناامني

البته در  . است» احساس ناامني «ترين ويژگي اين فيلم حركت بر مدار يك تم مركزي يعني             مهم
ري، نابـساماني و    كنار تم اصلي و مركزي، فيلم به مضاميني فرعي از جمله خيانت و جامعه شـه               

اي نيـست كـه مـا     اين مبحث و تم مطرح شده در فيلمنامـه پديـده  . شود نظاير آن نيز اشاره مي  
امـا نـوع    . تاكنون در آثار هنري از جمله فيلم، تئاتر، داستان يا رمان با آن برخورد نكرده باشـيم                

پـردازي و    ، شخصيت در ساختار ) اصغر فرهادي و ماني حقيقي    (نويس   زاويه نگاه اين دو فيلمنامه    
فرهـادي در  . گـذارد  گونه است كـه قـضاوت را بـه عهـده تماشـاگران مـي         فضا سازي داستان آن   

كند كه زنـدگي در محيطـي كـه      خصوص تم مركزي فيلم در يادداشتي در مجله فيلم اشاره مي          
 احتيـاطي، آرام آرام نـاامني روانـي را باعـث           اعتماد نكردن شرط عقل است و اعتماد ورزيدن بي        

هــاي فــيلم حتــي در  در طــول فــيلم ايــن احــساس عــدم امنيــت در زنــدگي آدم. خواهــد شــد
منشأ اين ناامني و بي اعتمادي نسبت به يكديگر        . آيد شان به چشم مي    چهارديواري محل زندگي  

اي است كه از فرهنگ و زندگي شهري و تنوع و تكثر ارتباطات فردي و اجتماعي نـشات                    مسئله
ضوعي كه فيلم سعي دارد بيننده را وادار به فكـر كـردن دربـاره آن بكنـد،                  در واقع مو  . گيرد مي

كند كه همه چيزش حتي      اي را تصوير مي    فيلم فضاي آشوب زده جامعه    . هاست امنيت رواني آدم  
ها بـا   قانون و عرف، شرع و حقوق شهروندانش در حال گذار است و تعريف و مرز مشخصي از آن         

مـشروع   رسد كه حتي روابط نـا      جود ندارد و در نهايت به جايي مي       هاي واقعي شهروندانش و     نياز
  . را تضمين كند» مرتضي«تواند آسايش خاطر و امنيت رواني  هم نمي

  طبقه اجتماعي
هاي شـهري و متفـاوت بـودن آن بـا خـانواده       تصوير و تقابل زندگي خانواده    » سوري چهارشنبه«

هـا   گي، محـل سـكونت، روابـط همـسايه      نوع آرايش و پوشش، روش زنـد      . سنتي و مذهبي است   
دختـر از   . هاي زندگي دختر كارگر با افراد ساكن در يك مجموعه آپارتماني اسـت             نشانگر تفاوت 

گذارد و اين رفتارهـاي   كند، پا به عرصه شهر مي       دنيايي كه مناسباتش با عرف اين افراد فرق مي        
هـا بـه    و بـه جريـان زنـدگي آن   شود تـا ا  اين تفاوت موجب مي   . پرتضاد برايش قابل هضم نيست    

فيلم همچنـين بـا     . صورت يك ناظر شگفت زده نگاه كند و همه چيز برايش تازگي داشته باشد             
تكرار و تأكيد روي چادر سعي دارد مخاطب را متوجه عنصر حجاب و تفـاوت و تقابـل فرهنگـي     

م حتي اين مسئله فيل. هاي آن مجموعه آپارتماني كند دختر كارگر با مژده و سيمين و ديگر آدم 
خواهد نشان دهد كه آتش سوزي در شهر با آتش بـازي   هم مي» سوري شنبه چهار«را در مراسم   

زاده داوود به عنوان يك نماد يـك منطقـه مـذهبي و سـنتي                اي و منطقه امام    در منطقه حاشيه  
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  . ها و انفجارها خبري نيست تفاوت دارد، در آنجا از ترقه بازي
  خيانت

ي نمايش خيانت و پيامدهاي آن و نيز به هم ريخـتن قـضاوت                رجسته فيلم نحوه  يكي از نكات ب   
ــ وقتـي    »مرتـضي «ريختگي خانه در كنـار عملكـرد         و بهم » مژده«ظاهر  . نسبت به ظواهر است   

گير است   رسد، بهانه  پزد، دائماً به من شك دارد به بچه نمي         همسرم غذا نمي  : گويد مي» مرتضي«
كـنم    هر چه بخواهد برايش تهيه مي       خواهد بفروشد و من     خانه را مي   بدون اجازه من و سرِ خود     

داندـ شك    مي» شرّ و ورِ  «هاي او را     پردازي بيهوده و حرف    اينكه شك همسرش را يك خيال     .... و
يي مانند ساعت دقيق سفرشان به دبي از زبان دختـر             اما صحنه . دهد  پايه نشان مي    را بي » مژده«

بدينگونه تماشـاگر دائمـاً   . اندازد گردد بيننده را به شك مي    سيمين برمي  كارگر وقتي كه از خانه    
دهـد و گـاه آن       گاه حق را به اين مـي      . بين محق پنداشتن مژده و مرتضي و سيمين مردد است         

كننده در لحظات پايـاني فـيلم        غافلگير  پردازي    اما بعد در يك صحنه    . انگارد گناه مي  ديگري را بي  
ترسد، آبرويش جلـوي همكـاران       اقع اين مرد است كه خيانتكار است و مي        شويم در و   متوجه مي 

در حاليكه حق با زن     . پردازد  برود و به اين خاطر به انكار شديد و جوسازي بر عليه همسرش مي             
ها به زندگي، بي اعتنايي بـه فرزنـد و خانـه، و آن همـه                 ها، عدم دلبستگي   اوست و علت پرخاش   

  . خيانت شوهر به او بوده استعصبيت و دعوا ناشي از حس 
  ريا و دروغ

در مدرسـه   . هاي فيلم حضوري پر رنگ دارد مفهوم ريـا و دروغ اسـت             آنچه كه در بيشتر صحنه    
شود، در شركت تبليغاتي وقتي كه       اين ماجرا وجود دارد، در جلوي خانه كه ماشين زن پنچر مي           

كاري  اي به ريا   زند كه اشاره   يي مي ها در مورد اصلاح بخشي از آن فيلم تبليغاتي حرف        » مرتضي«
سرايدار به ظاهر قانونمند، كه از سر اجبـار تـن بـه قـانون               . كند اوست و به نوعي نقش بازي مي      

دهد و رفتار خوبي با همسرش ندارد و همسرش به صرف علاقه بـه او، قـوانين ايـن بـازي را                       مي
 اسـت امـا قـانون خـود         گـذار  همچنين زن عضو هيـأت مـديره كـه خـود قـانون            . پذيرفته است 

زن اصلي  . كند گذارند و در همان حال براي همسايه ديگر توطئه مي          شان را هم زير پا مي      ساخته
فيلم نيز كه به دنبال زير پا گذاشتن قوانين آپارتمان براي حفظ منافع شخصي اسـت، از دختـر                   

رده بـود   كارگر كه چند لحظه قبل او را به علت كنكاش و جستجوي كشوي كمـدش اخـراج ك ـ                 
گيـرد موقعيـت نابـسامان        آنچه در اينجا مورد تأكيـد قـرار مـي         . كند  براي جاسوسي استفاده مي   

كند و مـا     ها مشكلات زن و شوهر ابعادي اجتماعي پيدا مي         در واقع با اين صحنه    . پيراموني است 
  . نشينيم به جاي يك زندگي خصوصي به تماشاي يك جامعه مي
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  خشونت
آزاري دو خـشونتي     آزاري و كـودك    همسر. شود رفتارهاي افراد ديده مي   خشونت در اين فيلم در      

شود كه از سوي مردان صـورت        هستند كه در فيلم مشهود است و عموماً در جامعه پنداشته مي           
بار  محيط خشونت . شود  كه در اين فيلم هم به زن و هم به مرد معطوف مي              در صورتي . گيرد مي

شود در صورتي كه محبت و  منطق مي هاي بي و تربيت انسانباعث توليد خشونت لجام گسيخته    
مهرباني و قبول اشتباه از سوي افرادي مانند شوهر، زن، آرامش و اطمينـان را بـه درون فـضاي                    

نامـد تـا    البته مرد فيلم خشونت خود را نسبت به همـسرش غيـرت مـي   . كند خانواده منتقل مي  
  ! بزند ك دهد كه او را كت جايي كه به خود اجازه مي

  انتخاب
هـايي هـستند     هاي داسـتان آدم    ها سياه و سفيد نيستند، همه شخصيت       دهد آدم  فيلم نشان مي  

» سـوري  شـنبه  چهـار «سـكانس پايـاني   . عادي و باور پذير، چرا كه محصول انتخاب خود هستند     
انـد،   ها چطـور در لـذت و رنـج انتخـابي كـه خـود كـرده         دهد كه هر كدام از شخصيت      نشان مي 

او تـصميم  . بينيم كه خـود را بـه خـواب زده و در تختخـواب بچـه اسـت        مژده را مي  . ورند طهغو
مرتضي هم انتخابي . بماند) شادي(به خاطر فرزند) رنج(گيرد با وجود آگاهي از خيانت شوهر       مي

). رنـج (داشته و لذتي را تجربه كرده ولي اكنـون در تختخـوابش تنهـا و سرگـشته دراز كـشيده                   
اند و رنج و تنهايي و سرگشتگي حاصل از          هاي خودشان را داشته    رش هم انتخاب  سيمين و شوه  

  . كشند آن را به دوش مي

  سوري رابطه دال و مدلول در فيلم چهارشنبه: 3جدول 
 مدلول  دال

 . شكني و بيرون، قانون آنارشيسم، ناامني، تهديد، خطر، تضاد درون   سوري روز چهارشنبه
  . ط، تظاهر، قضاوت ظاهريبدبيني، احتيا  آپارتمان
  . اعتمادي، خيانت، خشونت كشمكش، بي  خانواده

  . شك، تنهايي، نفرت، خيانت، تزلزل، پشيماني، انتخاب  روابط زناشويي
  . غيرت زنانه، سنت  پوشش
  . واقعيت، راز، فريب  پنجره

  . شك، تحقير، تضاد، كشمكش، نفرت، عجز عصبي، ضعف  )مژده(زن 
 . ونت، كشمكش، ريا، دروغ، تضاد، پشيمانيخيانت، خش  مرتضي
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  سوري سطوح جهان اجتماعي و رمزگان در فيلم چهارشنبه: 4جدول 
  رمزگان  سطوح جهان اجتماعي

  واقعيت: سطح نخست
لباس سياه، موي كوتاه صورت رنگ پريده، سيگار كشيدن طبقه بالا و پايين : رمزگان اجتماعي

چادر، لباس عروس، تظاهر، ريا، خيانت، پشيماني، عدم سوري، آتش،  اجتماعي، روز چهارشنبه
  . عشق، تصميم، ناامني و بي اعتمادي، بدبيني، تنهايي، انتخاب، شك، تحقير، نفرت، تضاد

روايت غيرخطي، آپارتمان، پنجره شكسته، دوربين، نور، كشمكش، خشونت، : رمزگان فني  بازنمايي: سطح دوم
  . يتدوين، چهره پردازي، صدا و موسيق

  . فردگرايي، زن، خانواده، مدرنيسم، آنارشيسم، سنت: رمزگان ايدئولوژيك  ايدئولوژيك: سطح سوم

  ترانزيت  كافه شناختي فيلم تحليل نشانه
  كامبوزيا پرتويي: ؛ كارگردان1383: سال توليد

كنـد كـه پـس از مـرگ شـوهرش و بـا وجـود                  اين فيلم داسـتان زنـي را روايـت مـي          : خلاصه فيلم 
كشد و كافه شوهر مرحومش      به تنهايي بار زندگي را به دوش مي       ) ناصر(هاي برادر همسرش   تمخالف

رفت و آمد رانندگان ترانزيت خارجي و دل بستن ريحان بـه            . اندازد را در شهري مرزي دوباره راه مي      
ا به تعطيلي هاي ناصر، كافه ر كند و تلاش اوضاع را براي هر دو آنها بحراني مي) زاخاريو(راننده يوناني 

در اين بين، او از ازدواج بـا ناصـر          . كند اي ديگر كار را از نو آغاز مي        اما ريحان با اجاره كافه    . كشاند مي
  . كند زند و اين مسئله عرصه را بيشتر بر او تنگ مي مطابق رسم آنجا سرباز مي

  ترانزيت رمزگان اجتماعي و ايدئولوژيكي فيلم كافه
  سنت

هـا اگـر زنـي       در برخي فرهنـگ   . كل دادن به شخصيت زن يا مرد مؤثرند       الگوهاي فرهنگي در ش   
شود و همـواره زنـان تـرجيح         حيايي متهم مي   آبرويي و بي     برخلاف رسم متداول عمل كند به بي      

: گويـد  به همين علت مادر ناصر در جـواب اعتـراض ريحانـه مـي             . دهند از عرف پيروي كنند     مي
   ». دونن چيكار كنن فقط مردا مياينجا . ريحان خانوم دست ما نيست«

   مقاومت شيوه
اي  كنـد، امـا نـه بـه شـيوه        او ظاهراً سكوت مي   . برانگيز است  بسيار تأمل » ريحانه«شيوه مقاومت   

او بـه آرامـي و شـكيبايي        . گـرا اسـت    انفعالي، بلكه او در بطن اين خاموشي، بسيار فعال و عمـل           
 اگر مانع رفتن دخترش به كارگـاه قاليبـافي          .كند  تمهيدات طرف مقابل را يك به يك خنثي مي        

آورنـد، در سـكوت    اگر مادر شوهر را بـه منـزل او مـي         . برد شوند، او را با خود به رستوران مي        مي
اگـر نـسبت    . شود آورد كه خود پيرزن با زبان خود خواستار بازگشت مي          وضعيتي را به وجود مي    

بـرد تـا حـريم     اش را بالا مي د، ديوار خانهشو هاي جوانان محله حساسيت نشان داده مي  به خنده 
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اي را كـه بـراي زنـدگي مشتركـشان           زماني كه ناصر خانه   . اش را از ديد ديگران پنهان كند        خانه
او . رود دهد، او در مقابل به نزد قوم و خويشان خود به شهري ديگـر مـي                ساخته، به او نشان مي    

  . يند تا اين كه پيروز شودنش ايستد و عقب نمي  در مقابل فشارهاي فرهنگي مي
  استقلال مالي

دهـد   تان را نمـي    اگر با ناصر ازدواج نكني، ديگه خرجي       ": گويد اي كه دختر عمه به ريحان مي      صحنه
 دال بر اين موضوع است كه استقلال مالي و اجتماعي مخصوصاً در رابطـه               ". كنيآنوقت چكار مي  

از اين رو ريحـان     . ها، بدون ديگري دست يافت     از آن  توان به يكي   اند و نمي  با زنان به هم وابسته    
به عنوان سلاحي براي رسيدن به استقلال مالي اسـتفاده          ) مهارت در آشپزي  ( ي خود   از سرمايه 

كند تـا بـدين وسـيله بتوانـد اختيـار زنـدگي خـود را داشـته باشـد و در ايـن امـر از تمـام                             مي
  . كند م براي مشتريان استفاده ميي خود براي ايجاد محيطي گر هاي زنانه توانمندي

   )بيوه(زن 
او زنـي در    . يابـد  كند، با هويت شـوهرش هويـت خـانوادگي مـي            زني كه ازدواج مي     سنتي   جامعه در
كند و از همين رو هنگامي كه  هويت زن پس از ازدواج با هويت شوهرش معنا پيدا مي. است» سايه«

ي هويـت فـردي و     خانوادگي خـود را كـه همـه   دهد، هويت  زن شوهرش را به هردليلي از دست مي       
زن « پس از جمله مسائلي كـه       . ماند رود، از دست داده و بي هويت باقي مي         اجتماعي او به شمار مي    

اش بدون كنترل است، از      زن بيوه از نگاه مردان خانواده     . با آن روبرو است، مسئله جنسي است      » بيوه
تواند شـكل    اين كنترل مي  . ه كنترل او را به دست آورد      اين رو هر مردي به راحتي خواهد توانست ك        

ي جوان را با      فيلم سايه سنگين دنياي مردانه و تعصب قومي بر سر يك بيوه           . به خود بگيرد  » غيرت«
در بيـرون از خانـه، حـضور چنـد جـوان بيكـار در كنـار خانـه و                    » ريحـان «با كار   » ناصر« مخالفت  

از حضور اين عـاملان و دسـت آخـر    » ناصر«  تأكيد از ناراحتي ها، و چند نماي پر    هاي بلند آن    خنده
. دهـد  ها را نشان مي و اين جوان  ) چي  برادر متعصب مرحوم قهوه   (يك دعواي پر سر و صدا بين كريم         

هويت زن بيوه، هويت مستقلي نيست او در بهترين حالـت بـا سـابقه و خـاطره شـوهرش شـناخته                      
براي نمونـه در سـكانس پايـاني        . اين خاطرات را حفظ كند    كند  شود و به همين منظور سعي مي       مي

من زن مرحوم  ": كند رود اين گونه خود را در معرفي مياي مي فيلم، زماني كه ريحان براي اجاره كافه
   ". ديد مغازتون را به من اجاره مي... اسماعيل االله وردي هستم

  اعاده حق
خـورد از نـو شـروع         پروا دارد و هر بار كه شكـست مـي           گر و بي   ريحان از ابتدا تا انتها، روحي عصيان      

بـه  » ريحـان «آنچه مهم است اين اسـت كـه   . شود شايد براي همين ناصر به او علاقمند مي       . كند  مي
او . نظر و ايده بوده سعي در حل مـشكلات خـود دارد        مانند يك فرد مدرن كه داراي حق رأي و بيان         

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

64 1391 زمستان/ 29شماره / تم شسال ه/  فصلنامه انجمن ايراني مطالعات فرهنگي و ارتباطات  

ها و   داند، بنابراين بر اساس خواست     ه مرد يا خانواده نمي    زني مستقل است كه هويت خود را وابسته ب        
كند و دريافته است كه براي تغيير وضعيت مخدوش و رسـيدن بـه    اش رفتار مي   هاي شخصي  انديشه

در اين فيلم ريحان فقط در نقش سنتي زنانه همچون          . تر و بهتر بايد بسيار تلاش كند       شرايط انساني 
گيـرد و محـدوده      هاي اجتماعي را به عهده مـي        بلكه فعالانه نقش  شود،    مادري و همسري ظاهر نمي    

كند و با به چالش كشيدن روابط قدرت مردسالارانه از طريـق   فضاهاي سنتي كنش خود را نقض مي  
  . كوشد تعريف جديدي از مناسبات جنسيتي ارائه دهد ابزارهاي مقاوت و اعمال قدرت مي

  تنهايي
اي نامعلوم و   ي و مرد يوناني نشان از تنهايي، درد مشترك و آينده          ارتباط نزديك ريحان با دختر روس     

او نيز بمانند اين دو نفر بيگانه پنداشته شده است و با وجـود              . نيز طرد شدن او از طرف جامعه است       
اي  پنـداري بـا دختـر روسـي     اين تنهايي او را هم به همذات      . زندگي در وطن خود هم صحبتي ندارد      

  . شود خانه او پناه آورده است و هم باعث علاقمندي او به مرد يوناني مي هكشاند كه به قهو مي
كند كه همخوان   آن چيزي را برداشت مي    ) آوارگي ناشي از جنگ   (هاي دختر روس    او از صحبت  

اگر سر خودم نيامده بود هـيچ وقـت تـو را             ": گويدريحان مي . اش است  با وضعيت زندگي خانوادگي   
اش را     ريحان گذشته تلخ خـانواده     ". افتمبينم به ياد خواهر و برادرم مي        تو را مي  وقتي  . داشتم نگه نمي 

دارد اش نگه مي   خانه براي همين چند روز او را پنهان از چشم همه در قهوه           . بيند در وجود او مي   
  . سپارد تا او را به ايتاليا برسانندو پس از مدتي به رانندگان مطمئني مي

 ترانزيت  مدلول در فيلم كافهرابطه دال و: 5جدول 

  مدلول  دال
  استقلال مالي و اجتماعي، عشق، پناهگاه، كشمكش، مقاومت، تنهايي  كافه

  سرمايه، استقلال مالي، مهارت، تلاش، هويت  آشپزخانه
  مبارزه، جامعه، سنت، اجبار، اعتبار اجتماعي  دادگاه

 نزيتترا سطوح جهان اجتماعي و رمزگان در فيلم كافه: 6جدول 

  رمزگان   جهان اجتماعيسطوح

، اقتداريي، تنهاي، استقلال مال، عشق، هويت ، مقاومتي شيوه: رمزگان اجتماعي  واقعيت: سطح نخست
 . تلاش، اعاده حق، زن، شكشم، كوتكس، خشميي، تنها

  . آشپزخانه، دادگاه، كافه، خانه، روايت خطي، ديالوگ، تدوين: رمزگان فني  بازنمايي: سطح دوم

سنت، اعتبار اجتماعي، ازدواج، فردگرايي، استقلال، : رمزگان ايدئولوژيك  ايدئولوژيك: سوم سطح
  . قوميت، مدرنيته، خانواده، زن، مردسالاري
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  برآيند 
اي  جامعه. برد ن به سر مي   دراي است كه با روابط و مناسبات سنتي در فضايي م           جامعه ما جامعه  

. شـود  عوارضي است كه از مواجهه سنت و مدرنيسم ناشي مي         با اين شرايط ناگزير، غالباً محمل       
شود كه مـسائلي     كردن امور به جزئيات موجب مي      پرهيز از طرح مسائل كلي درجامعه و منحصر       

كـس نيـز     ترتيـب بـراي هـيچ      بدين. نظير پايگاه زنان در جامعه، همواره درحد شعار مطرح باشد         
اين . ير در منازعه سنت و مدرنيسم وارد شودكند تا در كشاكش دو طرف درگ     تعهدي ايجاد نمي  
در حق زن و شأن و منزلت ده و عوارض ناشي از اين موقعيت تشديد ش شود كه مسائل باعث مي

شك اين مسائل جـز ضـرر و زيـان بـراي نظـام               كه بي . اجتماعي او افراط و تفريط شود      و   فردي
  . )41: 1374پوريامين(فرهنگي و اخلاقي ما چيزي در پي نخواهد داشت

د بـا خـود كنـار     نتوان اين است كه نه به خوبي مي        امروز ان فيلم و بطور كل زنان     هاي زن  مسائل و دغدغه  
هم با مسائل نوين زندگي امروزين و از سوي ديگر           د و نها مشكل دار   هم با سنت  . شان  د و نه با جامعه    نآي

آيـد،   شـرايط بـه كمـك زنـان مـي         آنچه كه در اين     . د و هم به مظاهر تمدن     نها گرايش دار   هم به سنت  
  . ها برسند تا از اين طريق به معناي عيني و واقعي آن. هاي متناقض و متضاد زنانه است آگاهي از قالب

ي بلند كه با شيب فراوان از هر  قرار دارد كه بي شباهت به نوك يك قلهّ   » رفيعي«زن ايراني در مقام     
ي در وضعيت زندگي خانوادگي، امكـان سـقوط را      ترين تغيير  سو احاطه شده، نيست و زن با كوچك       

بـدين  . نفـس در نوسـان اسـت       به موقعيت زن امروزي در كشاكش ميان وابستگي و اعتماد        لذا  . دارد
خواهند بدانند كه ديدگاه زنانه چيست؟ از چه اجزايي تشكيل شده، چارچوب و    ميانِ امروز،   زنخاطر  

كنند، بلكه جهت تحقق تمايز  د را درگير تساوي حقوق نميخوها  آن "دورنماي آن چيست؟ و با اين هدف،       
) شـناختي و فيزيولـوژيكي اسـت       كه درواقع تفاوتي زيـست    ( هاي جنسي    ها و تفاوت   و برشمردن احقاق ويژگي   

  . )36: 1378بزرگمهر،  ( "برگردانند تفاوت در روابط را به تفاوت در قدرت، زبان و معنا  تاكنند تلاش مي

خواهند فقط سر به راه باشند، آگاهي آنان از خويشتن افزايش  زنان امروز نميبه عبارت ديگر 
كوشد تا خود را  مي.  نهفته است زن امروزيذهن هاي فراواني در حال، تناقض با اين. يافته است

. در بيرون خاموش اما در درون آكنده از كشمكش است. ابراز نمايد، اما وجدانش ناراحت است
را راضي نگه دارد، از سوي ديگر  كوشد همه د محبوب همگان باشد و ميخواه از سويي مي

خواهد ابراز وجود  مي. شود ترتيب دچار وابستگي و رخوت و افسردگي مي  اين  داند كه به مي
خواهد به هدفش برسد، اما ميل ندارد، ديگران را پشت  كند، اما قصد آزار هيچ كس را ندارد، مي

تقاد كند و عقايد خود را بيان كند و ديگران را متقاعد كند، اما بدي خواهد ان سر بگذارد، مي
خواهد اعتماد به نفس  خواهد اختيار اوضاع را در دست بگيرد، مي يمخواهد و ن كسي را نمي

  . )17: 1380يانا، (داشته باشد اما كسي را نترساند 
برد و  ايي، ضعف و ترديد رنج ميكشد، از درد تنه ها مي شك مصيبت مسير آگاهي بياين زن در البته 
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يابد،  گيرد و به دانايي دست مي      برد، اما در عوض شخصيتش شكل مي       هاي خود پي مي    به محدوديت 
 آگـاه پويـا و جـستجوگر        زنِ. هاي درست، دست بزنـد      تجارب به انتخاب    و  اگر بر اساس توانايي    البته

. شـود  الـب هويـت متجلـي مـي       قرامان براي يافتن حقيقت، كه اين حقيقـت د         است، جستجويي بي  
گيـرد و رنـج      شود، بلكه تلاشـي كـه بـراي جـستجو صـورت مـي              صرف يافتن هويت، هدف تلقي نمي     "البته

رسـاند و اسـاس انگيـزه        شود، شخصيت را به مرحله ديگري از زندگي خود مي          مي آن حاصل  اي كه از   پالاينده
ي علم و آگاهي و شـناخت و         ساختهزن سنتي   در حاليكه   . )10: 1387يثربي("شود شخصيت واقع مي  

 محافظـه كـاري و      چـرا كـه   . )8: 1363شـريعتي،   ( ي وراثـت اسـت     بيداري نيست، بلكه وي ساخته    
گاهي آ، ناشي از تسليم و عدم  در اوپرستي و كهنگي و فرار از نوآوري و بيزاري از تحول و تجدد سنت
ها طرف مقابـل نيـز       ير و تحول در آن    شدن هر يك از زن و مرد و ايجاد تغي          آگاهي كه   در صورت . است
 . مند و دچار تحول خواهد شد ناخواه از نتايج حاصل از آن بهره خواه

  هاي مورد نظر زن و مرد از نگاه يكديگر در فيلم: 7جدول 
  مرد از نگاه زن  زن از نگاه مرد

  جامعه و نزد خويش عامل بهبود تصوير زن در  ناموس
  به نفس عامل اعتماد  معشوق

  فعال  درما
  ي زندگي بيمه  همسر
  مهاجم  ظريفه
  مقتدر  ضعيفه

  مسلط  ظرفيت كم
  استواري عمل و انديشه  احساساتي
  منطق  غير منطقي
  تعقل  كم عقل

  پشتوانه  اي در خانه وسيله
  قاطعيت  ابزاري بيرون از خانه

  حق  تكليف
  كفايت  فدايي
  استقلال  انفعال
  توليد  مصرف

  نگري غايت  ملي ع خواندن راه و شيوه
  تفكر  عاطفه
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در  و    روابط خودشان را تغيير دهند      خود لازم است   هاي براي برخورد با نگراني     زنان بدين ترتيب 
ارزش خـود را    ،  دهند، قاطعيت و اظهار وجود را بياموزنـد        عين حالي كه قواعد زنان را توسعه مي       

ساس بهتري نسبت به خـود      صلاحيت، لياقت خويش را افزايش دهند و آنگاه كه اح         ،  حفظ كنند 
ي حـل    وقتي زنان قاطع بـودن و شـيوه       .  كنند دتر برخور  پيدا كردند، با مشكلات ارتباطي صريح     

. كنند شان درو مي   يابند و حاصل آن را خود و همراهان        مشكلات را بياموزند، خود را با ارزش مي       
ه نـه بـه آن معنـي كـه          البت. نندرا رها ك  خود  هاي غير واقعي      مشكلات و خواسته   زنان همچنين 
چرا . انتخاب كنند كردن   بلكه راهي آرام و جديد براي زندگي      ،  ها هيچ اقدامي نكرده    براي حل آن  

اما در عين حـال تغييـر و تـأثير          ،  خواهد ها تلاش فراواني مي    كه تغيير رفتار ديگران و كنترل آن      
، جزء صفات زنانه اسـت    ه  كمداومت و شكيبايي    در اين زمينه    . دهد توجهي را هم نشان نمي     قابل
  . تواند به طرزي مثبت به كار گرفته شود مي

جالبي به خود زنان ارزشي پيشنهاد  ي دو  براي رهايي از اين انديشه»مارگريت دوراس«
براي قضاوت . زن را مبناي داوري قرار دهيد.  همه چيز را وارونه كنيد" ؛كه، اينكند مي

نامد از  نچه وضوح ميآاز تاريكي آغاز كنيد، و براي نامد  نچه مرد روشنايي ميآي  درباره
او هست؟  اي در آيا عنصر زنانه: توان پرسيد هنگام رويارويي با يك مرد مي. غازيدĤابهام بي

  ). 154ـ155: 1376، رويه("ي اصلي باشد تواند نكته و همين مي
ي ايـن    كننده  بازنمايي هاي مطالعه حاكي يا     تحقيق، يافته  هاي خاص  نهايتاً و در پاسخ به پرسش     

پـذير   هايي منفعل و خـشونت     ي مورد مطالعه، چونان سوژه     گانه هاي سه  امر بودند كه زن در فيلم     
اسـتفاده در برخـي شـرايط بـه نفـع            شده، ناتوان و البته قابـل      ، برساخته )سوري فيلم چهارشنبه (

 بودنـد    يابي شـده    مكان تعريف و ) ترانزيت فيلم كافه (و فرودست   ) كشي سگ فيلم  (شرايط مردانه   
نظـام پدرسـالاري جامعـه كـه خـود را در        . ها وجود ندارد    كه امكان چنداني براي عامليت در آن      

مگـر در   (سازد و در آن جايي براي حضور زنـان           مند مجسم مي   قالب ساختارهاي نهادي و قانون    
تـي آن را بـه      ندارد، به ايجاد و حفظ چنين تعريفـي از زن كمـك كـرده و ح               ) هاي نمادين  قالب

در نتيجه وجود نظام مـذكور، زن       . سازي كرده است   پذيري دروني  شكل عميقي در فرآيند جامعه    
يابي مستقل، تعيين حق سرنوشت، داشتن اسـتقلال       هاي متعددي از قبيل هويت     ايراني با بحران  

ز داري، خـود ـ اكتـشافي و بـسياري ديگـر ا      مالي، حركت به فراسوي امور زناشويي صرف و بچه
چـه  (شايد در بهترين شكل آن، زنان در قالب مـردان           . رو شوند  هاي خاص خودشان روبه    توانايي
كـه زنـان چگونـه       اما اين . بندي شوند  تعريف و مفهوم  ) طور خاص  طور عام و چه شوهر به      مرد به   

 اي اسـت بـسيار   ها را حل كنند، مسئله      ها مواجه شده و آن     توانند با اين طيف وسيع از بحران       مي
بايد در نظر داشت كه كوري جنسيتي، ناديده انگاشتن جهان  . پيچيده و در برخي موارد ناممكن     

 زنان امري تاريخي، نهادي و زمانمند است؛ بـر همـين            ي هاي زنانه و فرودستي فزآينده     و توانايي 
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چه زنان درصدد تغيير در دنياي خود هستند، بايد بـر منـابعي مـسلط شـوند كـه                    اساس، چنان 
انـد، منـابعي چـون عقلانيـت، اسـتقلال           ها قادر به اعمال سلطه خـود شـده           به واسطه آن   مردان

هاي اين مطالعه آشكارا يا تلويحـاً بيـانگر          يافته.  سطوح و مانند آن    ي اقتصادي، مشاركت در همه   
  . آن بود كه كاراكترهاي زن از همين منابع و مجاري قادر به تغيير در جهان خود بودند
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    69 ...شناختي بازنمايي زن در مطالعه نشانه

 

  منابع
 اجتمـاعي   -، مجموعه مقالات همايش زن و سينما، شـوراي فرهنگـي          نماي آبگينه ) 1378(هر، شيرين   بزرگم -

  . انتشارات سفير صبح: زنان، تهران
، ترجمه اميد نيـك فرجـام، ويراسـتار اكـرم           مفاهيم مذهبي و كلامي در سينما     ) 1383(استون، برايان   . پي -

  . بنياد سينمايي فارابي: السادات ساكت، تهران
  . 1374 بهمن 8 (87251 مارهش، كيهانروزنامه، » ها زن و رسانه«) 1374 (سونيا، يامينپور -
  . انتشارت سروش: تهران.  رحيم قاسميان ترجمههاي سينما،  تئوري) 1375(تيودور، اندرو  -
پايان نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه     ،  »تحليل سيماي زن در سينماي پس از انقلاب       «) 1373(جمعدار، الهام    -

  . تهران
  . نشر و پژوهش شيرازه: ، ترجمه تورج يار احمدي، تهرانهويت اجتماعي) 1381(جنكيز، ريچارد  -
  . پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامي: ، ترجمه مهدي پارسا، تهرانشناسي مباني نشانه) 1386(چندلر، دانيل  -
ترجمـه منيـژه نجـم      ،  »سهاي مارگريـت دورا    شكني مردانگي و زنانگي در فيلم      ساخت«) 1376(رويه، ميشل  -

انتشارات روشـنگران و    : زن وسينما، تهران  : ي مسائل زنان، دفتر اول     هاي نظري درباره   عراقي، سلسله پژوهش  
  . مطالعات زنان

  . ، انتشارات سبز، چاپ دوم)21مجموعه آثار (زن ) 1363(شريعتي، علي  -
غل براي دستيابي به يك زندگي راهنماي زنان شا  : بار سنگين زنان شاغل   ) 1377(شرلي، استون فيدر     -

  . نشر البرز: ، ترجمه مينا اعظامي، تهرانبه دور از فشار روحي
اي  نقد فمنيـستي رسـانه  : اعتماد بازنمايي زن در آثار سينمايي رخشان بني      « ) 1384(صديقي خويدكي، ملكه     -

  . دانشكده علوم اجتماعي: پايان نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه تهران، »آثار
هاي نظري درباره مسائل زنـان        سلسله پژوهش ،  »ي فمينيستي سينما   هاي نظريه  جنبه« ) 1376( گوترود   كخ، -

منيژه عراقـي، مرسـده صـالح پـور، نـسترن موسـوي، مهـر نـاز         : ـ دفتر اول ـ زن وسينما، گزينش وبرگردان 
 . انتشارات روشنگران و مطالعات زنان: صميمي، تهران

انتشارات : ، تهران شناسي كيفي  هاي عملي در روش    مراحل و رويه  : 2 ضد روش ) 1390(محمدپور، احمد    -
  . شناسان جامعه

  . نشر ققنوس: ، ترجمه جمال محمدي، تهراندرآمدي بر نظريه فرهنگي معاصر) 1385(ميلر، اندرو  -
پايان نامه كارشناسي ارشـد پـژوهش هنـر،         ،  »بازنمايي مشاغل زنان در سينماي ايران     « ) 1379(همتي، هلن    -

  . انشكده هنر ومعماري، دانشگاه آزاد اسلامي تهراند
، مترجم پدرام پورنگ، ويراستار علي      جا روند، زنان بد به همه     زنان خوب به آسمان مي    ) 1380(يانا، ارهارد    -

  . نسل نو انديش: طالبي، تهران
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