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   هنر ملي در ايران هاي گفتمان

  1محمد رضا مريدي
  2زادگان معصومه تقي

  6/7/1391: ، تاريخ تاييد15/2/1391: تاريخ دريافت

  چكيده
هـاي فرهنگـي     هدف مقاله حاضر مطالعه چگونگي تأثير فـراز و فـرود سياسـت            

در . هاي قدرت بر مفهوم هنر ملـي و جريـان توليـد هنـر در ايـران اسـت                   نظام
جستجوي اين مسأله با به كارگيري روش تحليلي لاكلا و موفه، عناصـر گفتمـاني               

وره گفتماني هويت ملـي     هاي شناور در سه د     بندي، دال مركزي و دال     مانند مفصل 
ايران از هم متمايز گرديد و سپس نشان داده شد كه چگونه هنرمندان در اين سه                

پرداخته و سه نوع متفاوت از هنر ملـي را            دوره تاريخي به بازتوليد گفتمان مسلط       
اند؛ در دوره اول يعنـي حكومـت رضـا شـاه پهلـوي نـوعي گفتمـان                   خلق كرده 

يانه پيش از اسلام بر هنر ايران غالب گرديـد؛ در دوره            گرا  ناسيوناليستي و باستان  
گرايانـه در     دوم يعني زمان حكومت محمد رضا شاه پهلوي نوعي گفتمان اصـالت           

ارجاع به فرهنگ بومي و عاميانه بر هنر ملي ايران غالب شد و در دوره سوم يعني                 
هـاي    ارزشهاي انقلابـي و       پس از انقلاب اسلامي نوعي گفتمان اسلامي با انديشه        
  . ضدامپرياليستي بر هنر ملي ايران غالب گرديده است

هاي رقيـب در سـاخت        در پايان نشان داده شد كه چگونه منازعات ميان گفتمان         
هويت ملي، موجب شده مفهوم هنر ملي با چالش روبرو گردد؛ در حال حاضر ميان               

يوناليـستي  گـراي ناس    هنر سنتي اسلامي، هنر ايدئولوژيك اسلامي و هنر باستان        
رقابتي براي تصاحب دال خالي و تبديل شدن به دال مركزي هنر ملي در جريـان                

  . است
  .هاي هنر، هنر ايراني، هنر ناسيوناليستي هنر ملي، گفتمان: كليدي واژگان

                                                            
  moridi.mr@gmail.com  .شناسي؛ عضو هيات علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد بندرعباس دكتراي جامعه. 1

  taghizadegan@ut.ac.ir  .ي علوم ارتباطات اجتماعي دانشگاه تهراندانشجوي دكترا. 2
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  مقدمه
شود، مانند هنر تاريخي، هنر فولكلور، هنر مفاخر، هنر  مفاهيم مختلفي از هنر ملي استنباط مي

هاي مختلف به دلايل  هر يك از اين مضامين در دوره. ليستي و هنر رسمي يك كشورناسيونا
با اين حال روشن است كه هنر . گيرند سياسي و اجتماعي متفاوت مورد توجه بيشتر قرار مي

هاي ديگر هنر با نهادهاي قدرت در ارتباط است و تحليل گفتمان به عنوان  ملي بيش از گونه
تواند براي كشف  ، مي و ايدئولوژي، قدرتمتنساختن رابطه ميان  رويكردي براي آشكار

  . هاي معنايي هنر ملي كاربرد داشته باشد لايه
نيست بلكه تحليل شرايطي ) اثر هنري(هدف تحليل گفتمان هنر، صرفاً تحليل معناي متن 

ي مولد شود؛ از همين رو در تحليل گفتمان هنر به تحليل نهادها است كه اين معنا توليد مي
بر اساس اين رويكرد، در مقاله حاضر به اين . شود معنا و بازتوليد كننده گفتمان پرداخته مي

گيري دولت در ايران، هنر ملي در درون  شود كه چگونه پس از شكل مسأله پرداخته مي
هاي فرهنگي  هاي فرهنگي ايران شكل گرفته است؟ چگونه فراز و فرود سياست گفتمان

 بر مفهوم هنر ملي و جريان توليد هنر تأثير داشته است؟ به عبارتي چگونه هاي قدرت نظام
پردازند؟ به تعبير لاكلا و  هنرمندان به بازتوليد گفتمان فرهنگي مسلط در قالب هنر ملي مي

موفه، هنر ملي به مثابه نظريه فرهنگي قدرت و به معناي اسطوره سوژه متحد و يكدست است 
فرايند .  اثري نيستنظرها اختلافها و  از بحرانرماني از جامعه، در آن كه با ارائه يك فضاي آ

هاي آرماني ممكن است كه خود را در آثار هنري چون  سازي با ارائه استعاره و نمونه اسطوره
  . سازد نقاشي، موسيقي و سينما و تئاتر نمايان مي

وفه، عناصر اصلي در هاي تحقيق با روش تحليلي لاكلا و م براي جستجوي پاسخ به پرسش
بندي  شوند؛ سپس مفصل هاي تاريخي از هم متمايز مي هاي هويت ملي ايران در دوره گفتمان

هاي شناور در گفتمان هنر ملي هر دوره را تشخيص داده و نشان داده  عناصر، دال مركزي و دال
پردازد و  لط ميهاي تاريخي به بازتوليد گفتمان مس خواهد شد كه چگونه هنرمندان در اين دوره

هاي رقيب براي كسب  همچنين به منازعه جريان. كنند هاي متفاوت از هنر ملي را خلق مي گونه
هاي هويتي مسلط پرداخته خواهد شد و در نهايت  دال خالي هنر ملي در فراز و فرود گفتمان

هنر هاي رقيب در ساخت هويت ملي و بحرانِ مفهوم  هاي كنوني منازعه ميان گفتمان چالش
  . ملي مورد مطالعه قرار خواهد گرفت

  مفهوم هنر ملي
هاي هنري دارد و ارائه تعريف مشخص از آن  ها و گونه هنر ملي دلالت بر انواع مختلفي از سبك
تعيين هاي متعددي است كه درباره آن مطرح است؛  دشوار است؛ اين تنوع ناشي از پرسش
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يا هنر ملي چيزي متفاوت از هنرهاي قومي ؟ آ استهنريشايسته چه ملي بودن، هاي  شاخصه
و آييني يك سرزمين است؟ به عبارتي آيا هنر ملي و هنر بومي از هم متفاوت هستند؟ آيا هنر 

داده شده از سوي  ملي گونه مدرن از هنر بومي است؟ آيا هنر ملي، هنري مصنوعي و جهت
  مراجع قدرت سياسي است؟ 

ها و تعريف هويت ملي دنبال كرد  ر پاسخ به اين پرسشتوان سه رويكرد را د به طور كلي مي
رسوم و تاريخ قومي   مبتني بر فرهنگ، آداب و؛ در رويكرد اول هنر ملي)1388صائمي، (

معنا  يابد و هنر ملي و هنر ايراني هم معنايي جغرافيايي مي مليت ؛ به عبارتيسرزمين است
است   مليهنر شود نمودي از ايراني آفريدههنرمندان  كه در ايران و توسط  هنريهرگردند؛  مي

اما در رويكرد دوم، هر نوع هنري . و ملي بودن ماهيتي غير از همين عناصر ايراني يك اثر ندارد
تاريخي يا  هاي بزرگ شخصيتشايسته ملي بودن نيست؛ در اين ديدگاه، هنر ملي در ارتباط با 

هايي كه به  ها و سريال  اثر ملي است؛ فيلممثلاً شاهنامه يك. استحوادث و وقايع مهم تاريخي 
دفاع و رويدادهاي تاريخي مهم مانند اميركبير و ميرزاكوچك خان هاي تاريخي  شخصيت
، اغلب مفهومي رويكرد ملي بودن در اين. پردازند از جمله هنر ملي هستند ميمقدس 

ل منازعه و دعوا قرار ها كمتر مح نسبت به ديگر نظريه  وپرستانه و ناسيوناليستي دارد ميهن
. وقايع و حوادث ملي، تفسير و گزينش ايدئولوژيكي لحاظ شود كه در پردازش مگر اين؛ گيرد مي

عنصر مهمي كه در در واقع . گيرد هاي سياسي معيار قرار مي مرزبندي اما در رويكرد سوم بيشتر
 هي هويت فرهنگيشود عنصر هويت سياسي است كه از فرب مي  ملي برجستههنراز سوم مفهوم 

اي  شيوههنر به در اين رويكرد . كند  خلاصه ميايدوئولوژيكو آن را در هويتي   تاريخي كاستهـ
  . شود ميو تكنيك مبارزاتي بدل تبليغي 

  سه رويكرد در تعريف هنر ملي: 1جدول شماره 
رويكرد 

تاكيد بر قلمرو جغرافيايي و   هنر ملي به مثابه هنر بومي و فولكلور  اول
  زمينيسر

رويكرد 
  دوم

هنر ملي به مثابه هنر مفاخر با هويت تاريخي 
 مشترك

تاكيد بر قلمرو ناسيوناليستي 
 فرهنگ

رويكرد 
  سوم

هنر ملي به عنوان هنر ايدئولوژيك دولتي و 
  رسمي

هاي رسمي و  تاكيد بر ارزش
  دولتي

 1كوروساواآكيرا ون فيلمسازاني همچو سينماي ژاپن توان در  گرا را مي نمونه هنر ملي و بومي
هاي  لفهؤشوند، اما م ميشناخته  موج مدرن تاريخ سينماي اين كشور ءجزكوروساوا اگرچه . ديد

                                                            
1. Kurosawa. Akira 
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ياد » هنر ملي«ساختاري سينماي او همان چيزي است كه منتقدان ژاپني از آن به عنوان 
يرد، گ قرار مي فيلم هاي او جغرافيا و اقليم زير بافت روايت كنند؛ يعني در فيلم مي

گون  ا باورهاي بومي مناطق گون وسامورايي، غذاهاي ژاپني، آداب و رسومهاي  پردازي شخصيت
نشان دادن ملي، هنر گونه از هاي اين  ترين ويژگي از مهم. ژاپن همواره مشهود و ملموس است

، سينماگرانهنر ايران نيز در . عظمت و ابهت روح بومي و توصيف دراماتيك آن است
هايي را در هنر خود  لفهؤ چنين مء به جززءج زيادي دانان ن، نقاشان و موسيقينويسا رمان
 . اند داشته

ها  هاي مختلف موسيقي حماسي ملت توان در گونه هنر ناسيوناليستي، به عنوان هنر ملي را مي
با گسترش ناسيوناليسم . هاي تاريخي و مفاخر فرهنگي ديد اي از شخصيت هاي افسانه و روايت
هاي ناپلئون، موسيقي ناسيوناليستي به برانگيختن  ن نوزدهم در اروپا و به واسطه جنگدر قر

هنر . ها پرداخت پرستانه براي دفاع از ميراث سرزمين احساسات رومانتيكي و ميهن
شان در سلطه موسيقي ايتاليا، فرانسه،  هايي رشد كرد كه ميراث بومي ناسيوناليستي در سرزمين

 مكتبي از آهنگسازان سربرآوردند كه آگاهانه 1860هاي  پس از حدود سال. آلمان و اتريش بود
از ميان پيشگامان موسيقي . هاي ملي را بنيان گذاشتند و با اعلام استقلال موسيقيايي، سبك

، )اعضاي گروه پنج( از روسيه 3 و بورودين2، كوروساكوف1توان از موسورگسكي ناسيوناليستي مي
نام،  بي( از فنلاند نام برد 7 از نروژ، سيبليوس6، گريگ)چك (ز بوهم ا5ژاكر و دو4اسمتانا

  ). 1390 نوزدهم، ناسيوناليسم در موسيقي در سده
مثال برجسته آن هنر در . هاي متعددي در جهان دارد هنر ملي رسمي و ايدئولوژيك نيز نمونه

 وظيفه هنر 8ژدانوف آندريمشاور هنري او استالين و . شوروي كمونيست استاستالين و دوران 
، 1991فروپاشي اتحاد شوروي در سال  تا 1929از سال . دانستند ميها  ارشاد تودهملي را 

در واقع نوعي رومانتيسم  كه شناخته شدو ملي  عنوان سبك رسمي بهرئاليسم سوسياليستي 
اشد و هاي زحمتكش قابل درك ب هنر بايد براي تودهمعتقد بود؛ سمي اين هنر ر. عاميانه بود

  مليتأسيس اتحاديهبا  1932در سال . ها را به مشاركت در زندگي اجتماعي تشويق كند آن
كرد و تمام نويسندگان ملزم  كه رهبري و مشي آن را حزب كمونيست تعيين مي(نويسندگان 

واقعيت را نه به شكلي كه در واقع هست بلكه «شد  به نويسندگان توصيه ) به عضويت در آن بودند
                                                            

1. ModestMussorgsky 
2. NikolaiRimsky-Korsakov 
3. Alexander Borodin 
4. BedrichSmetana 
5. Antonin Dvorak 
6. EdvardGrieg 
7. Jean Sibelius 
8. Zhdanov. Andrei Alexanderovich 
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 اثر »زمين نوآباد«رمان توان  نمونه اين ادبيات ملي را مي.  بيان كنند»كلي كه بايد باشدبه ش
كرد  ميبهروزي و شادكامي توصيف  نام برد كه روستاييان فقير را غرق در ميخائيل شولوخوف

  ). 1389اميني، (
و ) هنر بومي، هنر ناسيوناليستي، هنر رسمي(سه رويكرد ذكر شده در تعريف هنر ملي 

دهد كه هنر ملي در شرايط تاريخي كشورها معاني و  هاي ذكر شده از آن نشان مي نمونه
توان ارائه داد؛ بلكه  در ايران نيز تعريف واحدي از هنر ملي نمي. يابد مصاديق مختلفي مي

در اين مقاله نشان . كند هاي اجتماعي مصاديق هنر ملي تغيير مي اساس فراز و فرود زمينه بر
هاي مختلف  به عبارتي در دوره. اهد شد كه هنر ملي يك محصول گفتماني استداده خو
  . هاي مختلف هنر ملي را شناسايي كرد توان گونه هاي ايران معاصر مي گفتمان

  نظريه و روش تحقيق
ها هستند؛ هنر ملي نيز به عنوان كليتي سيال و تماميتي پر از ترديد  ها محصول گفتمان هويت

شود،  هاي سياسي مختلف، به گونه متفاوت تعريف مي اي اجتماعي در موقعيتكه توسط نيروه
مندي است كه مفاهيم، واژگان و نيروهاي  ماهيت گفتماني دارد؛ زيرا گفتمان، پيكره نظام

از اين . به تعبيري گفتمان محصول رابطه زبان و قدرت است. دهد اجتماعي را به هم پيوند مي
به شرح رقابت و ) 1985( 1موفهشانتال  و ارنستو لاكلااده از نظريه رو در مقاله حاضر با استف

شود و نشان داده خواهد شد كه چگونه  هاي هويتي در ايران پرداخته مي منازعه ميان گفتمان
شوند  سازي و برخي به حاشيه رانده مي برجسته) ها دال(هاي معنايي  در اين منازعه برخي نشانه
هاي بصري در شعر، نقاشي،  هاي ادبي و نشانه مركزي به ساخت واژهو هنرمندان حول اين دال 

  . پردازند معماري و سينما مي
در .  است2بندي نظريه لاكلا و موفه نظام مفاهيم خاص خود را دارد؛ يكي از اين مفاهيم مفصل

 ندگير ها، اشخاص و رويدادها در ارتباط با يكديگر قرار مي بندي، عناصر، نمادها، واژه مفصل

 سامان 3ها حول يك دال مركزي بندي نشانه ؛ در يك گفتمان، مفصل)36: 2001لاكلا و موفه، (
. كند ها را جذب مي دال مركزي يا دال برتر، هسته مركزي گفتمان است كه ساير نشانه. يابد مي

 به. كوشند دال خود را برجسته سازند و به آن معنا دهند هاي مختلف مي علاوه بر اين گفتمان
هاى مختلف سياسى  گروههاي شناوري دارد كه نيروهاي اجتماعي و  عبارتي هر گفتمان دال

هر گفتمان برمبناي ساختار . كنند براى انتساب مدلول مورد نظر خود به آن، با هم رقابت مى

                                                            
1. Laclau, Ernesto & Mouffe, Chantal  
2. articulation 
3. nodal point 
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هاي ديگر را  سازد و مدلول نظام معنايي خود، مدلول سازگار با اين نظام معنايي را برجسته مي
  ). 97: 1387خوش،  تاجيك و روز (راند شيه ميبه حا

پذير خواهد بود؛ چنين نگرشي زمينه را براي  ها تفسير پذير و تأويل بدين ترتيب معناي نشانه
ها به دنبال تثبيت معنا هستند و اين كار  اما گفتمان. سازد ابهام و چندگونگي معنايي فراهم مي

هاي شناور  ها دال بندي، گفتمان در فرايند مفصل. دگير هاي شناور انجام مي بندي دال با مفصل
چينند كه  اي كنار هم مي در عرصه اجتماع را مانند قطعات به هم ريخته يك پازل، به گونه

  ). 345: همان منبع(معنايي همه فهم و تصويري روشن از نظام سياسي اجتماعي به دست دهد
. گيرند يت و تفاوت با يكديگر شكل ميها اساساً در ضد به اعتقاد لاكلا و موفه، گفتمان

كسرايي و پوزش، (پذير است  هاي ديگر امكان يابي يك گفتمان صرفا در تعارض با گفتمان هويت
براى بررسى ساختار نظام معنايى يك گفتمان بايد آن را در مقابل از اين رو ). 347: 1388

هاى معنايى را پيدا كرد؛   تفاوتساختار نظام معنايى گفتمان رقيب قرار داد و نقاط درگيرى و
ارزي از سوي ديگر انجام  راني از يك سو و منطق هم سازي و حاشيه اين كار با مكانيزم برجسته

اند  ها در تلاش براي تداوم هژموني، گفتمان«به عبارتي ). 158-160: 2001لاكلا و موفه، (گردد  مي
ارزي  اين كار به وسيله يك زنجيره هم. ن دهندهاي موجود را پنهان و جامعه را يكدست نشا تا تفاوت
هاي اصلي در يك  بندي، نشانه ارزي بدين معنا است كه در فرايند مفصل زنجيره هم. شود انجام مي

ها را تهديد  رسد آن شوند و در مقابل يك غير، كه به نظر مي هاي ديگر تركيب مي زنجيره معنايي با نشانه
شود و همه  رتيب تمايزات ميان عناصر متفاوت به دست فراموشي سپرده ميبدين ت. گيرند كند قرار مي مي
). 349: 1388كسرايي و پوزش، (» شوند كند، حل مي ها در يك نظام معنايي كه گفتمان ايجاد مي آن

هاي متفاوت مردم يك كشور را در يك زنجيره  به عنوان مثال ايدئولوژي ناسيوناليسم، ويژگي
ها از بين  شوند؛ اگرچه تفاوت ارز تلقي مي كند و همگان هم كم رنگ مي) مفهوم ملت(ارزي  هم
  . شود رود يا واقعا فراموش نمي نمي
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 مفاهيم اصلي و ابزارهاي تحليلي لاكلا و موفه: 2جدول شماره 

ابزارهاي   تعريف گفتمان
  تعريف  مفهومي

ها هنوز تثبيت  هايي كه معاني چندگانه آن نشانه  عنصر
  . نشده است

هاي مجزا را در ارتباط  هر عملي كه عناصر و نشانه  بندي مفصل
  . دهد قرار مي

ها در اطراف آن  هايي كه ساير نشانه نشانه  دال مركزي
  . يابند شوند و نظام معنايي مي بندي مي مفصل

هايي كه هنوز در يك گفتمان تثبيت  نشانه  دال شناور
  . اند نشده

حوزه 
  . اند ها كه از گفتمان طرد شده  نشانهديگرِمعاني   گونگي گفتمان

زنجيره 
  ها شباهت

ها،  سازي شباهت ي اصلي بابرجستهها نشانه
هاي متفاوت و معاني رقيب را از دست  خصلت

  . دهند مي

اي  ها مجموعه گفتمان
از كدها، اشياء و افراد 
هستند كه پيرامون 

قطه كانوني يك ن
شده و هويت  تثبيت 

خويش را در برابر 
اي از  مجموعه

ها به دست  ديگري
آورند؛ معنا و  مي

مفهوم انسان از 
. واقعيت گفتماني است

سازي تفاوت و تمايز با  هاي اصلي به برجسته نشانه ها زنجيره تفاوت
  . پردازند هاي رقيب مي غير و گفتمان

 
 معاني را به طور طبيعي هر گفتمان، يكي از آن. هر نشانه ممكن است چندين معنا داشته باشد

لاكلا و موفه، معاني . نمايد خواني با نظام معنايي خود تثبيت و مابقي را طرد مي برحسب هم
سرريز معاني . نامند مي 1»گونگي حوزة گفتمان«اند،  ها را كه از گفتمان طرد شده احتمالي نشانه

گفتمان انجام دستي معنايي در يك  گونگي، با هدف ايجاد يك يك دال يا نشانه به حوزة گفتمان
تواند به طور كامل تثبيت شود و سلطه خود را براي هميشه  اما هيچ گفتماني نمي. شود مي

شوند و هژموني يك گفتمان  قراري مي معاني تثبيت شده دچار تزلزل، بحران و بي. حفظ نمايد
 . كشند را به چالش مي

                                                            
1. field of discoursivity 
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اين مفاهيم . دهد را نشان ميجدول شماره دو تعريف خلاصه شده از مفاهيم اصلي لاكلا و موفه 
بندي، حوزه  به عنوان ابزار تحليلي مقاله حاضر عبارتند از دال مركزي، دال شناور، مفصل

  . ها ها و تفاوت گونگي و زنجيره شباهت گفتمان

  هاي هويت ملي در ايران گفتمان
 عارف .گر شد  در دوره مشروطه، پيش از هر هنري در شعر جلوه1پرستانه هاي ميهن انديشه

 يرج ميرزا، ميرزادة عشقي، نسيم شمال، پروين اعتصامي، ملك الشعراء بهار، فرخيقزويني، ا
 در اشعار خود به نقد نظام حكومتي استبدادي و يزدي، علي اكبر دهخدا و ابوالقاسم لاهوتي

ستيز كه نيروي محرك  پرستانه و بيگانه هاي ميهن انديشه. نظام فراگير استعماري پرداختند
اين سنت فكري . خواهي بود با تشكيل حكومت و دولت رضاشاه در حاشيه قرار گرفت شروطهم

پرستانه  هاي ميهن گرا و استعمارستيز مصدق پيوند خورد و انديشه چند دهه بعد با نهضت ملي
پرستانه با ناسيوناليسم متفاوت است  اما جريان ميهن. به ارزش پايدار در جبهه ملي درآمد

هاي  پرستي مفهومي سنتي است كه بر مبناي ارزش ميهن). 36-7: 1389نژاد،  غني(
اي همواره در طول تاريخ وجود داشته است اما ناسيوناليسم به عنوان  قبيله ستيزي قومي بيگانه

گيري  از اين رو شكل. دولت شكل گرفته است - هاي ملت مفهومي مدرن بر مبناي ارزش
  . ر ساخت اولين دولت ايران مطالعه كردهاي ناسيوناليستي را بايد د انديشه

هاي  گرايي حكمرانان محلي و ايجاد نظام استبدادي فراگير، انديشه رضاشاه در مقابله با قوميت
ها و حكمرانان  ناسيوناليستي را به مثابه ايدئولوژي در برابر نيروهاي سنتي جامعه يعني مذهبي

اي ناسيوناليستي در غرب، در جريان جنگ ه گيري انديشه اوج. قومي و عشايري به كار گرفت
كرده ايراني كه در پي ساخت الگوي مدرن از  جهاني اول موجب شد كه تجددطلبان تحصيل

هاي تجددطلبانه دولت رضاشاه  دولت ـ ملت بودند، ناسيوناليسم را به عنوان بخشي از برنامه
. ي ايران پيش از اسلام برآمدگرايي در جستجو ناسيوناليسم آن دوره با نوعي باستان. بپذيرند

بنابراين ناسيوناليسم ايراني در برابر اسلام عربي قرار گرفت و به نيرويي براي مبارزه با 
اين طرح هويتي متجددانه تنها در ايران روي نداد . هاي مذهبي و نيروهاي سنتي درآمد انديشه

برگشت به تمدن بابلي و فراعنه بلكه در ساير كشورهاي شرقي مانند عراق و مصر نيز اين كار با 
  ). 96: 1387كچوئيان، (يا قبطيان انجام گرفت 

هاي زرتشتي را به مثابه  ناسيوناليسم رضاخاني با تاكيد بر شكوه از دست رفته باستاني، آيين
گرايي به عنوان دال مركز اين گفتمان با  در واقع باستان. كرد جايگزين شعائر اسلامي مطرح مي

داد و با تاكيد بر تاريخ بعد از  مي ها را شكل ارزي شباهت گرايي زنجيره هم اد و آرياييتاكيد بر نژ
                                                            

1. Patriotic 

www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

    147 گفتمان هنر ملي

 

اين گفتمان هويتي قريب دو . گرد هاي رقيب حفظ مي اسلام، ضديت و تمايز خود را از گفتمان
هاي فرهنگ جلوه  دهه مورد حمايت دولت قرار گرفت و اثرات آن در ادبيات، هنر و ديگر بخش

  . ر ناسيوناليستي به عنوان هنر ملي معرفي شدكرد و هن
بود، در دهه نخست » ناسيوناليسم تجددگرا«با سقوط ديكتاتوري رضاشاه كه نماينده 

ترين  بود كه مهم» ناسيوناليسم ضداستعماري«گيري  عصرپهلوي دوم، جامعه ايراني شاهد شكل
از دخالت مستقيم پس ). 115: 1380، زهيري(است» ملي كردن صنعت نفت« محصول آن 

هاي ضد استعماري و انتقادي نسبت به غرب در جامعه قوت  آمريكا در شكست مصدق، انديشه
هاي  در سطح جهاني نيز نزاع ميان بلوك شرق و غرب با بالا گرفتن نهضت. گرفت

طلبانه قرين شد و در ميان روشنفكران جهان سومي رفته رفته گرايشي ظاهر شد كه  استقلال
تشديد وضع به ويژه در دهه . شان سوق داد هاي محلي هاي بومي و سنت به سمت هويتها را  آن

: 1387كچوئيان، (شصت ميلادي بر كل گفتمان هويتي اين دوره ايران آثار قطعي گذاشت 
  . گرا يا بازگشت به خويشتن شكل گرفت و گفتمان اصالت) 125

يني و برخي به بازسازي هويت در گفتمان بازگشت به خويشتن، برخي به بازسازي هويت د
آل احمد و به خصوص دكتر علي  مفهوم بازگشت به هويت ديني در آثار جلال. بومي پرداختند

 به گفتماني غالب تبديل شد اما مفهوم بازگشت به هويت 1357شريعتي دو دهه بعد در انقلاب 
 و هويت آييني در بومي يا اصيل ايراني به معناي متعددي مانند هويت قومي، هويت روستايي

هاي فرهنگي  سياست. همان دوره مورد توجه طيفي از روشنفكران و هنرمندان قرار گرفت
محمد رضا پهلوي در بيانيه انقلاب سفيد . محمد رضا پهلوي به حمايت از جريان دوم پرداخت

: 1371پهلوي، (هاي بومي تاكيد كرد  بر حفظ ميراث فرهنگي و تلفيق جهان مترقي و ارزش
هاي قومي در مواجهه  ؛ بنابراين موجي از ثبت آداب و رسوم محلي، حفظ و احياي فرهنگ)188

با زندگي مدرن مورد توجه محققان، روشنفكران و هنرمندان قرار گرفت كه همه در پي فرهنگ 
گرايي با تأكيد بر ايراني بودن به عنوان زنجيره  در واقع دال مركزي اصلت. اصيل و سنتي بودند

اي از  ها و تاكيد بر تمايز شرق در برابر غرب به عنوان گفتمان رقيب، طرح تازه زي شباهتار هم
اما . گرا شكل داد هويت ملي را بر مبناي تلفيقي از فرهنگ سنتي ايراني و فرهنگ مترقي و غرب

گرا طرد شده بودند، بر  هاي شناور گفتمان بازگشت به خويشتن كه از حوزه گفتمان اصالت دال
  . ر بازگشت به هويت ديني طرح ديگري را براي هويت ملي پديد آوردندمحو

 منجر به 1350هاي اجتماعي در دهه  انديشه بازگشت به هويت ديني در پيوند با نارضايتي
هاي  هاي شيعي اسلام و ارزش گفتمان هويت ديني تركيبي از آموزه. انقلاب اسلامي گرديد

هاي  توان از انديشه لحاظ تاريخي اين گفتمان را ميبه . انقلابي و ضد امپرياليسمي بود
پس . هاي انقلابي علماي مذهبي مانند امام خميني دنبال كرد الدين اسدآبادي تا انديشه جمال
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از انقلاب، مفهوم هويت ملي معناي ارزشي، انقلابي و ديني يافت نه نژادي يا جغرافيايي كه در 
پردازان هويت ديني  مطهري، به عنوان يكي از نظريه. ددو گفتمان پيشين مورد توجه و تأكيد بو

گرايي يعني زبان مشترك، نژاد واحد،  ـ انقلابي، در بحث از ناسيوناليسم معيارهاي كلاسيك ملي
داند؛  ها و فرهنگ يكسان را از عوامل بنيادينِ تكوين وجدان جمعي يك ملت نمي تاريخ، سنت

است كه سازنده وجدان جمعي » درد مشترك«و » ها انآرم«ها  بلكه به اعتقاد او به جاي اين
اين نيروي بنيادين و . افراد يك ملت است كه ممكن است نژاد و فرهنگ متفاوت داشته باشند

خواهي است كه به تعبير مطهري فطري انسان است  طلبي و عدالت هاي حق آرماني، همان داعيه
  ). 176-177: 1387؛ كچوئيان، 50-62: 1357مطهري، (

هاي  گرايي و تاكيد بر ارزش بنابراين هويت ملي پس از انقلاب اسلامي، با دال مركزي اسلام
هاي انقلابي  ها و تاكيد بر ارزش ارزي شباهت خواهانه ديني به عنوان زنجيره هم آرماني و عدالت

را اي از هويت ملي  هاي رقيب، طرح تازه داري غرب به عنوان وجه تمايز با گفتمان ضد سرمايه
اي فراتر از جغرافياي ايران يافت و مرزهاي اسلام و  شكل داد؛ هويت ملي اين دوره گستره

  . كشورهاي اسلامي را در بر گرفت
مختصري از مباحث مطرح شده بر اساس مفاهيم تحليلي لاكلا و موفه در جدول زير ارائه شده 

گرايي و  ايي، اصالتگر دهد دال مركزي باستان گونه كه اين جدول نشان مي همان. است
  . گرايي محور سه گفتمان هويت ملي طي سده اخير بوده است اسلام

  هاي هويتي ايران بر مبناي مفاهيم نظريه لاكلا و موفه گفتمان: 3جدول شماره 

  دال شناور  دال مركزي  نيروهاي مولد  گفتمان هويت

 حوزه گفتمان
گونگي 

هاي طرد  نشانه(
  )شده

ها  زنجيره تفاوت
 ها زنجيره شباهت  يا ضديت

قلمرو جغرافيايي 
ارزي هويت  هم

  ملي

متجددهاي دربار   ناسيوناليسم
ناسيوناليسم   -  گرايي باستان  ها طلب و قدرت

  قومي
تاريخ بعد از 

ايران، و قلمرو  گرايي؛ نژاد آريايي  اسلام
  آريايي

روشنفكران و   گرا اصالت
 نخبگان حكومت

گرايي؛  اصالت
  بازگشت به خود

 دين؛ بازگشت به
بازگشت به 
  فرهنگ بومي

گرايي يا  سنت
ايران و كشورهاي  گرايي؛ زبان ايراني  استعمار جهاني  سنتي شدن

  فارسي زبان

انقلابيون مذهبي   ارزشي
  گرايي اسلام  و توده مردم

ايدئول گرايي اسلام
وژيك؛ 

گرايي  اسلام
  تاريخي

مدرنيسم و غربي 
  شدن

امپرياليسم 
داري  سرمايه

  غرب

؛ گرايي اسلام
  مذهب

ايران و كشورهاي 
  عربي
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  هاي هنر ملي در ايران گفتمان
البته اين براي . پردازند هاي هويتي، هنرمندان به توليد و بازتوليد گفتمان مي در درون گفتمان

ها در برابر هژموني  هاي هنري صادق نيست؛ زيرا برخي از آن همه هنرمندان و همه جريان
كشند و موجب زوال آن  گفتمان مسلط را به چالش ميگفتمان مسلط، با سبك هنري خود، 

آيد و در هر  هاي مختلفي از هنر ملي پديد مي ها صورت با اين حال در منازعه گفتمان. شوند مي
. يابد دوره بر حسب مسلط شدن يك گفتمان، صورتي از هنر به عنوان هنر ملي مشروعيت مي

سمي و دولتي است تا بتواند به عنوان هنر در واقع هنر ملي همواره در پيوند با نهادهاي ر
 رو آفرينشگري هنرمند در  فراگير و صادق براي همه اقشار جامعه مورد تاييد قرار گيرد؛ از اين

عرصه هنر ملي بيش از ديگر ژانرهاي هنري در سيطره گفتمان مسلط و قدرت رسمي انجام 
 هويت ملي ايران مطالعه خواهيم در ادامه سه صورت از هنر ملي را در سه گفتمان. گيرد مي

هاي اخير  هاي رقيب در سال كرد و در نهايت نشان خواهيم داد كه چگونه منازعه ميان گفتمان
مانع از آن شده كه هنر ملي به تعريف روشني دست يابد و دال مركزي در هنر ملي ايران خالي 

  . بماند
   حكومت پهلوي اولدوره اول؛ در: هنر ملي به مثابه هنر ناسيوناليستي -1

كه در ضديت با تاريخ و . ) م1941-1925ش؛ 1320-1304(گرايي ايراني  در گفتمان باستان
 آيين. هويت بعد از ورود اسلام تعريف شده بود، آيين زرتشتي مورد توجه و تبليغ قرار گرفت

 كه نيدي از را ايرانيان توجه مطرح شد و تلاش گرديد اسلام دين جايگزين به عنوان زرتشت
 ايران باشكوه تمدن آفريننده كه ديني به شد يم قلمداد ايران ماندگي عقب و سرشكستگي باعث

 پهلوي جديد ادبيات به نيز شاهنامه و فردوسيند؛ بر اين مبنا نماي جلب است بوده باستان
 تبديل شد تا در ضديت با زبان عربي كه زبان اسلام بود به دنبال پالايش زبان و حذف واژگان

و ) 1301( تاسيس انجمن ايران باستان با تغيير اين. عربي و به تعبيري بيگانه در زبان باشد
 كنگرهمورد تاكيد قرار گرفت و با برگزاري ) 1310(مراكز ديگري چون كانون ايران باستان 

رسماً ) 1313(به اوج رسيد؛ پس از آن فرهنگستان ايران ) 1313 (فردوسي هزاره المللي بين
شعر و ادبيات ايران نيز متأثر از اين . شد تا زبان رايج آن روز را به صورت سره درآوردمسئول 

به » پروين دختر ساسان«و » مازيار«هاي  به عنوان مثال صادق هدايت با نمايشنامه. جريان شد
به » داريوش سوم«هاي  پردازد و گريگوريان يقيكيان با نمايشنامه هاي ايران و عرب مي جنگ

  ). 29-26: 1386جهازي، (پردازد  هاي ايران و اسكندر مي ايران قبل از اسلام و جنگگذشته 
: 1367اعتصامي، (گرايي واژگاني و نحوي نيز در اشعار كساني چون پروين اعتصامي  باستان

» يكي بود يكي نبود«هاي كساني چون محمدعلي جمالزاده با داستان  و داستان) 117
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هاي بعد در اشعار مهدي اخوان ثالث، احمد  اين جريان در دهه. 1نمايان شد) 1386چوقادي، (
آبادي و ديگر نويسندگان معاصر  و آثار محمود دولت) 1386سلطاني، (شاملو، شفيعي كدكني 

  . به صورت آرايه ادبي ادامه پيدا كرد و از منشا ايدئولوژيك خود جدا شد
ر فرهنگ بصري و معماري آن دوره تأثير شناسان و مطالعات ايرانشناسان نيز ب كشفيات باستان
گرايايي  پردازان باستان برخي آرتور پوپ و محمدعلي فروغي را مهمترين نظريه. بسيار گذاشت

هاي آرتور پوپ همچون  ؛ البته دور از اغراق نيست كه كتاب)1385حيدري، (دانند  پهلوي مي
فتمان هنر پارسي و بخوص نقطه تحولي در گ» شاهكارهاي هنر ايران«و » معماري ايران«

 كه غربي و ايراني معمار هنرمندان، اول پهلوي دوران در). 2007، 2ريزوي(معماري ايراني بود 
 و رروبه تاريخي انتخاب نوعي با بار اولين براي بودند صنعتي و آموزشي و دولتي بناهاي سازنده

: 1376صارمي،  (كنند انتخاب رمقدا چه به و چگونه دوره چه از كه فهميدند مي آنان بايد. دشدن
145 .(  

 دو به مشخصاً ساسانيان دوره پايان تا آغاز از خود گرايانه باستان نگرش در دوره اين معماري
 از مانده جا به بيشتر آثار تواند مي آن دليل؛ دارد بيشتري توجه ساسانيان و خامنشيان هدوره
 جمشيد تخت هاي سرستون و ها ستون و موزه براي ساساني كسراي طاق. دباش سلسله دو اين
  ). 1383كياني، (شد گرفته كار به نظامي و اداري بناهاي و بانك براي

اي از   گفتمان ناسيوناليسم پهلوي افول كرد اما جريان تازه1320با سقوط رضا شاه در شهريور 
به نقد هاي بعد روشنفكران  در دهه. گرايي بر عليه نظام پهلوي توسط مصدق تقويت شد ملي

پردازي ايدئولوژيك از   نقد اسطورهدر احمد آلگونه كه  ستيزي پهلوي پرداختند؛ همان اسلام
  :نويسد گرايي آن دوران مي اسطوره فردوسي و پهلوي

 درشت جسم چه كه بينيم مي، بزنيم سري توس در ايران شعر بزرگوار آن مقبره به گرا"
 نمونه.... دكردن سبز آينده هاي نسل چشم پيش هنري اثر يك عنوان به را اي نخراشيده و

 در صورت هر به... زرتشتي، هندي، مستعمراتي، ديكتاتوري معماري از فردي به منحصر
 همهه، دانشگا تا گرفته مدرسه از و معماري تا گرفته ادبيات از، ساله بيست دوره آن

  ). 324: 1379احمد،  آل ("دبودن بازي هخامنشي و بازي زرتشتي مشغول
هاي بعد باقي مانده و در  هاي مسلط دوره گرايي همچنان در حاشيه گفتمان با اين حال باستان

گرايي در آثار  اكنون نيز باستان. برخي رويدادها به عنوان گفتمان رقيب حضور پر رنگ يافت
  . شكيبا... هاي حجت ا دهد مانند نقاشي برخي هنرمندان به حيات خود ادامه مي

                                                            
پرستانه دوره  گرايي است با ادبيات و شعر ميهن گرايي و پهلوي گونه كه پيش از اين گفته شد اين گونه ادبيات و شعر كه برپايه باستان همان. 1

  .مشروطه متفاوت است
2. Rizvi. Kishwar 
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 دوران دوم؛ در حكومت پهلوي دوم: گرا ثابه هنر اصالتهنر ملي به م -2

اين . انديشه شرق در برابر غرب پس از جنگ جهاني دوم، دغدغه روشنفكران جهان سوم شد
ها اجتناب كرد  توان از دستاورهاي دنياي غرب بهره برد اما از اشتباهات آن ايده كه چگونه مي

خواست و هم  ديد كه هم اصالت سنت را ميگراي فرهنگي گر منجر به گسترش انديشه تلفيق
اما بر خلاف گفتمان پيشين جستجوي اصالت ايراني به معناي جدال براي حدف . نوگرايي تجدد

سنت ديني نبود؛ بلكه روشنفكران با در پيش گرفتن رويكرد فرهنگي نسبت به دين در 
تن كه در ابتدا توسط گفتمان اصالت يا بازگشت به خويش. تلفيق دين و مدرنيته برآمدند پي

شد، خيلي زود  روشنفكران به عنوان رويكرد انتقادي به حكومت تجددمابانه پهلوي دنبال مي
  ). 190: 1388نبوي، (هاي فرهنگي حكومت نيز قرار گرفت  مورد توجه دستگاه
كردند به صورت اثباتي  هاي خود دنبال مي احمد به صورت انتقادي در نوشته آنچه شريعتي و آل

 به دستور شاه 1346در خرداد . هاي فرهنگي حكومت بدل شد ه موضوعي براي دستگاهب
هاي فرهنگي تاسيس  به منظور تنظيم سياست فرهنگي و برنامه» شوراي عالي فرهنگ و هنر«

گرديد؛ اين شورا در بيان اهداف فرهنگي خود معتقد بود؛ توجه به اصالت فرهنگي عامل مهم 
ست و وحدت ملي اگر بر مبناي خودآگاهي از ميراث فرهنگي باشد مباني تقويت وحدت ملي ا

» ضرورت جستجوي اصالت«در اين شورا در پي ). 191: همان(استحكام بيشتري خواهد داشت
هاي فرهنگي آغاز به كار كردند مانند جشن فرهنگ و هنر، جشن هنر شيراز، جشنواره  جشنواره

  . هنگ مردمهاي فرهنگ عامه، جشنواره فر توس، جشنواره
مفهوم فرهنگ اصيل ايراني هم از سوي روشنفكران و هم از 1350 و 1340بنابراين در دهه 

در اين راستا يعني براي . ريزي قرار گرفت پردازي و برنامه سوي حكومت محور اصلي نظريه
ا ه ها و موسسه اي از موزه تلفيق انديشه تجددگرايانه همراه با حفظ ميراث فرهنگي موج گسترده

» مركز ايراني مطالعات فرهنگي«به عنوان مثال .  تاسيس شدند1350به خصوص در نيمه دهه 
 شرقي   توسط داريوش شايگان تاسيس شد كه هدف اصلي آن بازشناسي اصالت1355در سال 

هاي متعددي چون موزه كاخ مرر، موزه  موزه. و جستجوي زبان مشترك ميان شرق و غرب بود
نيز در پي ثبت و ضبط ...  اصفهان، موزه هنر كرمان، موزه رضا عباسي وهنر شيراز، موزه هنر

  . ميراث فرهنگي گذشته برآمدند
. در اين دوران دغدغه هنر اصيل ايراني به جريان غالبي در آفرينشگري هنري بدل شد

كردند ميان سنت شرقي و  هنرمندان به دنبال ايرانيزه كردن هنر غرب برآمدند و تلاش مي
  .  غربي تلفيقي ايجاد كنندانديشه

كساني چون شاهين سركسيان، . تاسيس تئاتر ملي ايران در تالار سنگلج نمونه اين تلاش بود
بازي و تخت حوزه پرداختند و  هاي سياه گذاري نمايش عباس جوانمرد و علي نصيريان به ارج
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اي ديگر هنرهاي ها را به عنوان نمونه هنر نمايشي ايران به رسميت شناختند و به احي آن
مناطق مختلف ايران ... ) گردي، تخت حوزي و تعزيه، مير نوروزي، كوسه(نمايشي آييني 

علاوه بر اين به دنبال ايرانيزه كردن تئاترهاي ترجمه شده خارجي برآمدند و بر . پرداختند
هاي  امههاي با مضامين ايراني و ساختار غربي تاكيد كردند به عنوان مثال نمايشن نگارش نمايش

  ). 1386؛ طلوعي، 1383جوانمرد، (اكبر رادي، بهرام بيضائي و غلامحسين ساعدي 
تاكيد بر . اي از بازگشت به موسيقي سنتي همراه شد گرايي در موسيقي نيز با جريان تازه اصالت

سازها و نواهاي ايراني و موسيقي مقامي با هدف احياي پيشينه تاريخي موسيقي در ايران به 
  ). 171: 1388خاكسار، (اد بودگرايي موسيقيايي تبديل شد نوعي ي

نقاشان مدرن كه در . توان ديد گرايي را در نقاشي اين دوران مي نمونه برجسته گفتمان اصالت
هاي سنت و مدرن در تابلوهاي خود  جويي و بازگشت به خويشن به تلفيق نشانه گفتمان هويت

هنرمندان اين مكتب راه . 1 ملي در نقاشي شكل دادندپرداختند مكتب سقاخانه را به عنوان هنر
هاي آشنا و يا استفاده از نگارگري قديم  را نه در انتخاب موضوعايراني رسيدن به هنري با هويت 

. گيري از گنجينه هنرهاي تزييني و عاميانه و نيز خوشنويسي فارسي دانستند بلكه در بهره
گودرزي ). 8: 1356امامي،  (گراي نو ناميد سنتهنرمندان مكتب را جريان اين برخي ديگر 

هاي اكسپرسيونيستي،  دوگانگي نقاشان مدرن و نوگرا كه از يك سو سبك و شيوه) 1385(
بردند و از سوي ديگر نقوش سنتي و تزييني و آييني در  سورئاليستي و كوبيسم به كار مي

. داند گرايي سنت و مدرن ميكردند، را به مثابه تلاش اين نقاشان در هم كارشان تلفيق مي
هاي تزييني و خط و عناصري چون تسبيح،  هاي سنتي و عاميانه مانند نگاره استفاده از نقش

هاي نقاشان مكتب سقاخانه مانند صادق تبريزي، حسين  تمبر، زنجير، نگين و مهر از ويژگي
  . رودي و محمد احصايي است زنده

. ش هنر ملي نقاشي منحصر به گروه سقاخانه نبودتلاش براي همگرايي سنت و مدرن در پيداي
. كسان ديگري چون ناصر اويسي، ژازه طباطبايي، سركيس واسپور نيز در اين راه قدم برداشتند

كرد با به  او تلاش مي. پرداخت ها و زنان با خصوصيات اصيل شرقي مي اويسي اغلب به اسب
 و نقوش تزييني آرامش خاصي را خصوصا كارگيري رنگ آبي متداول در تزيينات معماري ايراني

ژازه طباطبايي نيز همچون اويسي در نقاشي خود . در آثار فيگوراتيوش به نمايش بگذارد
آثار او مملو از عناصر آشناي نقاشي دوره قاجار و . هاي فولكلور و آييني را به كار گرفت فرم

چشمان درشت، زنان و عروساني ، اسباني با رآثانقاشي سنتي ايراني به خصوص ديو، خورشيد، 
                                                            

سپس چند تن از هنرمندان .  كه در راه اين مكتب قدم نهادنخستين كسي بودكه حسين زنده رودي :  عبارتند ازبرخي هنرمندان اين مكتب. 1
فرامرز پيلآرام از نخستين كساني بود كه امكانات صوري خط نوشته با خوشنويسي سنتي را در نقاشي نوگراي  .هنركده تزييني به او پيوستند

كرد به همين سبب از رنگ طلايي در بسياري از آثار خود  هاي تزييني كار تاكيد مي وي پركار، توانا و با مهارت بود و بر جنبه. ايران آزمود
  .استفاده كرده است
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در آثار سركيس واسپور . با ابروان پيوسته است كه در حال استراحت يا نواختن موسيقي هستند
هاي بومي و قومي مانند مراسم  موضوعات مربوط به فرهنگ عاميانه است؛ علاقه او به سنت

  ). 116: 1385درزي، گو(مذهبي و عزاداري و مردان و زنان زيباي چادري در آثارش نمايان است
هاي هنر بومي و  شود محصول توجه به گونه آنچه در اين دوران به عنوان هنر ملي شناخته مي
با اين حال هنر ملي صرفا يك هنر سنتي . عاميانه و در ارجاع به ميراث فرهنگي ايران است

 متجدد گرايي ميان هنر سنتي و هنر مدرن است يا به تعبيري هنر نيست بلكه نوعي تلفيق
  . گرا سنت

  دوران سوم؛ پس از انقلاب اسلامي ايران : گرا هنر ملي به مثابه هنر ارزش -3
هاي  ارزش سازي در عصر پهلوي، به دگرديسي سريع و ناگهاني  حاصل از مدرنهاي چالش

هاي  اين مسأله به آفرينش بحران. ها منجر شد سنتي در جامعه ديني ايران و تهديد اين ارزش
انقلاب اسلامي . هاي مختلف جامعه ايراني به ويژه در سطح هويت ملي انجاميد ي در عرصها تازه

اي را در  هاي سياسي شيعي، گفتمان تازه گيري از مباني انديشه ها با وام در پاسخ به اين بحران
  .)120: 1380زهيري،  (باب هويت ملي پيش كشيد

ترين منبع ايجاد  تني بر اسلام شيعي، مهمهاي مب با پيروزي انقلاب اسلامي در ايران، ارزش
هاي مقبول نزد رژيم پيشين يكسره  همبستگي در جامعه ايراني گرديد؛ بدين ترتيب ارزش

در رويارويي  اركان غيرديني هويت ايراني به مثابهگرايي  يدر اين ميان، مل. تهديد يا انكار شدند
   :فرمايند  نكته ميبا اسلام تفسير گرديد؛ امام خميني در اشاره به اين

ها مقابل اسلام  خواهيم احيا بكنيم، آن گويند ما مليت را مي ها كه مي آن "
معني مليت اين است كه ما .  ..خورند افراد ملي به درد ما نمي. اند ايستاده

؛ 110: 1370امام خميني،  ("خواهيم خواهيم و اسلام را نمي ملت را مي
  ). 107: 1384پور زرومي،  به نقل از ولي

هاي ايراني تا آن جا پيش رفت كه برخي انقلابيون حتي  روند طرد و نفي تعصبات ملي و ارزش
   :به متون ادب فارسي نيز نگاه بدبينانه داشتند

فردوسي از رستم خيالي و پادشاهان تعريف كرده؛ در حالي كه در كتاب  "
نامي نبرده خود يك كلمه هم از انسان و انسانيت و يا خراساني رنج ديده 

كننده مردم  شاهنامه فردوسي، شاهنامه نيرنگ و دروغ و سرگرم... است
، روزنامه اطلاعات دي ماه، 1358صادق خلخالي،  ("بدبخت ما است

  ). 12 صفحه 22شماره 

مفهوم امت بر خلاف مفهوم ملت، . ي همراه بودگراي  امتمفهومترويج گرايي با  طرد مفهوم ملي
امت  است كه بر محور توحيد، نبوت و معادخاك بود، بيانگر مرز عقيدتي كه مبتني بر نژاد و 
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هاي  انديشهاين مفهوم ريشه در ). 1390جوان آراسته،  (دهند واحده اسلامي را تشكيل مي
بر  »انترناسيوناليسم اسلامي«ايدئولوژي و هاي انقلاب  به مثابه آرمانداشت و اسلام شيعي 

ني اسلام، دفاع از مستضعفان در مقابل مستكبران و منافع صدور انقلاب، تحقق حكومت جها
در يك بعد از انقلاب بنابراين در دهه اول ). 52: 1384سازمند، (امت اسلامي تأكيد داشت

سنگ   از چنان ژرفايي برخوردار شد كه هويت ملي مترادف و هماسلاميتوافق جمعي، رويكرد 
زهيري،  ( اجزاي كم بهاي آن به شمار آمد و ساير ابعاد هويت،گرديدهويت ديني قلمداد 

1380 :121( .  
هاي اسلامي و انقلابي شد و نوعي  در اين گفتمان، جريان آفرينش هنر ملي نيز متأثر از ارزش

برخلاف هنر اسلامي كه هنري تاريخي و ميراثي است، هنر . هنر مكتبي و اسلامي شكل گرفت
 ايدئولوژيك از هنر اسلامي است كه ويژگي اي نو است؛ هنر مكتبي، روايتي مكتبي پديده

هاي مذهبي و ديني دارد، جواد محدثي در كتاب هنر مكتبي  تبليغي براي بيان ديدگاه
  نويسد؛  مي

هايي كه در  وظيفه ادبيات، شعر و هنر ما اين است كه مفاهيم و ارزش"
ها و  فرهنگ اسلامي و به خصوص شيعي ما وجود دارد و در انديشه

: 1372محدثي،  ("ي ديگر نيست را مطرح، تعيين و تبليغ كندها فرهنگ
147 .(  

هاي انقلاب و جنگ به مهمترين جريان هنري  هنر ايدئولوژيك اسلام يا هنر ارزشي در سال
هاي هنري و قواعد زيباشناختي  هنر ارزشي برخلاف هنر اسلامي كه اغلب با فرم. ايران درآمد
پردازد مانند جهاد اسلامي،   و محتواي پيام اسلامي ميشوند، بيشتر به مضامين شناخته مي

ستيزي، استعمار و  طلبي، قرب به خدا و ايثار؛ همچنين با مضاميني چون ظلم شهادت
گرايانه دنياي غرب قرار گرفت و با خوار شمردن  هاي ماده استكبارستيزي در برابر انديشه

به اين . گراي اخروي تأكيد كرد ه اصلاحطلبي، دنياخواهي و انديشه حسابگرانه بر انديش رفاه
اي از هنر ملي در جريان انقلاب  ترتيب هنر متعهد ارزشي اسلامي و انقلابي به عنوان شكل تازه

  . اسلامي شكل گرفت
هاى اول  در ماه. هاي هنر مكتبي را با خود آورد هنر نقاشي در حلقه هنرمندان انقلاب اولين ايده

انقلاب بودند در حسينيه ارشاد به ي ثار دانشجويان جوانى كه متأثر از مبانپيروزى انقلاب اسلامى، آ
عدالتى  به اخلاق و مسائل مذهبى، مبارزه با امپرياليسم، فقر و بىه آثار توجاين در . نمايش درآمد

آثار نقاشان انقلاب به لحاظ موضوع در ابتدا به ثبت، . 1 داشتيتنقلابى محوري ااجتماعى و شعارها
                                                            

حبيب صادقى، مرتضى كاتوزيان، كاظم چليپا، حسن خسروجردى، مرتضى : زكنندگان در اين نمايشگاه عبارت بودند ا هسته اصلى شركت. 1
 . رجبى، ناصر پلنگى، ابوالفضل عالى و امير ضرغامي حيدرى، حسين صدرى،محمدعل
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هاي انقلابي  وري و نمايش نمادها در تحليل مسائل انقلاب، فئوداليسم، قيام و شهادت و آرمانيادآ
هاي دفاع از دين و كشور و دفاع مقدس  پس از آن در دوران جنگ مضاميني چون آرمان. مربوط بود

در دوران پاياني جنگ برخي از اين ). 20-30: 1385گودرزي، (موضوع و پيام آثارشان شد 
  دان به مسائل سياسي جهان اسلام حساسيت نشان دادند و اشغال فلسطين و تحريمهنرمن

  . اند داري بر عليه كشورهاي پيراموني را سوژه آثار هنري ساخته كشورهاي سرمايه
وقوع جنگ ميان ايران و عراق بار ديگر مفهوم مليت به عنوان مرز سرزميني ميان كشورها را 

. اع از كشور، با مفاهيم ديني و ايدئولوژيك اسلام پيوند زدبرجسته ساخت و در موقعيت دف
گرايي را طرحي استعماري براي تجزيه جهان اسلام  گرايان انقلابي كه جريان ملي اسلام
جهان » القراي ام«دانستند، اكنون به عنوان مسئولان نظام بر حفظ ميهن ايران به عنوان  مي

گرايانه در پيوند با  بنابراين مفاهيم ملي). 109: 1384پور زرومي،  ولي(اسلام تأكيد داشتند 
گرايانه و  آميختگي احساسات ملي هم. دوباره قداست يافت» حب وطن«مباني اعتقادي مانند 

منوچهر لك . باورهاي ديني در شعر و ادبيات متعهد آن دوران خود را به خوبي نشان داد
شتر شعرهاي اين دوره رنگ و بوي شعار نويسد كه بي در تحليل اشعار دوران جنگ مي) 1384(

هاي رزمندگان با نمادهاي  دارند؛ ايجاد روحيه حماسي براي دفاع از ميهن و توصيف دليري
هاي مهم  هايي چون خون، شهيد، لاله، گل و بهشتاز ويژگي ديني مانند عاشورا و كربلا و با واژه

  ). 118-120: 1384لك، (گرايانه ديني اين دوره است  شعر ملي
هاي انقلاب و  سينما نيز به مثابه ابزاري توانست در اختيار مسئولان باشد تا بتوانند ارزش

در اين دوره سينماي ارزشي به عنوان ). 76: 1388فر،  ژه بي(اسلامي را به اجتماع انتقال دهند 
اي از توليدات  شكل رسمي، ملي و مورد حمايت دولت و نهادهاي قدرت سياسي سهم عمده

  . ماي را داشتسين
المللي همواره اين دغدغه را براي مديران  هاي بين هاي ايراني به جشنواره يابي فيلم همچنين راه

هايي توليد كرد كه هم معرف ايران و هم بيانگر  توان فيلم فرهنگي داشت كه چگونه مي
 حوزه لذا مباحث هنر ملي در). 13-30: 1388بهشتي،  (1هاي اسلامي و انقلابي باشد نگرش

 سينماي ارزشي با ايده 1360هاي دهه  طي سال. برانگيز بوده است سينماي ملي همواره چالش
اي مورد حمايت و دقت نظر مديران فرهنگي بود تا اين نهال تازه كه ماهيتي  سينماي گلخانه

  . ملي و ديني دارد رشد يابد
پـردازي و بازسـازي تئوريـك      نظريـه هـا، از راه  از منظر گفتماني ساماندهي واقعيت و غلبه بر بحـران    

                                                            
در يكي از اين . المللي وارد بر ايران در دوران جنگ موجب شده بود تا تصوير بدي از ايران در سينماي جهان نشان داده شود فشارهاي بين. 1

د و از كشن اند و مي داد كه سربازهاي ايراني، سربازهاي عراقي را به دو ماشين بسته ها ساخته بودند تصويري را نشان مي ها كه ايتاليايي فيلم
 ).37: 1388محسنين،(المللي سينماي ايران آغاز شد  در چنين وضعيتي بود كه كار عرضه بي! كنند وسط نصف مي
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از اين رو به تعبير لاكلا و موفه، نظريه به معنـاي اسـطوره سـوژه متحـد و                   . گيرد  صورت مي واقعيت  
هـا و مـشكلات موجـود اثـري           از بحران يكدست است كه با ارائه يك فضاي آرماني از جامعه، در آن             

كـسرايي و پـوزش،   (ي آرمـاني ممكـن اسـت    هـا  سازي با ارائه استعاره و نمونه     فرايند اسطوره . نيست
1388 :354-353 .(  

دهد كه اين هنرها بـا اتكـا بـه اسـطوره مـسلط بـه ارائـه              مطالعه سه گفتمان هنر ملي نيز نشان مي       
گونه كه شاهنامه نمونه استعاري از اسطوره عظمت از دست رفته            پردازند؛ همان   هاي آرماني مي    نمونه

در حال حاضر نيـز هنـر       . كند  و معماري آن دوران خود را متجلي مي       ايران است كه در ادبيات، شعر       
گرايي به سازماندهي معنا  ناسيوناليستي در ارجاع به شاهنامه به عنوان نمونه آرماني و اسطوره باستان

گراي ايرانـي در گفتمـان بازگـشت بـه خويـشتن، در رقابـت و منازعـه ميـان                      هنر اصالت . پردازد  مي
سازي از تلفيق ميـان سـنت و مـدرن و سـاخت              گرايي قرار گرفت؛ لذا با اسطوره       گرايي و اسلام    بومي

نقاشـي مكتـب سـقاخانه نمونـه اسـتعاري و آرمـاني از              . دنياي تازه بر اين منازعه دوگانه پيروز شـد        
گرايي آييني و تجددگرايي غربي بود كه مورد تاييـد و حمايـت نهادهـاي رسـمي هنـر چـون                       سنت

هنـر ارزشـي بـه عنـوان محـصول          . ها و موزه هنرهاي معاصر تهران قرار گرفت         ها، جشنواره   دوسالانه
هاي جهان بـه ارائـه        گفتمان ايدئولوژي اسلامي با اسطوره فتح و پيروزي نهايي اسلام و غلبه بر فتنه             

هـا بـراي      هاي اوليه جنگ كه بيشتر جنبه تبليغ بـسيج تـوده            سينما در سال  . جامعه آرماني پرداخت  
. داد  هاي استعاري و آرماني از پيروزي و غلبه بـر دشـمن را نـشان مـي                  داشت نمونه  حضور در جبهه  

هاي هنر ملي    ها و مؤلفه   اين جدول ويژگي  . خلاصه مباحث مطرح شده در جدول زير ارائه شده است         
  . دهد را در سه گفتمان هويتي ايران نشان مي

  هاي هنر ملي در ايران گفتمان: 4جدول شماره 
هاي  گفتمان

  ويتيه
هاي  گفتمان

  هنر ملي
هاي معنايي  زمينه

هاي هنر  مؤلفه  قلمرو هنر ملي  هنر ملي
  ملي

نظريه /اسطوره
  مسلط

سازي  اسطوره
 هاي استعاري نمونه/

گفتمان 
  ناسيوناليسم

هنر ملي به 
مثابه هنر 
  ناسيوناليستي

هنر مفاخر تاريخي 
در ارجاع به تاريخ و 
  فرهنگ باستاني

هنر آريايي و 
را با تاكيد گ باستان

بر قلمرو تاريخي 
  قبل از اسلام

تاكيد بر مؤلفه 
پارسي با حذف 

هاي  مؤلفه
  اسلامي

اسطوره عظمت 
از دست رفته 

  ايران

تاكيد بر شاهنامه 
  به عنوان هنر ملي

گفتمان 
  گرا اصالت

هنر ملي به 
مثابه هنر 

  گر اصالت

هنر بومي و عاميانه در 
ارجاع به ميراث 

 فرهنگ عاميانه و بومي

هنر ايراني با تاكيد 
بر قلمرو جغرافيايي 

  ايران

تاكيد بر مؤلفه 
هاي  بومي و سنت
  آييني

اسطوره تلفيق 
  سنت و مدرن

تاكيد بر نقاشي 
گرا به  متجدد سنت

  عنوان هنر ملي

گفتمان 
  گرا ارزش

هنر ملي به 
مثابه هنر 

  گرا ارزش

هنر مكتبي و انقلابي 
در ارجاع به فرهنگ 

  اسلامي شيعه

مي با تاكيد هنر اسلا
بر قلمرو جهان 

  اسلام

تاكيد بر مؤلفه 
اسلامي و 

 هاي انقلابي ارزش

اسطوره پيروزي 
  و فتح

تاكيد بر سينماي 
متعهد و ارزشي به 
  عنوان هنر ملي
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 بحران در مفهوم هنر ملي

با پايان جنگ تحميلي و تغيير شرايط اجتماعي، هنر انقلابي ـ ارزشي به عنوان دال مركزي 
، با آغاز عصر 1370 و اوايل دهه 1360در اواخر دهه . به چالش كشيده شدهويت ملي 

و گرايش به نوسازي در كشور، شرايطي پديد آمد كه نياز به تعريف مجددي از هويت سازندگي 
  . )121: 1380، زهيري (كرد ايراني را تجويز مي

فردوسي در همين سال، و برگزاري كنگره 1369تأسيس فرهنگستان زبان و ادبيات فارسي در سال 
 رئيس جمهور وقت در آن زمان. به احياي عناصر ايراني هويت ملي بوددوباره شاخص رويكرد 

 : كردابراز ) ذوالقرنين(ضمن بزرگداشت كوروش گفت و در شيراز سخن ) هاشمي رفسنجاني(

رسند، در مقابل عظمت تمدن  وقتي سياحان بزرگ دنيا، به تخت جمشيد مي"
كنند و كسي نيست اين جا بيايد و ذوقش تحريك نشود و   خضوع ميگذشته ايران

روزنامه همشهري رفسنجاني،  ("اي در ستايش گذشته ايران ننويسد قطعه
 ). 121: 1380به نقل از زهيري، 1375 آبان 15

 رويكرد به )سيد محمد خاتمي(جديد  با روي كار آمدن رئيس جمهور 1370در اواخر دهه 
در گفتمان خاتمي هويت ملي و تاريخي ايران بار ديگر در . شدتازه رديسي هويت ملي دچار دگ
در اين گفتمان . ، مطرح شدخواندهاي ديني   سنتيتوان همنشين ميقالب جديدي كه 

هاي اسلامي سازگار است،  اي است كه نه تنها با هويت ديني و ارزش گرايي ايراني به گونه ملي
ها از يكديگر ممكن نيست و از اين طريق  شناسايي و تميز آناند كه  بلكه چنان در هم آميخته

، زهيري (هاي بيشتري براي حضور فرهنگي در فرآيند جهاني شدن كسب كرد توان ظرفيت مي
گرايي دوباره قوت گرفت با اين  گرايي و ايراني در اين دوره ايده تلفيق اسلام. )122: 1380

هاي تاريخ فرهنگي  يك كمتر مورد تاكيد بود بلكه سنتگرايي به معناي ايدئولوژ تفاوت كه اسلام
 ميراث فرهنگي به عنوان يك سازمان، از 1382در سال . اسلام بيشتر مورد توجه قرار گرفت

در . وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي استقلال و رسميت يافت تا احياگر هنر سنتي اسلامي باشد
هاي اسلامي و مضامين مدرن پرداختند و آثار  اين دوره آثار هنري بار ديگر به تلفيق تزيين

  .  بار ديگر مورد توجه قرار گرفت1340هاي مكتب سقاخانه دهه  نقاشي
رو هنگامي كه يك  از اين. پذير نيست دهي كامل واقعيت امكان  سامانواقعيت اين است كه

 آن آشكار ماهيت واقعي و گيرد گفتمان مسلط شد، به تدريج از فضاي استعاري خود فاصله مي
ها را سامان دهد،  هاي خود را عملي سازد و بحران وقتي گفتمان مسلط نتوانست وعده. شود مي

ها و ترديدها نسبت به  گيرند و اندك اندك نارضايتي هايي از جامعه از آن فاصله مي بخش
اين وضعيت، منجر به از خودبيگانگي و ايجاد بحران هويت در . شود گفتمان حاكم آشكار مي

بدين ترتيب، زوال گفتمان مسلط آغاز . اند شود كه روزي خود هواداران آن بوده هايي مي سوژه
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شود كه مدعي  هاي جديدي مي ها و اسطوره يابي با گفتمان شود و جامعه آمادة هويت مي
  ). 355: 1388كسرايي و پوزش،  (نمايند اند و فضايي آرماني را از واقعيت ترسيم مي كمال

 نيز دال مركزي هنر ملي دچار بحران گرديد؛ اين امر از يك سو ناشي از رقابت 1380در دهه 
براي تصاحب دال ) هنر سنتي اسلامي(و هنر سنتي )  هنر ايدئولوژيك اسلامي(ميان هنر ارزشي 

هاي  خالي و تبديل شدن به دال مركزي هنر ملي بود و از ديگر ناشي از رقابت ميان دال
گراي ايراني و هنر تلفيقي بومي ـ جهاني بود كه در حوزه  شناوري چون هنر باستان

ها و رويدادهاي سياسي مختلف امكان بروز  كردند و در فرصت گونگي هنر ملي ظهور مي گفتمان
هايي كه  اي است براي قرائت موقعيت به تعبير لاكلا و موفه، هنر ملي به مثابه افسانه. يافتند مي

). 77: 1389يورگنسن و فيليپس، (ماعي مختلف است مورد نظر نيروهاي سياسي و اجت
پردازي از هنر ملي توسط نيروهاي رقيب، موجب ساختاربندي موقتي از وحدت و  افسانه

گردد؛ در واقع هنر ملي به كليتي اشاره دارد كه ساخته و پرداخته  همسويي ميان پيروان مي
ي از هنر ملي ناممكن است؛ هنر ملي هاي رقيب است؛ از اين ارائه اشكال ثابت كنشگران گفتمان

بر خلاف هنرهاي تاريخي يا هنرهاي سنتي در حوزه ميراث فرهنگي كه در فهرست آثار ملي 
گردد، هنري ثابت و مورد توافق همگان نيست؛ بلكه به عنوان محصول گفتماني است  ثبت مي

  . گيرد هاي رقيب شكل مي كه در كشاكش و منازعه گفتمان
هاي رقيب در داخل ايران مسأله گفتمان مسلط هنر ملي   و منازعه ميان گفتماننه تنها رقابت

المللي، مفهوم هنر ملي در رقابت با گفتمان جهاني شدن  را به چالش كشيده بلكه در سطح بين
توان از  اي فرامرزي همچنان مي هاي رسانه آيا با وجود تجربه. با چالش جدي روبرو شده است

گونه كه اقتصاد ملي در كشاكش بازار  ومي و ملي سخن گفت؟ ظاهرا همانخلاقيت و آفرينش ب
المللي دلار و يورو با بحران مواجه شده است مفهوم هنر ملي نيز با بحران جدي مواجه شده  بين

  . هاي رسمي جنبه نمايشي يافته است و تنها در برخي جشنواره
ي رسمي هنر در هر سرزميني است، آشنا ها هاي جهان نو كه فراتر از آموزش هنرمندان با ايده

گونه كه  همان. پردازند ترين شهرها به خلق آثاري در سطح جهان مي اند و در دور افتاده شده
كند اكنون جغرافياي هنر ملي اعتبار خود را از دست داده و  تاكيد مي) 1382(كالينكه 
ها  توان آن دهند كه نمي  ارائه ميالمللي آثاري را اي و بين هاي مختلفي از هنرهاي منطقه تركيب

  . را نماينده يك سرزمين دانست؛ هنر ملي همچون مرزهاي ملي در حال محو شدن است
شناسي هنر، زمينه مناسبي را براي  در پايان بايد گفت تحليل گفتمان به مثابه روشي در جامعه

 ملي ايران نيز اين آورد؛ تحليل گفتمان هنر درك آثار هنري در هر دوره تاريخي فراهم مي
شناختي پيدايش نهادهاي قدرت مولد معنا  امكان را فراهم ساخت تا از يك سو به تحليل جامعه

  . پرداخته شود و از سوي ديگر زمينه اجتماعي بازتوليدكننده قدرت در آثار هنري آشكار گردد
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