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  جمالية التکرار لدی المتنبي

  ١الدکتورة سندس کردآبادي

  الملخص 
يحمل في ثناياه دلالات نفسية من الظواهر الأسلوبية التي تستخدم لفهم النص الادبي لأنه » التکرار«يعد 

ه وفي الحقيقة تکرار معرفة افکار الشاعر وتحليل نفسيتدراسة النص ووانفعالية تساعد الناقد الادبي في 
  .الشاعر يعكس مدی أهمية ما يكرره

تحاول هذه الدراسة تلمس هذه الظاهرة الجمالية في شعر الشاعر أبي الطيب المتنبي صاحب الشخصية 
وتعرف أنماط  الشعرية من الناحية الجمالية عبقريتهالفريدة في تاريخ الأدب العربي، لتفسر إحدی جوانب 

تکرار الحروف التي هي بمثابة الذرات للکلام، ولهذا النوع من التکرار إضافة :  تمثلت فيالتکرار عنده وقد
، تکرار الألفاظ وذلک  من داخل البيت الواحد أو القصيدةنفعل الموسيقى الخارجية ولكالی تنشيط المعنی 

التوافق الشعوري بين علی المستويين الأفقي و الرأسي، وتکرار العبارات والجمل مما يساعد علی خلق لحظة 
  .شحن عواطفه والعيش داخل الحدث الذي يصوره الشاعر الشاعر کمبدع وبين متلقّيه للتأثير عليه و

  
  ).الجملة(المتنبي، التکرار، الحرف، اللفظ، العبارة  :المفردات الرئيسة

  
  المقدمة

 من سرة فقيرةأفي ق ٣٠٤ في الکوفة سنة احمد بن الحسين المعروف بالمتنبي  أبو الطيبولد
التي شغل قراء الشعر ونقاده منذ اللحظة . )١/٢٠البرقوقي،(السقاء  بعبدانأب سقاء يعرف 

 حتى أيامنا، مثيراً اهتمام الکثير من الباحثين اشتهر فيها و مازال مستمراً يحرک السواکن
 قديمة ، و حول شعره دراسات کثيرةفليس غريباً أن تقوم حوله. ل محبي الشعرکوالشعراء و

و  «:مکانة ثقافية متميزة فـي الأدب العربي القديم والحديثفها هو يحتلّ بشعره . وحديثة
                                                                                                              

  soundos_ka@yahoo.com           الطهران  -» آزاد اسلامي« استاذة مساعدة في اللغة العربية و آداا بجامعة . 1
 ۳/۶/۸۹: خ القبوليتار         ۲۵/۷/۸۸: خ الوصوليتار
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يسـمع بديوان شعر في الجاهلية ولا في الإسلام شرِح هکذا مثل هذه الشروح الکثيرة لم
 »تداول علی ألسنة الأدباء فـي نظم أو نثر أکثر من شعر المتنبيسوی هذا الديوان، ولا 

و اعتنی العلماء بديوانه « :ويقول ابن خلکان بعد المتنبي بنحو ثلاثة قرون. )١/١١١الثعالبي،(
وقفت له علی أکثر من أربعين شرحاً «:وقال لي أحد المشايخ الذين أخذت عنهم.فشرحوه 

ولا شک أنه کان رجلاً . يفعل هذا بديوان غيرهما بين مطولات و مختصرات؛ و لم
  ).١/١٢١ابن خلکان،(»و رزِق في شـعره السعادة التامةمسـعوداً، 

ففي أحسن حالاته يجعلنا . يفوق أي شاعر آخر بالعربية«:وعنه يکتب الجمهور الحديث
المتنبي نعيش بين الحلم و الواقع، بين المثال والحقيقة، بين الموت والحياة، وأخيراً بين الخلود 

م ما جاء علی لسان الشاعر الفلسطيني محمود ولعلّ خير الکلا. )٤١صبحي،(» والحدوث
). علی قلقٍ کأنَّ الريح تحتي: (کتبت حوالي المئة قصيدة، ثم انتبهت إلی أن المتنبي قال«:درويش

المتنبي ليس فقط ). علی قلقٍ کأنَّ الريح تحتي(أنا کل ما أردت أن أقوله، قاله هو في نصف بيت 
، وإنما هو مؤسس لکل الحداثة الشعرية التي تلت؛ ونحن مخلصاً لکل ما سبقه في الشعر العربي

  ).٨زين الدين،(»نسبح في فضاء المتنبي
 عارفاً بأسرارها ،أعماقهاو هاص في بحروغيالمتنبي أن يستنطق اللغة الشعرية و حاولقد ل

توقف عند اليحفر في عمق اللغة بدلاً من ، فأخذ بالقريب من السطحوغير مکتف وخباياها 
المعاني مطروحة في الطريق، يعرفُها العجمي «: الجاحظ قديماًعبر عنه  وهذا ما .سطحها

والقروي والبدوي ،ر اللفظ، وسهولة المخرج  والعربيوالمدنيّ، وإنما الشأن في إقامة الوزن وتخي
، وضرب من النسيج، وفي صحة الطبع، وجودة السبك، فإنما الشعر صناعةٌ وكثرة الماء،

لا يمكن للشاعر المبدع أن يستخدم في شعره « و  .)١٣٢-١/١٣١الجاحظ،(»التصوير نوجنس م
اللغة كما يستخدمها الناس في حيام المعاشية العادية، فالمفروض في لغة الشعر أن تكون ذات 

   ).١٧٩-١٧٨اسماعيل،(» طاقة تعبيرية مصفّاة ومكثفة
 يكن بحال من الأحوال محصوراً في بيئاتلمالأزمنة، و ما قاله المتنبي يصلح لكلّعموماً انّ 

أقواله التي يحسن تداولها  نصيب وافر منأيضاً المثقفين والمتعلمين ومباحث المختصين، بل للعامة 
  :مردد لا يزال ينشد قوله والتمثل ا، وكم
  على قدر الكرام المكارم وتأتي           قَدرِ أهلِ العزم تأتي العزائم على
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ر يتحدث إلى بشر ويعمل جاهداً ليعثر على أجود الألفاظ في أجود نسق لكي فالشاعر بش«
 ). ٢٩درو،(»يجعل تجربته تعيش مرة أخرى لدى الآخرين

دف هذه الدراسة المتواضعة إلی تقديم أمثلة تطبيقية لظاهرة التکرار في سبيل اکتشاف 
جة المنشودة قمنا بالبحث و وللحصول علی النتي .جانب من الجماليات الاسلوبية لدی المتنبي

إلا أن دراستنا هذه تتطلبت المزيد من  التدقيق في الدراسات و الکتب التي عالجت شعر المتنبي
البحث والنظر والجهد في ديوان الشاعر، في اختيار والتقاط الشواهد الشعرية التي تدعم و 

   .تستوعب أهداف هذه الدراسة
  

  التکرار 
سياق التعبير، ليس حلية لفظية تزين النص، ولا عملاً عشوائياً يأتي إن إعادة ترکيب معين في 

ا الشاعر اح علی جهة هامة في العبارة يعنی في حقيقته إلح« به الشاعر کيفما شاء، إذ هو
وهذا الذي نلمسه کامناً في کلّ تکرار يخطر علی البال، فالتکرار . أکثر من عنايته بسواها

سة في العبارة، ويکشف عن إهتمام المتکلم ا، وهو ذا المعنی يسلط الضوء علی نقطة حسا
. )۲۷۶الملائکة،(» ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر، ويحلّل نفسية کاتبه

تناوب الألفاظ وإعادا «وقد جاء في تعريف معنی التکرار ومفهومه في التعبير الأدبي أيضاً، أنه
 لإفادة تقوية النغم ه،ير بحيث تشكِّل نغماً موسيقياً يتقصده الناظم في شعره أو نثرفي سياق التعب

ويمکننا القول ان  .)٢٣٩هلال،(»في الكلام، وإفادة تقويم المعاني الصورية أو تقوية المعاني التفصيلية
اللاشعورية التکرار يصنع في أيدينا مفتاحاً للفکرة المتسلطة علی الشاعر، وهو أحد الأضواء «

التي يسلطها الشعر علی أعماق الشاعر، فيضيئها بحيث نطلع عليها، أو هو جزء من الهندسـة 
» العاطفية للعبارة يحاول الشاعر فيه أن ينظم کلماته بحيث يقيم أساساً عاطفياً من نوع ما

  ).۲۷۷- ۲۷۶الملائکة،(
قته بالبلاغة، يقول ابن وقد عرف القدماء من البلاغيين أهمية التکرار ونصوا علی علا

 ويشير ابن ).۲/۴۶ابن الأثير،(»هو دقيق المأخذالنوع من مقاتل علم البيان، وواعلم ان هذا «:الأثير
ابن (»هو تکرير کلمة فأکثر باللفظ والمعنی لنکتة«:معصوم في تعريفه له إلی فائدته بقوله

المفيد من التکرير يأتي «:  غير مفيد وقد قسمه ابن الأثير إلی تکرار مفيد وتکرار).۵/۳۴۵معصوم،
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في الکلام تأکيداً له، وتشـييداً من أمره، وإنما يفعل ذلک للدلالة علی العناية بالشئ الذي 
  ).۲/۴۷ابن الأثير،(»کررت فيه کلامک، إما مبالغة فـي مدحه أو في ذمه أو غير ذلک

 الخذلان بعينه، و وظائفه ويری ابن رشـيق أن التکرار إذا لم تکن له وظيفة فهو عيب أو
التشوق والإسـتعذاب، والتفخيم، والتوبيخ، والتعظيم، والتهديد والوعيد، -کما يراها -

الذي يحتوي علی تکرار لا «والنتاج الفني . )۶۸۸-۶۸۳رشيق، ابن(والتوجع، والتهکم والهجاء 
جاف وجامد ينتهي للعناصر نفسها أو يقوم علی تراکم مثقل لها، إنما يکون له تأثير 

   ).۳۷اليافي،(»ومحدود
  

 مواقف النقاد من ظاهرة التکرار في شعر المتنبي
 فقال القاضي  في شعرهلقد عاب النقاد علی أبي الطيب وأخذوا عليه لتواجد هذه الظاهرة

وهي ضعيفة من صنعة الشعر، دالة على التكلّف، وربما وافقت موضعاً تليق به «:الجرجاني
  :ا في مثل قولهفاكتسبت قبولاً، فأم

قَد  تدالذَّي أر لَغتمَِنبلَيکَا        البِـرريفِ عذا الش قح رِ و مِن  
  ـک ذا خِفت  أنْ تسِير إليکَا       وإذا لَم تسِر إلی الدارِ في وقتِـ

  :وقوله
لَولَم کُنت ی الَّلذْ مِنرو ذَا الوه مِنک      تقِمسعولِدِ ناءُ  بِموـلِها  ح  

  :وقوله
نعاللُّيوثُ کَمالَه رِممالِهِ       ذَا الذَّي حبِج وفَهنسِي الفَريسـةَ خي  

  :وقوله
قدِمم قستمومٍ ذَا الدأ في کُلِّ ي        جهِ لائِمقَفَاه علـی الإقدامِ لِلو  

رناه من  ذكفهو كما تراه سخافة وضعف، ولو تصفّحت شعره لوجدت فيه أضعاف ما
تجد منها في عدة دواوين جاهلية حرفاً، والمحدثون أكثر استعانة ا، لكن هذه الإشارة، وأنت لا

  ).٣١٢الجرجاني،(»في الفرط والندرة، أو على سبيل الغلط والفلتة
ليس لـه مثيل في أشعار ) ذا(الأول أن تکرار : فها هو الجرجاني يأخذ على المتنبي لسببين

الاستخدام جاء في شعر المحدثين ما شعراء الجاهلية، والثاني أنّ هذا اللون من المتقدمين ولاسي
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 و. تحول إلی ضعف وسخافة) ذا(على جهة الخطأ، أو على جهة الندرة، و أن إفراطه في تکرار 
الحقيقة أن الجرجاني وجه المتنبي کل هذا النقد لأنه خرج علی النمط السائد والمتبع  في صنعة 

تي إعتادها القدماء وخرج علی الذوق الفني السائد للنقاد أنذاک ومن بينهم الجرجاني الشعر ال
  . صاحب الوساطة

الطيب لإستخدامه ألفاظاً مکررة علی وجه غير هناک شـواهد أخری أخذ النقاد علی أبي
   :مستحسن، کقوله

هلَهلُ ججهي هو جاهِلٍ بِي  و مِن و        هلُ عِلمي أنجهبِي جاهِلُو ي   
  )۳/۲۹۲البرقوقي،(

   :وکذلک
  قَلاقِلَ عِيسٍ  کُلُّهن قَـلاقِلُ        فَقَلقَت بِالهَم الذَّي قَلقَلَ الحَشا

  )٣/٢٩٣المصدر نفسه،(
وقد عاب «وهذا البيت يروى على أنه من طرائف الشعر، وقد اشتهر مع قبح تكريره، 

 له قلقل االله أحشاءه وهذه القافات الباردة؟ ما: الصاحب بن عباد أبا الطيب ذا البيت قال
قال : قال الثعالبي_ ولا يلزمه في هذا عيب فقد جرت عادة الشعراء بمثله : قال الواحدي

شلشل أحدهم، و سلسل الثاني، وقلقل الثالث :ثلاثة من رؤساء الشعراء: أبونصر بن المرزبان
  : قال-اهليةوهو من رؤساء شعراء الج-وأما الذي شلشل فالأعشی... 

ُـولٌ شلشلٌ شوِلٌ      و قَد غَدوت إلی الحانوتِ يتبعنِي   شاوٍ مِشلٌ شل
  :وأما الذي سلسل فمسلم بن الوليد إذ يقول

  فأَتی سليلُ سليلِها مسـلولا      سلَّت و سلَّت ثُم سلَّ سليلُها
أخشی أن : لبل أنت أيضاً، فقلت ثم قال لي فب-البيت:أما الذي قلقل فهو المتنبي الذي يقول

  :أکون رابع الشعراء، أعني قول من قال
  فشاعر يجرِي ولا يجری معه         أربعه_ فاعلَمن _ الشعراء 

وسطَ  المعمه نشِدي و شاعر         هعسمقِّه أنْ  تمِن ح  و شاعر  
  و شاعر من حقِّه أنْ تصفَعه

  

Archive of SID

www.SID.ir

www.SID.ir


 ة العربية و آداا مجلة الجمعية الايرانية للغ  ٣٨

 

    : قال ثم قلت بعد حين من الدهر
   فانفِ البلابِلَ باحتساءِ  بلابِلِ         إذا البلابِلُ أفصحت بِلُغاتِهو
  ).٢٩٣-٣/٢٩٤البرقوقي،(»وفي هذا ما يبطل إنکار ابن عباد علی أبي الطيب: قال الثعالبي

الواقع ان الرئاسة التي أشار إليها المرزبان في ما نقله الثعالبي، هي الشهرة، لأن الشواهد و
روفة ومشهورة بالرداءة والقبح، وقد شاعت واشتهرت لأا خرجت من أفواه التي يذکرها مع

  .کبار الشعر العربي، وکان لکل من ذکرهم علامة فارقة يعرف ا
وکما وجه خصوم المتنبي آرائهم بشأن التکرار لديه، فقد حاول أنصاره أن يسوغوا هذه 

  : نها، قال المتنبيوإليک نماذج م. الظاهرة بکل الطرق و الوسائل الممکنة
   الرحيلِ لَکُن غَير سِجامِعِند          لو کُن يوم جرين کُن کَصبرِنا

في المصراع الأول وقالوا إنها زائدة يستغني عنها الکلام، » کن«فلم يستطب بعض النقاد تکرار
 تجعل الکون زائداً في لو کُن کصبرنا، وکُن الثانية زائدة، فالعرب«:فقال الذين دافعوا عنه

  .، و استشهدوا علی ذلک بأبيات من الشعر وبآي من القرآن)۴/۹العکبري،(»الکلام
  :وقال أبوالطيب

ظيرن  سـائلي أ لَهم وابج          لالاو ؤالِکفي س ألا لا لَک   
دة مرتين في آخر المصراع الثاني لأنّ واح» لا«فاستهجن خصوم أبي الطيب خاصة استعماله 

: و حاول أنصاره أن يجدوا لهذا التکرار مبرراً فقالوا. منها تکفي لإقامة المعنی وإتمام الدلالة
إشارة إلی أنّ جهل هذا السائل يوجب إعادة الجواب » ألا لا«کرر النفي بقوله «

  ). ۳/۲۳۰العکبري،(»عليه
  :وقال أبو الطّيب

   لَها النهايةُ و الکَمالُو أنت          و إنَّ ـا وإنَّ بِهِ  لَنقصــاً
فقال ابن الجني مدافعاً . مسوغاً لا في المعنی ولا في الإعراب» إنّ«فلم يجد بعض القدماء لتکرار 

المصدر (» وإنّ ا وبه لنقصاً: في الثانية توکيداً تقديره» إنّ«زاد » و إنّ به«عن أبي الطّيب، قوله 
  ).۳/۹۴نفسه،

  : و قال أبو الطّيب
  لا يأتلِي في ترکِ أنْ لا يأتلِي           يذهلِوةٍ  کِـلاهما لَمفي هب
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﴿لئَلَّا يعلَم أهلُ الکتابِ﴾ :زائدة کزيادا في قوله» أن لايأتلي«لا في «:فقال القدماء في إعرابه
﴿وحرام علی :وتقديره ليعلم، وهي تزاد في مثل هذا للعلم بزيادا، وکزيادا في قوله تعالی

  :ةٍ أَهلَکناها أنهم لايرجِعون﴾ علی بعض الوجوه، وکزيادا في قول العجاجقري
رعی وما شوورٍ سفي بِئِر لا ح            رشج بحأی الصبِإِفکِهِ حتی ر  

  ).۳/۲۰۷المصدر نفسه، (»تقديره في بئر حور ولا زائدة
. يقفوا عليها إلّا عرضاًذين لمکانت هذه النماذج، شواهد جمعت بين المناصرين والخصوم ال

لماذا کان الشاعر يلجأ إلی هذا : أما السؤال الذي يطرح نفسه في هذا اال وبإلحاح هو
والمألوف ورفعِ  وهل محاولة المتنبي للخروج علی الذوق الفني المعهودالأسلوب في کلامه ؟ 

قام به متعمداً أم اا  أمر قد ذلک القناع القديم عن وجه الشعر؛ وإتخاذه للاسلوب اللامعهود؛
يستحسن ا کما أحصی عليه الناقدون؟ دراستنا هذه ستضع أمام القاریء شواهد زلّة لا

  . شعرية تستدعي احتمالات أخری لظواهر تعبيرية قد تعامل معها المتنبي ووظّفها لإنتاج الدلالة
  

  التکرار وأنواعه لدی المتنبي 
  : ظاهرة التکرار لدی المتنبي إلی ثلاثة أقساملسهولة البحث عمدت إلی تقسيم

  
   تكرار الحروف–أ 

مکتوبة، تعتمد علی الإيقاع والإنشاد، وقد  سماعية غير- قبل عهد التدوين-يةکانت اللغة العرب
فمما يزيد في حسن «کان للإيقاع الصوتي والنغم الموسيقي دور هام في تحديد جودة الشعر، 

 الصدر حسن الإنشاد، وحلاوة النغمة، وأن يکون قد عمد إلی الشعر ويمکن له حلاوة في
والنظر إلی الشعر کان قائماً علی . )۸۰قدامة،(»معاني شعره فجعلها فيما يشاکلها من اللفظ

بنيت الشعرية علی جمالية الإسماع و الإطراب التي حولها الإستخدام «معيار التأثير المطرب، وقد 
العام إلی نوع من جمالية الإيصال الإعلامي، بحيث يکون السياسي الخاص، والإيدولوجي 

  ). ۱۸۴سلوم،(»...الشعر فناً قولياً، يؤثر بطريقته الخاصة في نفوس الناس
ومن ذلک يتضح لنا أن بناء الأصوات في الکلمة له ارتباط وثيق مع المعاني في أنفسها، ومع 

لشعرية، ومن التقاء هذين المنبعين تغنی المشاعر و الأحاسيس الوجدانية المنبثقة عن التجربة ا
أسمی ما يصل «اللغة وتتزايد دلالاا، ويصبح للصوت إيحاء، وصدی جمالي في النفس، بل إنّ 
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إليه فن الأدب هو أن يجعل الإيحاء اللفظي من القوة و السيطرة، وبعد المدی والحيوية والدقة 
لاسل (»يئاًً آخر إلی المدلول العادي للإلفاظوقوة الإيحاء هذه هي التي تضيف ش... بمکان عظيم

  ).۳۸آبر کرومبي،
ومع ذلک فقد ظلّ البلاغيون والنقاد بعيدين عن تذوق البناء الصوتي، وعلاقته بتشکيلات 
الشعر الإيقاعية، أو نشاط المعنی، فعلی الرغم من أنّ الناقد القديم قد تعمق نظام العبارة، وعللّ 

 يلتفت إلی فاعلية المکون الصوتي، ون الترکيب الصوتي، فإنه لممن شؤولکلّ ما وقف عنده 
ارتباطه ببناء الکلمة وأثر ذلک في جماليات الشعر، ورجع باستمرار إلی أبعاد السابقة علی 

  ).۳۷سلوم،(الترکيب الصوتي، والشغف بمظاهره القريبة ودلالاته الموجهة
  :الطيبوها هي نماذج من تکرار الحروف في شعر أبي

  قَد قُدود  الحِسانِ  القُدودِ        أيا خدد االلهُ ورد الخُدودِ
  وعذَّبن قَلبِي بطُولِ الصدودِ          فَهن أسـلن دماً مقلَتي

  )۲/۶۳البرقوقي،(
قسوة الفراق وشدة المعاناة دفعت الشاعر إلی هذه القساوة في دعاء يرجو فيه شق الخدود 

فهذا الإختلاف والمفارقة بين شدة الدعاء ونعومة . سان؛ لما صنعن بهوقطع تلک القامات الح
الحسان القدود والخدود ربما قد يجسد موقفاً إنفعالياً يعکسه الشاعر من خلال الکلمات في 

) الدال(وهو من الحروف اللينة الرخوة، وتکرار حرف ) خدد، خدود(في ) الخاء(تکرار حرف 
أن «وهو من الحروف اهورة الشديدة، ذلک) د، قد، قدود، القدودخدد، ورد، الخدو(في 

وجعلوا للصوت جزءاً من الدلالة علی ... صوت اللفظ ومعناه يکادان يرتبطان برباط وثيق
المعنی، فما رق و لان من الحروف لما رق و لان من المدلولات، وما خشن وصلب منها لما 

لول لايدل عليه غيرها مشتقة کانت أو خشن وصلب، وکل صيغة علی صوت هي لمد
  ). ۶۸علي السيد،(»أصلاً

  :وقد قال أبو الطيب
  أنا الغنِـي و أموالِـي المَواعِيـد       أَمسيت أَروح مثرٍ خازِناً  و يداً
  عنِ القِری و عن الترحالِ محدود        إنـي نزلـت بِکَذّابين ضيفُهم

  )۲/۱۴۲البرقوقي،( 
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) الياء( وقد تکرر حرف )۱۸۱المرادي،(حرف الياء من الأصوات اهورة وله معان منها الإنکار 
رار له معناه عند المتنبي، في البيت الأول خمس مرات، وفي البيت الثاني ثلاث مرات، وهذا التک

  . ثراء لأن جميع أمواله ليست إلا مواعيد کاذبة من جانب کافور مال له و لا إذ لا
لمتنبي قصيدة قالها قبل عودته من أرض فارس، تلك التي مدح فيها عضد الدولة البويهي، ول

وقد تراءت له ايته كما يقول النقاد فكأنما رثى فيها نفسه، لأنه قد قتل في الطريق وهو عائد 
ارتحل عن شيراز بحسن حال و وفور مال، فلما فارق أعمال فارس حسب أنّ «:إلى العراق
يقبل ما أشير إليه من الاحتياط مرارها في مملكة عضد الدولة، ولمتستمر به كاستالسلامة 

 باستصحاب الخفراء والمبذرقين، فجرى ما هو مشهور من خروج سرية من الأعراب عليه و
محاربتهم إياه، وتكشف الواقعة عن قتله وابنه محمد ونفر من غلمانه وذلك في سنة أربع 

فهذه القصيدة قدتختلف عن سائر شعره اختلافاً يومیء إلی . )١/٢٢٥البي،الثع(»وخمسين و ثلثمائة
  .أنّ المتنبي قد تراجعت همته وتضاءل إحساسه بالأنا في هذه القصيدة علی خلاف العادة

) الکاف(ا نظرة سريعة علی امتداد القصيدة تتضح لنا هيمنة ضمير المخاطب فلو ألقين
وتراجع ضمير المتکلم، و هذه الهيمنة تتوزع في کل أبيات القصيدة ليكون الموضوع بأکمله 

وربما کان اختيار ). نعتد عليه في أشعار المتنبيوهذا ما لم! (لمصلحة طرف واحد أي الممدوح
تعزيزاً لذلک، فالقافية تعزز التخاطب بشکل کبير، مما تجعل ) الكاف(المتنبي حرف الروي 

ففي اية البيت الأول . المخاطب ينتظر في اية كل بيت انعطاف الكلام باتجاه الممدوح
ضبط : توجيه إلى المخاطب بوساطة كاف الخطاب التي قامت بوظيفتين أساسيتين) فداك(

  :الإيقاع، وتوجيه الدلالة في آن واحد
    فَلَا ملِک إذَن إلّا فَداکَـا               فِداً لَک من يقَصر عن مداکَا

  )٣/١٢٣البرقوقي، (
-٧-٣-٢-١:(مرة في الأبيات١٣ مرة في القافية و ٤٤يتکرر ) الکاف(فضميرالمخاطب 

هذا ويبدأ المتنبي قصيدته بذلک الضمير وينتهى ). ٤٤-٤٢-٣٣-٣١-٢٠-١٩-١٧-١٣-٨
والمسألة .في الذهن صورة قريبة من الدائرة التي تبدأ بنقطة ثم تنتهي في النقطة نفسهاإليه ليرسم 

الهامة؛ أننا لا نجد في هذه القصيدة الأنا والذات الضخمة التي تصل إلی درجة غير عادية في 
 وظهر المتنبي کجرم صغير يدور  مکان الأنا مشغولاً بصورة الآخرشعر أبي الطيب؛ بل أصبح

. فهذا الذّوبان الملحوظ هو تراجع عن نسق إتبعه أبو الطيب في سائر شعره.  ممدوحهفي فلک
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ويبدو أنّ کل هذا الإعتماد والترکيز علی ضمير الخطاب من جانبه ليس إلّا لتبيين مدی أهمية 
  . الممدوح عنده

  
  تکرار الألفاظ-ب

ومن أجل هذا . بشکل واضحيتعامل المتنبي مع التکرار کاسلوب تعبيري تشيع ملامحه في شعره 
ومن . عاب عليه الکثير من القدماء وذکروا شواهد شعرية باعتبارها غلطة أو فلتة من جانبه

  : خمس مرات) الجهل(ذلک هذا البيت الذي يتکرر فيه لفظ 
هلَهلُ ججهي هو جاهِلٍ بِي و بِي جاهِـلُ        مِن هلُ عِلمـي أنجهو ي     

  )۳/۲۹۲، المصدر نفسه(
لقد أثار دهشتي تکرار لفظ في خمسة مواضع علی لسان شاعرکالمتنبي؛ وقمت بالتساؤل 

في بيت واحد، فالتکرار واشتقاقاته ذا ) الجهل(عن کل هذا الإصرار و الإلحاح علی لفظ 
الشکل المکثف في العبارة قد يصدمنا ويستثير التساؤل عن الوظيفة الشعرية التي تکمن وراء 

ر في العبارة، والتي تحثنا علی الوقوف والتمعن في هذا البيت دون أن نعده من باب هذا التکرا
هذا يبدو أن ! العبث أو نضعه في حساب الفلتات والأغلاط التي أخذها النقاد علی أبي الطيب؟

فقد استخدم الشاعر . ما يلح علی الشاعر ويهيمن علی تفکيرهالتکرار يعکس فکرة أو شعوراً
يتصف ا ) جاهل بي، يجهل، جهله، يجهل علمي، بي جاهل: (ل في خمسة مواضعلفظة الجه

في وصفه لذاته، ليقوم بالمقابلة بينه وبين الآخر بغية ) علمي(الشخص الآخر؛ مقابل لفظ واحد 
وهذه حالة . الکشف عن العلم المتجسد فيه والجهل المتجسد في الآخر وسط محيط جاهل

علی ذهنه في کافة شعره وهي الإحساس بالتفرد والتفوق علی شعورية خاصة بالشاعر تسلط 
  . الآخرين

ولعل هذا التکرار من أجل لفت إنتباه النظر إلی البلاء الذي يعم مجتمع الشاعر ومدی 
استحکامه في أهل زمانه، معبراً عنه بصيغ مختلفة علّها تؤثر علی السامع لتنذره من مخاطر الجهل 

وربما قد يتهکّم الشاعر ذه الطريقة للنيل من عدوه، بواسطة تکرار . ممأنه آفة الأ وعواقبه و
أسلوب يعبر «فالتهکّم . ليکشف عن جهله وعن أنه  يجهل علّته ولا يعلم جهالته) الجهل(لفظ 

عن الشعور بالتعالي ممتزجاً بالبغض وحب الإنتقام في کثير من الأحيان، ولهذا يغلب أن نراه 
  ).١٣٠السيد،  علي(»رير ليکون أشفی لنفس القائل وألذع لنفس المتهکَّم بهقائماً علی التک
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وکثيراً ما نجد هذا التکرار في ديوان أبي الطيب، ففي مديح سيف الدولة لدی وضه إلی 
  :ثغر الحدث يقول

  هکـذا هکـذا و إلَّا فَلا لا            ذي المَعالِي  فَليعلُونَ من تعالَی 
 نطَحي فـروقيـ  شبِر جومقَلقِلُ الأجبالا           الني   ـهِ و  عِز  

  )٣/٢٥٤البرقوقي،(
يفتتح الشاعر قصيدته بالحديث عن الحدث العظيم مباشرة علی غير أسلوب المدائح في القديم، 

المعالي، (معبراً عن فرحته و شعوره بالدخول المباشر في الموضوع مع تکرار هذه الألفاظ 
واشتقاقاته يدل علی مدی ) المعالي(فتکرار لفظ ). لا لا(و ) هکذا و هکذا(و ) لیفليعلون، تعا

ولعل . أهميته لدی الشاعر لما جعل من هذا الفوز العظيم مثالاً للمفاخر و المکارم لمن طلبها
أي بطريقة (تأکيد علی أن نيل المعالي لا يتحقق إلّا هکذا ) هکذا هکذا و إلّا فلا لا(عبارة 

يعبر عن إعتقاده الراسخ بحقيقة واحدة تتجسد بالممدوح ) لا(، وتکرار أداة النفي )ولةسيف الد
  . نفي ما عدا ذلک و أفعاله و

المستوی الأفقي : ويمکننا تقسيم هذا النوع من التکرار في ديوان أبي الطيب إلی مستويين
لشعري حاصل حرکة الألفاظ التي تتکرر علی مستوی البنية اللغوية للبيت ا«وهو 
حاصل حرکة الألفاظ المتکررة في الأبنية اللغوية «، والمستوی الرأسي و هو)۸۱القرعان،(»الواحد

  :وفيما يلي عرض سريع لأشکالهما. )۸۱المصدر نفسه،(»للأبيات الشعرية المتتابعة
  

  :المستوی الأفقي
. مستوی الرأسييحتل المستوی الأفقي لدی المتنبي حيزاً واسعاً في حرکة التکرار قياساً لل

. ويتنوع علی الثنائي، الثلاثي، الرباعي، الخماسي والسداسي ولکل واحد منها أشکال مختلفة
  : فالثنائي والذي يعني تکرار اللفظ مرتان في

  : الشطر الأول-۱
 ِـم    و حالي عِنده سقَمبِجسميو من       واحر قَلــباه مِمن قَلبه شب

  )۴/۸۰البرقوقي، (
   : الشطر الثاني-۲

 نيفالمالُ ه  دالو  مِنك و كُلُّ الـذَّي       إذا نِلتفوق رابرابِ  تالت    
  )۱/۳۲۷المصدر نفسه،(
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  : الشطرين-۳
  بِهِ و يسير القلب في الجسمِ ماشِـياً        بِعزمٍ يسير الجسم في السرجِ راکِباً

  )۴/۴۲۳المصدر نفسه ، (
  :ي وهو تکرار اللفظ ثلاثة مرات فيأما أشکال الثلاث

  :الشطر الأول -۱
   و الدمِ  المُهـراقِبِالذُّعـرِـلَق          طاعِن الطَّعنةِ التـي تطعن الفَيـ

   )۴/۱۰۴المصدر نفسه،(   
  و جدک بِشر المَلِک الهُمام          قَبيلٌ أنت أنت و أنت مِنهم 

  )۴/۱۹۹المصدر نفسه، (
إنْ کان مِثلُککائِن والإســلامِ        کانَ أو ه  ئِـذٍ مِنحِين  رِئتفَب  

  )۴/۱۲۴المصدر نفسه، (
  :  الشطر الثاني-۲

  تکـاد  تعلَم عِلـم ما لَن يعلَما       نور تظاهـر فيـک لاهوتيةً ،
  ) ۴/۱۴۷المصدر نفسه،(

  : أو مرة في الشطر الأول ومرتين في الشطر الثاني-۳
نبازاً لِصيدِهِو م رغامل الضجعدا          يـيصفـيما ت ـرغَامالض هديصت  

  ) ۲/۱۱البرقوقي، (
ذَرتا اعـتـي إذا مأن اعتـذارِي اعتــذارا          وأعلَم أراد إليک  

  )۲/۹۷المصدر نفسه، (
  : أو مرتين في الشطر الأول ومرة في الشطر الثاني-۴

  فأنت الذَّي صـيرتهم لِـي حسدا         سادِ عني بِکَبتِهِمأَزِلْ حسد  الحُ
  )۲/۱۳المصدر نفسه،(

  هِباتـک أنْ  يلَقَّـب بِالجَــوادِ        و أَنک لا تجـود علَـی جوادٍ
  )۲/۷۹المصدر نفسه،(

  :وأما أشکال الرباعي أي تکرار اللفظ أربع مرات
  : ومرتين في الشطر الثاني مرتين في الشطر الأول-۱

  و لَيس بِغثٍّ أن تغِثَّ المَآکِلُ          غَثاثةُ عيشي أن تغِثَّ کَرامتي
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  )۳/۲۹۵المصدر نفسه،(
هعِيد  الذَّي أنت العِيد نيئاً لَکا          هديی و عحَّـی و ض   و عِيد لِمن سم

  )۲/۷المصدر نفسه،(
  :مرة في الشطر الثاني ثلاث مرات في الشطر الأول و-۲

     قُـربنا قُـرب  البِعادِقَربو        و أَبعد بعـدنا  بعد  التدانِـي
  )۲/۷۸المصدر نفسه،(

  :والشکل الخماسي
هلَهلُ ججهي هو بِـي جاهِـلُ       ومِن جاهِـلٍ بِـي و هلُ عِلمي  أنجهو ي  

  )۳/۲۹۲البرقوقي،(
  :وأخيراً السداسي

   ضِعف ضِعف الضعفِ بلْ مِثلَه ألفلاو       الضعف حتی يتبع الضعف ضِعفُهو لا 
  )۳/۳۴المصدر نفسه،(

  
  :المستوی الرأسي

  :يختص هذا النمط بتکرار الألفاظ في الأبيات المتتالية وأشکاله کالتالي
  : في بيتين متتاليين-۱

  يتها  کانَ  مِنک  مولِـدهارب        فَکَم و کَم  نِعمةٍ  مجلِّلَةٍ 
  أقرب مِنـي إلـي  موعِدها      وکَم وکَم حاجةٍ سمحت بِها

  )۲/۳۷المصدر نفسه، (
  : في بيتين متتالين وفي بداية کل شطر-۲

،دي لَه نم صرٍ لَهن خلُ مِنفَلَم ي       فَـم لَه نم کرٍ لَهش خلُ مِني و لَم  
  و لَم يخلُ دِينار و لَم  يخلُ دِرهم         يخلُ مِن أسمائِهِ عود  مِنبرٍو لَم

  )۷۰-۴/۷۱المصدر نفسه،(  

  :  في ثلاثة أبيات متتالية-۳
  تدنو  فَيوجأُ أخـدعـاک و تنهم       و لِمن أقَمت علَی الهَوانِ  بِبابِهِ 
مکَرم  المَالَ و هو هيني نو لِم        ممررع  و هو الجَيـش رجي نو لِم  
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  فَـنصيبه  مِنها الکَــمِي  المُعلِم       و لِمن إذا التقَتِ الکُماةُ بِمازِقٍ
  )۴/۲۶۰المصدر نفسه،(

  : في أربعة أبيات متتالية-۴
    يتثَـلّـم ده ينبـو و لَاـو لَا ح        ولَا جرحه  يؤسی و لَا غَوره يری
  و لَا يحلَلُ الأمر الذَّي هـو  مبرِم         و لَا يبرم الأمر الذِّي  هو حالِلٌ
  و لَا يخدم الدنيا و إيـاه  تخـدم          و لَا يرمح الأذيالَ مِن جـبريةٍ
هی هِباتفنبقَی و تهِي  يشتالأع         و لَا ي سلَمو لَا تسـلَمو  ي داءُ منه  

  )۲۰۸-۴/۲۰۶البرقوقي،(

  : في خمسة أبيات متتالية-۵
   الَّذي لِلَّه ثُم لَه  الفَضلãُشـجاعِ        إلی واحِدِ الدنيا إلی ابنِ محمدٍ 
ـئٌ لَهرِ الحُلوِ الَّذي طَيأصلُ         إلی الثَّم ودٍ  لَهو قحطانُ بنِ ه  وعفُر  

  بِغيرِ نبي  بشـرتنا بِهِ  الرســلُ        و بشر االلهُ  أُمـةً إلـی سـيدٍ لَ
  تحدثُ عن  وقَفاتِهِ الخَيلُ و الرجلُ         إلی القابِضِ الأرواحِ و الضيغمِ  الَّذي
ملُهش تمالٍ  کُلَّما ش بـملُ          إلی رلا  ششـتيتِهِ لِلعفي  ت عمجت  

  )۳۰۳-۳/۳۰۱صدر نفسه،الم(
  
  )الجمل( تکرار المقاطع و العبارات - ج

في هذا النوع من التکرار هناک تشابه نحوی مماثل في الشطرين مما يؤثر علی الإيقاع الموسيقي 
 هذا فها هو المتنبي يوظّف. من جهة، وعلی دعم المعنی وتقويمه في ذهن المتلقي من جانب آخر

  : بيرة تؤثر علی المتلقي والمخاطب بشکل ملحوظليمنح المعنی قوة ک التکرار
 هلَکتم الکَريم متأکر دا         إذا أنترمت اللَّئيم مـتأکر و إنْ أنت  

  )۲/۱۱م،۱۹۸۶المصدر نفسه، (
التي ) إذا( ترتيب عناصر الجملة الشرطية الأولی لوجدنا أداة الشرط و إذ ألقينا نظرة علی

تدل علـی جزم المتکلم بوقوع الشرط أو «علی المتلقي کذلک وهي التي تزيد من حدة التأثير 

                                                                                                              
ã المصدر (وذلک کثير في الشعر» الَّذي«أراد شجاع الذي بالتنوين، فحذفه لسکونه وسکون اللام الأولی من : شجاع الذي

 ).۳/۳۰۱نفسه،
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علی ترجيحه لوقوعه، ومن أجل ذلک اسـتعملت في الحکم الکـثير الوقوع، وغلب علـی 
  ). ۷۶أسبر و جنيدي، (»دخولها الماضي لدلالته علی تحقق الوقوع

ة الحب وما يتلقّی العاشق وقد يستخدم الشاعر التکرار مع التشابه النحوي للتعبير عن تجرب
  :لوعة الهجر والصدود من عذاب الفراق و

    و کَم للنوی مِن قتيلٍ شـهيدِ        و کَـم لِلهوی مِن فَتـی مدنفٍ
  ) ٢/٦٤البرقوقي،(

. الطيب و لاتقف عند بيئة أو زمان معينفالحب والهوی حقيقة إنسانية مستمرة لاتنحصر بأبي
وکم للهوی من فتی (اعر في التعبير عنه من خلال صيغة التکرار في العبارة هذا ما وعاه الش و

التي عممت تجربة الشاعر وأخرجتها من الحدود الذاتية ) کم للنوی من قتيل شهيد(و ) مدنف
  .لترفع ا إلی المستوی الإنساني والعام

له من (و )  يخللم(ويسجل أبو الطيب فضائل ممدوحه و صفاته الحميدة بتکرار العبارات 
    :مع ترتيب نحوي ليخصص القوة والإحسان له من دون غيره) له

دي لَه نم صرٍ لَهن خلُ مِني فَلَم        فَم لَه نم کرٍ لَهش خلُ مِني و لَم  
  ) ۴/۷۰المصدر نفسه، (

والتأخير بعض الإختلاف أو بالتقديم وربما قد يکون هذا التشابه متواجد في المصرعين مع 
  :  قصيدة يمدح فيها سيف الدولة لبناءه ثغر الحدث، نقرأ في مطلعهاوهذا ما نراه في

 زائِممِ تأتِي العزرِ أهلِ العلی قَدع        رِ الکِـرامِ المَکارِملَی قَدأتِي عو ت  
  )۴/۴المصدر نفسه، (
لاف وبالتقديم أو لقد وظّف المتنبي اسلوب التکرار علی سطح المصرعين مع بعض الإخت

التأخير، ليمنح البيت تأثيراً فعالاً في الإيقاع وفي الدلالة والمعنی أيضاً، محاولاً تبيين ما يشغل باله 
وقد يستخدم في البيت الثاني من هذه القصيدة . في أن قدر المرء وقيمته مته وعزيمته الراسخة

  :فسهاسلوب التکرار وبترتيب نحوي متشابه لتقويم المعنی ن
  و تصغر في عينِ العظـيمِ العظائِم        و تعظِم في عينِ الصغيرِ صِـغارها

  : وله أيضاً ما جاء في قصيدة يهجو فيها إسحاق بن کيغلغ وقد عرف أن غلمانه قتلوه
  هذا الدواءُ الذَّي يشفِي  مِن الحُمقِ        :مات إسحاق  فَقُلت لَهم:قالُوا لنا
ـفٍإنْ مبِلا فَقدٍ و لا أَس مات ـلُقِ        اتلقٍ ولا خبِلا خ عاش أو عاش  

  )٣/٩٨البرقوقي،(
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   استنتاج
 نستنج أن التکرار من الظواهر التعبيرية التي إهتم ا البلاغيون والنقاد ،وفي ضوء ما تقدم
 بناء عبارام الشعرية، وأنه من الوسائل اللغوية التي يستخدمها الشعراء في. العرب قديماً وحديثاً

 أو والتوبيخکتکرار حرف أو لفظ أو عبارة بلفظها ومعناها، للتوکيد أو التهکم أو التشويق 
وقد تبين من خلال هذه الدراسة أن تواجد . ، وغيرها التفخيم والتعظيمالتنويه بالمکرر أو

لتأثير علی المتلقي الطيب کوسيلة تعبيرية، قد جاء ل في کلام أبي- وبشکل لافت-تکرار ال
وتجدر الإشارة إلى أن  .ودغدغة مشاعره وإثراء الإيقاع الموسيقي المتناغم في نفسه وذهنه

الشاعر أبا الطيب باستخدامه التکرار قد ترك بصماته على اللغة الشعرية مع ما أثارته طريقته في 
 أنه مازال تحت دائرة  العالية في الشعر،تهمما يؤكد فنيو . الشعر من استهجان أو إستحسان

الإهتمام في عصرنا الحاضر؛ وهذا ما لانراه عند الشـخصيات الأخری التي غدت جزءاً من 
وما من شك أنّ ما يستدعي . تاريخ الشـعر لا مساحة لها في ساحة الأدب في يومنا هذا

ح العديد حضور المتنبي الدائم هو أننا لما نقرأ شعره يداهمنا شعور بضرورة الوقوف لديه وطر
  :من الأسئلة ، التي تخوض بنا في جدال بعض الحين، وهذا ما عناه هو بقوله

نفوني عمِلءَ ج وارِدِها  أََنامش     صِمختاها و يرج الخَلق رسـهو ي  
  

 المصادر و المراجع
 الدين عبد الحميد، بيروت، المکتبة  ابن الأثير، ضياء الدين، المثل السائر في أدب الکاتب و الشاعر، تحقيق محمد محيي-

  .م۱۹۹۰العصرية،
  .ت. أبناء الزمان، تحقيق إحسان عباس، بيروت، دار صادر، دأنباء ابن خلکان، شمس الدين، وفيات الأعيان و -
 ابن رشيق، الحسن بن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر و آدابه، تحقيق محمد قرقزان، بيروت، دار المعارف، -
  .م۱۹۸۸، ۱ط
 ابن معصوم، علي صدر الدين بن معصوم المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، تحقيق شاکر هادي شکر، النجف -

 .م۱۹۶۸، ۱الأشرف، مطبعة النعمان، ط
  .م١٩٨١، ٣، دار الدعوة و الثقافة، طبيروت اسماعيل،عز الدين، قضايا الشعر المعاصر، -
  .م۱،۱۹۸۱ي، الشامل، معجم في علوم اللغة العربية ومصطلحاا، دار العودة، ط أسبر، محمد سعيد و بلال جنيد-
  . م١٩٨٦ البرقوقي، عبد الرحمن، شرح ديوان المتنبي، بيروت، دار الکتاب العربي، -
 .م١،١٩٧٣يتيمة الدهر، تحقيق مفيد قميحة، بيروت، الكتب العلمية، ط الثعالبي، -
  .م١٩٩٦، بيروت، دار الجيل،هارونلام محمد  السعبد الجاحظ، الحيوان، تحقيق -
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 الجرجاني، القاضي علي بن عبد العزيز، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم و علي البجاوي، -
 .م١،١٩٤٥القاهرة، مصطفی البابي الحلبي، ط

  .م١٩٦١، بيروت، مکتبة منيمنة، درو، إليزابت، الشعر کيف نفهمه و نتذوقه، ترجمة محمد ابراهيم الشوش-
  .م١٩٩٩ زين الدين، ثائر، ابو الطيب المتنبي في الشعر العربي المعاصر، منشورات اتحاد الکتاب العرب،-
  . م۱،۱۹۹۴ سلوم، تامر، أسرار الإيقاع في الشعر العربي، اللاذقية، دار المرساة للطباعة والنشر والتوزيع، ط-
 .م۱۹۸۳ال في النقد العربي، اللاذقية، دار الحوار، ـــــ ، نظرية اللغة و الجم-
  .م١٩٨٦ العرب،الکتاب صبحي، محيي الدين، الرؤيا في شعر البياتي، دمشق، اتحاد -
 العکبري، التبيان في شرح الديوان، تحقيق مصطفی السقا و ابراهيم الأبياري و عبد الحفيظ شلبي، القاهرة، مصطفی -

  .م۱۹۵۶البابي الحلبي، 
  .م٢،١٩٨٦ السيد، عز الدين، التکرير بين المثير و التأثير، بيروت، عالم الکتب، ط علي-
  . م۱۹۳۳ قدامة، بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق عبد الحميد العبادي، دار الکتب المصرية،-
  .م۱۹۹۶ القرعان، فايز، التکوين التکراري في شعر جميل بن معمر، مؤتة للبحوث و الدراسات،-
  . م۱۹۴۴ومبي، قواعد النقد الأدبي، ترجمة محمد عوض محمد، لجنة التأليف والترجمة والنشر، لاسل آبر کر-
 المرادي، الحسن بن قاسم، الجني الداني في حروف المعاني، تحقيق فخر الدين قباوة و محمد نديم، بيروت، دار الآفاق، -
  .م ۲،۱۹۸۳ط
  .م۱۰،۱۹۹۷لعلم للملايين، ط الملائکة، نازک، قضايا الشعر المعاصر، بيروت، دار ا-
  .م١٩٨٠ البلاغي والنقدي، بغداد، دار الرشيد للنشر،البحث هلال، ماهر مهدي، جِرس الألفاظ في -
  .م١٩٨٣ اليافي، نعيم، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، دمشق، منشورات اتحاد الکتاب العرب،-
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 ة العربية و آداا مجلة الجمعية الايرانية للغ  ٥٠

 

  
  

 زیباشناسی تکرار در شعر متنبی

  کردآباديدکتر سندس 
  تهران مرکزيواحد  -  اسلامیدانشگاه آزادزبان وادبیات عربی استادیار

  
  چکیده

 در نوشته هاي ادبی به قدري است که ناقدان ادبی در بررسی» تکرار«جایگاه و اهمیت 
 چگونگی کاربرد این صنعت ،یک اثر و تجزیه و تحلیل طرز فکر و شخصیت آفریننده آن

 .ندرا مورد بررسی قرار می ده

متنبی شاعر برجسته و منحصر بفرد در تاریخ ادبیات عربی در شعر خود به وفور از مقوله 
هاي شعري  بمنظور بیان یکی دیگر از خلاقیتدر همین راستا و. تکرار بهره برده است

متنبی در عرصه زیباشناسی در این مقاله تلاش شده است صنعت تکرار در شعر این شاعر 
تکرار حروف : قرار گرفته روش بکارگیري آن به سه شکل نامدار مورد بررسی 

بمنظور تقویت معنا از یک سو و ارتقاي موسیقاي ) کوچکترین واحد تشکیل دهنده کلام(
کلام از دیگر سو ، تکرار واژگان در یک بیت یا در چند بیت متوالی، و تکرار عبارت ها و 

 حالات روحی شاعر از طریق جمله ها بمنظور آماده سازي مخاطب براي درك وتجربه
  .ایجاد ارتباط عاطفی واحساسی دسته بندي گردد

  
  .متنبی، تکرار، حرف، واژه، جمله :کلید واژه ها
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