
 

 

  
  
  
  

  مقايسة کليم کاشاني و محتشم کاشاني از منظر بلاغت شعري
  

  ∗∗انتصار پرستگاري      ∗ديعلي محمّ
  
  دهيچک

 رةبـا كسي كه بنا بر ايـن فراينـد و در  . نقد ادبي، مطالعة هوشمندانة اثر ادبي و توصيف و تحليل آن است 
ايي شناخته شده، به نقد اثـر         دبي بنا بر شيوه   منتقد ا . نامند  كند، او را منتقد يا ناقد ادبي مي         اثري داوري مي  

اي اثر را در منظـر سـنجش         دهد، به گونه    اي كه خود ارائه مي      بندي تازه   پردازد و گاهي نيز بنا بر طبقه        مي
يكي از مسيرهايي كه در     . شتر منتقدان ديگر قرار گيرد    يدهد كه حكمش مقبول مخاطب عام و ب         قرار مي 

بـديهي  .  مقايـسه اسـت    وةشـي   پذير است،     هاي نقد ادبي، مسيري روشن و همگان       ميان انواع و اقسام شيوه    
 ايـن وجـوه   . وه مشتركي داشـته باشـند      پديده، وج   اثر يا دو    افتد كه دو      است كه مقايسه، زماني مقبول مي     

 بـراي موضـوعات      بنـدي   تـرين تقـسيم     يا بررسي جهان پيام اثر و جهان شكل اثـر، كلّ ـ          البته تنوع دارد؛ امّ   
  .  نقد ادبي استزةپذير در حو ايسهمق

ک دوره بـه شـمار      ي ـ دو از شـاعران       هاي كليم كاشاني و محتشم كاشاني كه هر         ن مقاله، سروده  يدر ا 
در اين مقايسه، طي گزينش و تشريح برخـي از          .  است ، مورد مقايسه قرار گرفته    يروند، از منظر بلاغ     مي

گيـري شـده كـه كلـيم           است؛ چنـين نتيجـه       داشته راوانكاربرد ف شاعران،   شعر آن    ۀها كه در گستر     آرايه
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كـلام،   تـر و در يـك     تـر، سـنجيده     ها، از محتشم، اسـتوارتر، شـاعرانه         آن آرايه  يكاشاني در بازنمود شعر   
  . تر عمل كرده است هنري
  هاي كليدي واژه

  ، محتشم و كليمياني و بيعي بديها هيبلاغت، آرا
  

   نقدةمقدمه و شيو
 زةاي كوتـاه در حـو       ، موضـوع ايـن گـزارش مقايـسه        آمـده اسـت   مقالـه    اين   دة چکي وه در عنوان    نكچنا

ا براي آن    امّ ،سبك هندي؛ يعني محتشم و كليم كاشاني است        ةدور ة پرآواز ةًنسبشاعر     بلاغت، ميان دو  
ندارد، به طـور اختـصار   ذهني اي  پيشينه اين دو شاعر،   ۀبارخصوصاً در هاي ادبي     مخاطبي كه در پژوهش   

چـشم از  شهر   در همان. ق. ه۹۹۶ در كاشان زاده شد و در سال .ق.ه  ۹۰۵گفت كه محتشم در سال بايد  
  در۱۰۶۱ و در سـال  رخ داد دهـم در همـدان      دةد كليم نيز بـه روايتـي در اواخـر س ـ          تولّ. جهان فروبست 

ا مقـارن   سال پس از مرگ محتشم زنده بوده و چه بـس         ۶۵ كليم   بنابراين. دار فاني را وداع گفت    كشمير،  
ن ي ـم، ا يري را بپـذ   يوان محتشم کاشـان   يحان د  از مصحّ  يکياگر قول   . د يافته باشد  تولّنيز  با مرگ محتشم    

 يم کاشـان  يکل ـ«. ن دو بزرگ در کاشان رخ داده باشد       يان ا ي هم م  يتر خواهد بود که ملاقات      ياحتمال قو 
 ة درک کـرده و بـه واسـط         محتـشم را   يريش در کاشان، زمان پ    ي خو يام جوان ي است که در ا    يياز شعرا 

 کـه کمتـر از       کاشـان  ييالـشعرا    بزرگ و صـاحب عنـوان ملـک        يشهرت فراوان محتشم به عنوان شاعر     
 اشـعار   ةسي ـر از مقا  ين تأث يقرار گرفته و ا   ] او[ر سخن   يران نبوده، سخت تحت تأث    ي ا ييالشعرا  منصب ملک 

هاي زمـاني،   بندي  شاعر، از نظر تقسيم     بنابراين، اين دو  ). ۵۱: ۱۳۸۸،  يينوا(» شود  ي با محتشم معلوم م    يو
سـبک   ح هـم يها را به طـور سـر   توان آن  ياز نظر سبكي نيز، اگر چه نم      . آيند  معاصر يكديگر به شمار مي    

ان آن دو به عمل آمده اسـت، هـر دو را در            ي، م يم ادب ي که از نظر مفاه    ييها  سهي اما با توجه به مقا     خواند؛
  ). ۵۲ ،انهم(اند دهيک سنجي نزديطرز و طراز

  
   تحقيقةپيشين

 قـرار نگرفتـه اسـت؛ امـا بـا           يابي ـن صورت مـورد ارز    ي بد ييکنون در جا  ن مقاله، تا  ي ا يشنهاديموضوع پ 
 مقـالات وجـود دارد، چنـد        فهرست که در    ي و مقالات   شعر هر دو شاعر    يها  واني د هاي  مهمراجعه به مقد  
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 سةي ـ مقا ة،ک مقال ـ ي ـ،  ييبنـد عاشـورا     ده دواز يف شـعر بلنـد و رسـا       يشتر در توص  يل و ب  ي نقد و تحل   ةمقال
ده شـد کـه در      ي ـت شـعر محتـشم، د     ي ـ نقـد کل   ةک مقال ـ ي مستقل و    ي عنوان ا، آن هم ب   يي محتوا يرياثرپذ
  .ديها استفاده گرد ضرورت از آنبش رو، يق پيتحق
   انتخاب موضوعاتةشيو

شتر آثـار   ي ـاسـت کـه در ب      ي بلاغ يها   از مدخل  ين مقاله، توجه به برخ    ي در ا  ياما منظور ما از بلاغت ادب     
ن، گسترده است و تعداد آنهـا       يها و عناو    هي آن آرا  ةرياز آنجا که دا   . اد شده است  ي از آنها    يعي و بد  يانيب

 اشاره شده   ين جا تنها به موارد    يگذرد؛ در ا    ي، از دهها عنوان م    يصرف نظر از اختلافشان در کتب بلاغ      
، يت نقـد ادب ـ    سـنّ  يارهاياً در مع  ي داشت؛ ثان  ييمد بالا ن دو شاعر حضورشان بسا    ياست که اولاً در آثار ا     

. دي ـم گرديهـا تنظ ـ  هي ـز با همـان بـسامد آرا  ي نة ارائةويثالثاً ش.  بود ص دادهيتر به خود تخص  مهم يگاهيجا
 در شعر هر دو يي برجسته داشته و از سويگاهي، جاي سبک هندةهام از آن جهت که در گستريمدخل ا 

ف مفهـوم   ي ـن گنجانده شد و به سبب اختلاف آراء در تعر         ين عناو يد، در صدر ا    دار ييشاعر، بسامد بالا  
ها در هر دو متن، هم بـه   اس و حضور نمونهي ق ةلأ عنوانها، جز مس    يدر مابق . ديتر گرد   ي طولان يآن، اندک 

بودنـشان در    و برجـسته ي نـوآور يهـا  گر به جنبـه ي دي و از سوييوان دو شاعر، از سويت آنها در د   ياهم
  . ، توجه شده استياصد ادبمق
  

  ايهام
 قدما نام ديگرش توريه بوده است و بيشتر براي لفظي معرفي شده است كه در متني، معناي تةايهام به گف

اكي آمده است كه در كتاب مختصرالمعاني، در اين خصوص تعريفي از سكّ. دور و نزديك داشته باشد
 دو معناي قريب و بعيد داشته باشد؛ منتها معنـاي دور            لفظي را گويند كه   «: ترجمة تقريبي آن چنين است    

تفتـازاني بـراي روشـنگري جملـة خطيـب قزوينـي كـه از زبـان                 ). ۲۷۱: ق.ه۱۴۱۶تفتـازاني،   (»اراده شود 
منظـور شـارح ايـن اسـت كـه        ). همان(افزايد  را مي »  علي قرينة الخفيه    اعتماداً«اكي نقل شده، عبارت     سكّ

. بـرد   اي پنهان است كه ذهـن خواننـده را بـه معنـاي دور مـي                 يهام، قرينه شرط در نظرگرفتن معناي دور ا     
استوا كه به معناي    . است» الرحمن علي العرش استوي   «: مثالي كه در اين كتاب آورده شده است، عبارت        

  . زدن آمده، در معناي استولا و به معناي تشرف يافتن در نظر بوده است تكيه
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اگرچه او از   . گويد كه در كتاب مختصر آمده بود        ، همان را مي   در آثار فارسي نيز شمس قيس رازي      
به گمـان افكنـدن اسـت و ايـن صـنعت            «: گويد؛ اما عبارتش همان سخن تفتازاني است        توريه سخن نمي  

چنان بود كي لفظي ذومعنيين به كار دارد، يكي قريب و يكي غريب تا خـاطر سـامع نخـست بـه معنـاي           
هايي كه شـمس قـيس آورده        مثال). ۳۵۵: ۱۳۶۰،  شمس قيس (ريب باشد اد قايل معناي غ   قريب رود و مر   

 داشته باشيم، بايد بگويم كـه ماهيتـاً بـا    يتر قي داوري دق  ،است؛ همه به زبان فارسي است و اگر بخواهيم        
انـد، همگـي از يـك قاعـده پيـروي             هايي كه در زبان عربي آمده است و دانـشمندان ايرانـي نوشـته               مثال
حـق را  » تمثيـل «و  » تـشبيه «اكي در آن مثال، واهمة خطر       سكّ. اكي را ملاحظه كرديم   كّمثال س . كنند  نمي

، در نظـر  يا حـدوث و قـدم  ي ـخواهد ذهن مخاطبش به آن سمتي برود كه براي خدا مكانتي             دارد و نمي  
به عنوان مثال شمس قيس از   . هاي زبان فارسي، وضع بدان گونه نيست        گرفته شود؛ در حالي كه در مثال      

  :گويد ن شاعري ميزبا
 انـــدر نيـــام از پـــي تجهيـــز دشـــمنان 

  
 ـ           ع اسـت  دارد سرافكني كه بـه جـوهر مرصّ

  )۳۵۹، همان(                                  
  

 است بدين پندار كـه معنـاي نـزديكش    جوهرظاهراً منظور و نمونة حاضر در گفتة شمس قيس، واژة        
 عمرصّ ـ بـه جـوهر   گويد    چون مي . رش گوهر گرانبها  جوهر و خاصيت برندگي شمشير باشد و معناي دو        

بـرد؛ در     ياز آن نـام م ـ    » قرينـة خفيّـه   «اي است كه تفتازاني به عنوان          و مرصع بودن لابد همان قرينه      است
ور همان گـوهري نيـز      يتواند زينت و ز     ع ضمن تعميم نظر شمس قيس، مي      دانيم كه مرصّ    حالي كه ما مي   

بنـا بـر ايـن، گـويي خاصـيت زبـان فارسـي و               . ر آورده شـده اسـت     باشد كه براي معناي نزديك در نظ ـ      
اكي و خطيـب    تواند به طور مطلق دربرگيرندة همان چيزي باشد كـه سـكّ             هايي كه ارائه شده، نمي      نمونه

ها در آثار معتبر ديگر نيز به همين منوال  از اين دست آثار كه بگذريم، نمونه. اند  قزويني و تفتازاني گفته   
  :به عنوان مثال، در اين بيت حافظ. ظر هستندقابل نقد و ن

 ز گريه مردم چشمم نشسته در خـون اسـت         
  

 ببين كه در طلبت حال مردمان چـون اسـت           
  )۱۳۳: ۱۳۸۵حافظ، (                            

  

همـايي،  (همايي به پيروي از نظر گذشتگان، مردمان را داراي معناي دور و نزديـك دانـسته اسـت                 
به عنـوان مثـال،     .  در نظر شاعر بوده است     هر دو معنا  رسد كه      در حالي كه چنين به نظر مي       ؛)۲۷۵: ۱۳۶۷

  :گويد آنجا هم كه از زبان حافظ مي
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 حكايت لـب شـيرين كـلام فرهـاد اسـت          
  

ــرّ   ــكنج ط ــت، ةش ــون اس ــام مجن ــي مق   ليل
  )۱۳۳: ۱۳۸۵حافظ،                             (

ايد به معناي دورش باشد كه همان معـشوق فرهـاد اسـت؛ چـون                واژة شيرين ب   :توان گفت   اگرچه مي 
اگر چنين نباشد؛ اتفاقاً نقض غرض است؛ با اين حال شاعر نظر به شيريني گفتار و شكّر لب معشوق كـه     

جـز مـوارد    . ل كرد توان قيد دور و نزديكي را تحمّ        در اين مورد استثنائاً مي    . شيرين باشد، نيز داشته است    
فشاركي توهيم و تخييل را هم از نظر قدما به ايهام           . اند  لة ايهام پرداخته  أر نيز به مس    متأخّ قانيادشده، محقّ 

ــي  ــه م ــد و توري ــشاركي، (افزاي ــدارخيز ). ۸۵: ۱۳۷۹ف ــي آن را پن ــرين آرا برخ ــةت ــي  ي ــي معرف  درون
ــد كــرده ــسنده ) ۱۲۸: ۱۳۷۳ازي، كــزّ(ان ــه قــول نوي ــاك و ب ــرين شــگرد شــاعرانه ايهــام   اي ديگــر رازن ت
ل و   ايهـام را از آن چـه در آثـاري چـون مطـوّ              ۀگران، داير   برخي از پژوهش  ). ۱۳: ۱۳۷۹راستگو،  (است

رسد   ي، چنين به نظر مي    ؛ اما به طور كلّ    )۹۸: ۱۳۸۰محبتي،  (اند    تر ديده   مختصر تفتازاني آمده، گسترده   
دا نگرديـده   يك از آثار منتشر شده كه در اين خصوص فصل متمايزي دارند، حـق مطلـب ا                که در هيچ  

پردازي شاعران ايراني، همـه        اين است كه ايهام    ،توان گرفت   اي كه از اين مختصر گفتار مي        نتيجه. است
  آن بلاغـت فارسـي آمـده اسـت و همـان             عربي و به تبـع      هايي كه در متون بلاغت      در چارچوب تعريف  

 ئـة سـت کـه در ارا   ا يشـاعران به طور مثال، حافظ يكي از . گنجد باشد، نمي»  معناي دور و نزديك    ۀاراد  «
 رايـج در متـون بلاغـي را،          ن حال، شـعر او قيـد دور و نزديكـي          يدر ع .  برجسته دارد  يصنعت ايهام، نقش  

رود و چندلايـه    معنـاي دور و نزديـك، فراتـر مـي     هـاي ايهـام از دو    او در آرايـه  معـاني . تابد  تماماً برنمي 
  تيبه عنوان مثال، در ب. شود مي

 ي بيفگن جـام مـي بـردار       کمند صيد بهرام  
  

 ست و نه گورش     که من پيمودم اين صحرا نه بهرام        
  )۳۵۱: ۱۳۸۵حافظ، (                            

  

معاني كه مورد نظر شعر . ، به طور مطلق تأكيد ورزيمگور ةهام، در واژي ايکيم بر دور و نزديتوان ينم
گر ي او که در واژة گور نموده شده است، د          يگربهرام و شهرت شکار   ) الف: تواند بود، عبارت است از    

ن ي ـ بايد در ا    لطف شعر حافظ هم ظاهراً    .  بهرام آگاهي نداريم   ين ما از گورجا   يچن  هم) ب. وجود ندارد 
، آن هم با توجه ي که در زبان عربيهامين تفاوت دارد با ايم و ايباشد که هر دو معنا را در نظر داشته باش

ز، بـراي   ي ـکـوب ن    ني ـن سبب اسـت کـه زرّ      يبه هم .  به دور و نزديك نظر دوخت      به همنشيني الفاظ، بايد   
کوب،   نيزرّ(ز اضافه کرده است   يرا ن » هر دو معنا  «د  يک، ق ي دور و نزد   يروشنگري معناي ايهام، جز معنا    

Archive of SID

www.SID.ir

www.SID.ir


  ۱۳۹۰، بهار ۱۷، سال پنجم، شمارة اول، پياپي )گوهر گويا(پژوهشنامة زبان و ادب فارسي   /  ۵۰

 

 

د داشته اسـت، اگرچـه بـه    يهام در شعر حافظ تأک ي صنعت ا  ةژي و ة که بر جنب   يمشاه خرّ يحت). ۷۷: ۱۳۷۵
 ي حـافظ، نتوانـسته از معناهـا       يهـا   هـام يکند؛ اما در شرح و بـسط ا         ي اشاره م  يکي دور و نزد   ةلأن مس يهم
گـر هـم اشـاره      يقان د  از محقّ  يبه هر حال چنان که برخ     ). ۱۲۴: ۱۳۷۴،  يمشاهخرّ(ز کند يز پره يتراز ن   هم

 ةر قاعـد  اسـت تـا محـدود کـردن آن د    يه شدن يشتر توج يب» هاميفراتر از ا  «اند، شعر حافظ با صفت        کرده
هام حافظ هم چنان که گفته شده، تنها در لفظ          ين ا ي، همچن )۱۲۶: ۱۳۸۴،  ينيآقاحس(يکي و نزد  يدور

  ). ۱۲۵ ،همان(شود يز کشانده ميست؛ بل که به جهان معنا و مفهوم ني نيه شدنيو عبارت، توج
 چـشم   بـه ي سـبک هنـد  ة دوريشتر شـعرها ي که در ب   هاي رايج   از صنعت  يکيم،  ي چنان که گفت   يبار

شـاعران ايـن    . ن باشـد  ايهامي كه بايد به همين صفت دو يـا چنـد معناداشـتن مـزيّ              .  است ايهامخورد،    يم
اي به نام     اين التزام به حدي بوده است كه فرقه       . ديدند  مياين آرايه، ملتزم      كارگيري   را در به   خوددوره،  

باز گـرديم بـه وضـع ايهـام در          . )۱۵۶ :۱۳۷۹ فتوحي،(اند  را برآمده از اين روش گفتار دانسته      » قبوليه «
  :كنيم به اين بيت توجه مي. شعر كليم و محتشم كاشاني

 كه رعنايي تو راسـت  قد اگر اين است و اندام اين   
  

 انـدام نيـست     راستي در قد سـرو راسـتين        
  )۴۶: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                 

  

شيدگي، بـدون كجـي و خميـدگي، ابـزار كـار            راستي به معناي ك ـ   .  است »راستي  « ايهام     اصلي تةهس
سـازي، شـاعر را واداشـته كـه گـرد محـور         صـنعت شةاندي ـ. پردازي قرار گرفته اسـت   شاعر براي صنعت  

منظور   از آن توست، به همين    : به معني » تو راست   «. هاي متناسب ديگري را نيز به كار گيرد         واژه» راست  «
واج سين، شش بار، قد، اندام . كرار و افزودن زيبايي آمده استنيز جهت ت»  راستين اندام «به كار رفته و 

بـار   نيـز دو »  اين «بار به کار برده،  اندام را دو. ها به كارگرفته شده است  تناسبرة سرو نيز در داي     و رعنايي 
شـود،    كـه ديـده مـي       چنـان . نيز تناسب مثبت و منفي ساخته اسـت       » نيست  «و  » است  «از  . تكرار شده است  

 ايهـام   تةها همه بـه نـوعي درکنـار هـس           اين آرايه . ها بهره گرفته است      در بيت مذكور از انواع آرايه      شاعر
رسـد؛    رود، شاعرانه، محكم و استوار به نظر نمي         ياند؛ با اين حال كلام شاعر چنان كه انتظار م           گردآمده

شتر به  يرسد ب   ي اما به نظر م     خوب است؛  ةًنسبمصالح کار شاعر    . اي روشن است    دليل اين امر نيز تا اندازه     
، در  يلان ـين گ ي حـز  ةتوان به گفت ـ    ين خصوص م  ي و در ا   يعي طب ي تلفيق شده است تا صورت     يصورت فنّ 

 از منتقدان منعقد بـود و       يام مجمع    در منزل والد علامه    يروز«: استناد کرد که گفته است    » نيخ حز يتار«
  : را برخوانديلامحتشم کاشانت مين بي از حاضران ايکيده، يمرا هم در آن مجلس طلب
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ــو   ــد تـ ــدان در کمنـ ــت بلندقـ  اي قامـ
  

  قـــد بلنـــد تـــو  ةرعنـــايي آفريـــد   
  

وان ملامحتشم، بـه نظـر مـن درآمـده،          يوالد مرحوم فرمود که د    . غ نمودند ين بل يار تحس  از حضّ  يبعض
.  کند، ندارد  ينمک  ينمک است و آن مقدار از حلاوت که تدارک ب           ي استاد است؛ اما کلامش ب     يشاعر

قه راسـت   يشـود؛ چـه قامـت را در کمنـد افتـاده گفـتن، بـا سـل                   يگر، مصرع اول بـه طبـع مـأنوس نم ـ         يد
 ييباي زي، تناسب قامت را که معمولاً براي شعريها ي بازةن حال، در زمريبا ا). ۷۳: ۱۳۶۰آزاد، (»ستين

تـوان    ي نم ـ کنـد،   ي م ـ ي را تـداع   يدگيچي و پ  يدگي دارد، با کمند که خم     ي در پ  ي، صفت راست  ييو رعنا 
، در  يم کاشـان  يوان کل ـ ي ـح د مـصحّ . ها، گاه کار به دست شاعر داده اسـت          ين باز ياما هم . ده گرفت يناد

؛ )۵۰: ۱۳۸۸،  يينـوا (ت محتشم در به کارگرفته اعداد سـخن گفتـه اسـت           يعظمت کلام او، از حساس    
م، يدان ينان که مسته باشد؛ اما چي در آن ننگريم به صنعت عدديست که کلي نيچ شعريچنان که گفته ه

ن ي ـالبته ا.  گردد يتراش  ا صنعت ي يساز   مضمون ي فدا ي ناآگاه شعر  ييبايعت و ز  يد طب يها نبا   ين باز يدر ا 
ن خـصوص   ي ـدر ا . ها است   يپرداز  ن صنعت يست که تمام شعر محتشم، مشغول چن      يسخن هم بدان معنا ن    

ن يتـر  نييآب ـ«  مشهور او را يبند ازده دوةي، هم سخن بود که به عنوان مثال، مرثيتوان با سادات ناصر   يم
  ). ۲۲: ۱۳۶۴، يسادات ناصر (خواند يم» هيمرث

ها که بدان اشاره شد، زيبايي        يساز  ها و صنعت    ين باز يت مورد نظر، به سبب هم     ي در خصوص ب   يبار
» ايـن   «ي موصول را كه پس از       »كه  «نخستين خطاي شاعر اين است كه       . شود  يده نم ي د يو حلاوت شعر  

 و ين سنت ادبيي که قدما با تبيجا از چارچوب فصاحت   است، در جاي مناسبي به كار نبرده و همين         آمده
ان قـد و    ي ـن اسـت کـه م     يبودن هم ا    سبب نامناسب . عدول كرده است    اند،     گذاشته ي از خود به جا    يعمل
اق معهـود   يبنـا بـر س ـ    .  با هم دارند   يکي تناسب نزد  يي جمع ناصواب بسته است؛ اگرچه قد و رعنا        ييرعنا

 ييگفت اگـر رعنـا   يا مي ....،ين است که تو دارياگر قد ا: کرد يان مين مفهوم بيد شرط را به ا يزبان، با 
ن اسـت کـه   يهوش اگر ا«: دي بگوين است که کسين عدول از فصاحت اير ا ينظ. ين است که تو دار    يا

 شـرط هـم     ي در انتظار جزا   رد که مخاطب  ي به کار گ   ي شرط ةن عبارت را به گون    يو تازه ا  »  توست يريدل
 خـود   ةيهـام اسـت کـه در حاش ـ       يست، سخن بـر سـر درک ا       ي نحو گفتار محتشم ن    يهدف ما بررس  . باشد

 يهـا   بي ـ و ترک  ي دسـتور  يکاربردهـا . کنـد   يت م ـ يز سـرا  يگر ارکان زبان و جهاز بلاغت ن      يانش به د  يز
ــان ــدار يزب ــه پورنام ــان ک ــاي، چن ــم در ج ــذکّييان ه ــده مت ــا ر ش ــد، در س ــرداةيان ــا و  پ ــه تناظره ختن ب

انـدام نيـز تركيـب        راستين). ۲۴۷: ۱۳۸۹: انيپورنامدار(ف و قابل انتقاد مانده است     يها، ضع   يتراش  مضمون
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.  نـدارد  يب ـيب خود به خود ع    ين ترک ياندام نقش بسته و ا       ما، راست  يت سنت ادب  يدر ذهن . مأنوسي نيست 
شـود سـاخت؛ امـا سـاخته نـشده            ياندام هم م ـ    نيهاندام و کوتا    نيم، بلند ياندام بساز   نيم راست يما اگر بتوان  

ها، قرار گرفته است؛ امـا بـه صـورت        از موصوف  ياري، در پس بس   ييتنهاب است که    ين صفت يراست. است
از . دي ـآ  ير نم ـ يپـذ   هي شکسته، به نظر توج    ي زبان را تا حد    يده نشده و چون هنجار نحو     يد» اندام  نيراست«

ب را جـزو ابـداعات زيبـاي زبـان بـه شـمار              ي ـم ترک يکه ما بتوان  ست  ي آن هم آن قدر ن     ي، بار تازگ  ييسو
 و ضرورت نباشد، نقض غـرض       يني، دلنش ييباي، اگر همراه جهاز ز    ي شعر ي در کاربردها  يتازگ. ميآور

سـاختماني را بـا       مانـد كـه مـصالحِ درجـه يـك             كار محتشم در مثال مذكور به معماري مـي        . خواهد بود 
كه همين  در حالي. طبيعي آن مصالح را با تلفيق بد، نازيبا جلوه داده باشدسليقگي به کار برده و نماي  بي

  :در شعر كليم، نماد و نمود ديگري دارد» راست «ايهامِ  
 ام   عرياني از دست تو چـون پوشـيده        قةخر
  

 قامتم هرگز نخواهد راسـت شـد بـا پيـرهن            
  )۵۲۵: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

 بـه   يشدن قامت، به معناي قد برافراشتن، از حالت عجـز و نـاتوان              دهي، در مقابل خم   راست شدن قامت  
دو معناي   منفي دارد و هر بةدر اينجا فعل، جن.  از پس كاري برآمدن استدر كنايهدن و نيز  ي رس ييتوانا

ي عالم  اصلرة كه جوه،درنگدر بيت كليم مخاطب هم با . كارگرفته شده است  طور هنرمندانه به آن به 
 عريـاني، تركيبـي     قـة خر. هـاي زيبـاي شـعري       تها و سـنّ     روست و هم با تداعي      سازي است، روبه    صنعت

گوشـه  . سازد  ابهام معنايي آن نيز ذهن مخاطب را درگير مي        . نما است   پارادوكسي و به اصطلاح متناقض    
اهـل پيـراهن، در     . گيـرد  پيراهن در تقابل با خرقه قرار مـي       .  صوفيانه دارد   پوشي  چشمي نيز به سنت خرقه    

نـام   كـم خـوش     اند يا دست    كه اهل خرقه بدنام     اند؛ در حالي    م، اهل تمكّن و آبروي    ي چون کل  ينظر شاعر 
شـود، در ايـن گـزينشِ كـاملاً          كـه ديـده مـي       انـد؛ لـذا چنـان       حق درويشي و دريوزگي     اي به مسمّ. نيستند

 نـة نمو. گـردد  رابر كار محتشم آشكار مـي      كلام و عمق كار كليم، در ب        تصادفي، وجوه زيبايي، استواري   
  :گويد محتشم مي. به كار رفته است» دور  «ژة ديگر، ايهامي است كه در وا تصادفي

ــاد   ــو از ب ــه دور ت ــشاق را ب ــاتۀع   حي
  

 سـت   قالب تهـي فتـاده و پيمانـه پـر شـده             
  )۴۹: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                   

  

را در اينجا فـك  . »از  «ست، ديگر   »را  «واژ    يكي تك . وجه قرار گيرد  دو نكته اينجا بايد به دقت مورد ت       
پيمانـه كـه بـا برگردانـدن فـك          ]... را] [عشاق[قالب و   ... عشاق را : در متن آمده  . تركيب است    دو   فةاضا
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بـا توجـه بـه      : ممكن است کـسي بپرسـد     .  عشاق از  نةقالبِ عشاق از و پيما    : شود  اضافه به روساختش، مي   
اگر اين ايـراد را وارد      . بدون از بايد باشد   » عشاقنة  پيما«درست؛ اما   » قالب عشاق از  «بيت،  فضاي معنايي   

 معـشوق   شـود؛ يعنـي بايـد در نظـر آورد كـه             بدانيم، در اين شكل، تناسب باده و پيمانه، ديگر خنثي مي          
. ي سـاخته اسـت  هـا را ته ـ  ها را پركرده و شگفتي اينجاست كـه قالـب   اي را به جريان انداخته؛ پيمانه      باده

آمد؛ البته وجهـي    حيات ميدةپرشدن در اينجا دور از حضور از با     اگر پيمانه . شوند  ها از باده پر مي      پيمانه
مترادف مـستي   .  تو كاري كرد كه عاشقان بدمست شدند       دةبا: خواسته بگويد   شاعر مي . پذيرفتني داشت 
 پرشدن به معناي مردن به كـار گرفتـه          شدن و پيمانه    پس قالب تهي  . آميزش، مردن است    در حالت اغراق  

در بيـت مـذكور قابـل       » از   «فةحـرف اضـا   . آن تـوهم را ايجـاد كـرده اسـت         » از  «شده است؛ اما اين خارِ      
 فةدو درست است و استخدام شاعر از حرف اضا          هر» پيمانه پر شدن از     «و  » قالب تهي شدن از     «. اعتناست

شود؛   آوري ديده مي     پيمانه و تهي شدن قالب نيز به شگفت        تناسب تضاد، پر شدن   . بسيار عالي است  » از  «
هاي بيت ممكن است خواننده را      اما معناي اين كاربرد بسيار جالب و هنرمندانه چيست؟ برخي از زيبايي           

 حيات تهي و    دةقالب عشاق به دور تو از با      : شاعر گفته است  .  ظريف باز دارد   تةنك  كردن به يك      از دقت 
تركيب كنـايي پيونـد ايجـاد كـرده           نيز توجه داشت كه ميان دو       » و  «بايد به اين    . ه است  آنها پر شد   نةپيما

  دور تو هم معناي عهد و زمان ممدوح يا معشوق است و هم دور شراب كه چرخاندن سـاغر مـي                    . است
كه مـثلاً حـافظ از دور عاشـقان در ايـن غـزل                توسط ساقي، در ميان ميخواران و رندان بوده است؛ چنان         

 تـة امـا آن نك   ). ۳۴۹: ۱۳۸۵حـافظ،   (» دور چون با عاشقان افتد تسلـسل بايـدش        «: گويد  هور سخن مي  مش
ترديـد بايـد از سـنت          پركاربرد عـام اسـت كـه بـي         يةكنا   كسي پر شدن، يك    نةظريف اين است كه پيما    

بـراي  . رود  اين كنايه براي اتمام حيات و زندگي به كار مي         .  مردم راه يافته باشد    مةميخوارگي به زبان عا   
معناي اين كنايه دقيقاً مترادف است با قالـب تهـي           . اش پر شده بود     پيمانه: گويند  كسي كه مرده باشد مي    

 حيـات پـر شـده،       دة كـسي از بـا     نـة گوييم پيما   فتادن كه به معناي پرواز روح از جسم است؛ اما وقتي مي           
 فتـادن متـضاد   تهـي  ول؛ يعنـي قالـب  شود؛ بلكه معنايش با عبـارت ا       ديگر معناي مرگ از آن استنباط نمي      

رسـد   ، بـه نظـر مـي   » زندگي پر شددة باازپيمانه « زندگي است و وقتي بگوييم دة حيات، با  دةبا. نمايد  مي
:  كسي بگويد،ممكن است. او از نظر زندگي فربه است     . كند  كه معناي برخورداري از زندگي را القا مي       

 دۀانـد و چـون بـه بـا          عشاق قالب تهـي كـرده     :  اول گفته  يةكنا بوده است، در      اتفاقاً قصد شاعر نيز همين    «
شد، پذيرفتني و در عين حال تازه و بديع           اين معنا اگر درست مي    » .اند  اند حيات تازه يافته     معشوق رسيده 
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پرشدن در اينجا حضور دارد و معناي معهود خود را القا   كسينة پيمايةنمود؛ اما چه توان كرد كه كنا        يم
بينيم كه كلام شاعر در عين برخورداري از امكانات كنايي و ايهامي كه بسيار هم عـالي                   مي. كرده است 

 نةبا بعد ابهامي آن استفاده كرده كه نمو» دور«كليم نيز از . جاد ابهام کرده استياست؛ از جهاتي ديگر ا
  :ساده؛ اما درست آن اين است

 انجمـن   وه چه دور پر نشاط است اين كه در هـر          
  

 گردد كه غمگين خاطري پيـدا كنـد         جام مي   
  )۳۱: ۱۳۶۲، کليم کاشاني(                      

  

خـاطر تناسـب سـاخته،     نـشاط بـا غمگـين   . هاي بيت، كاملاً بجا به كـار رفتـه اسـت       وه در تناسبِ واژه   
م، جامِ مي، گـردد و جـا  . معنا با انجمن تناسب تضاد دارد همين . خاطر است  خاطر اصولاً پراكنده    غمگين

 فعـل متناسـب      گـشتن و پيـدا كـردن دو       . گردد ايهام در قرائت دارد و مورد توجه شـاعر بـوده اسـت               مي
عـلاوه بـر   . دور پر نشاط هم معناي زمان شادي و هم نوبت چرخش جام را در جوف خـود دارد     . هستند

از آن جهـت  . دها، هيچ بعيد نيست كه كليم اين بيت را به صورت طنز و تهكّم به كار برده باش ـ         اين مةه
 نه ،خاطران است  غمگين كه اين اتفاق در دنياي شاعر نادر است و از طرفي اين تشخّص جام است كه در پي

  :محتشم گفته است. دو شاعر  كنار در سخن هر ۀنيز چنين است واژ. حاكم و خواجه و كسان ديگر
 به بحر عشق تو بـادي كـه از خيـال وزيـد         

  
 كنـار امـشب   ام بـه ميـان بـرد از           چو كشتي   

  )۲۵: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                   
  

خيال وزيد، من را مانند كشتي از آسايش و سلامت ساحل دور كرد و بـه            طةبادي كه از ور     يعني هر   
شاعر به لفظ ميان و ايهام كنار توجه داشـته اسـت؛ امـا كنـار در معنـاي      . قلب دريا و بحران بحر انداخت 

 نـة در نمو .  سلامت و آسايش آن بسنده كرد      بةنمايد و بايد صرفاً به جن       ناپذير مي   آغوش، در اين بيت دل    
  :شود كليم نيز اين خصيصه مشاهده مي

  عشق شو اي دل كه ز خس خوارتر است         تةكش
  

 هر كه زين بحـر سـلامت بـه كنـار افتـاده              
  )۲۶۹: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                   

  

كـه مـثلاً سـعدي بـه طـور            كنار بهره بگيرد؛ چنـان       امكانات بيشتر ايهام   توانست از   كليم نيز اگرچه مي   
  :ساده در اين بيت آورده

ــدي ــد خـــلاص    بنـ ــو نيابـ ــر تـ   مهـ
  

ــارقــــةغر     عــــشق تــــو نيابــــد كنــ
  )۵۱۹: ۱۳۶۳سعدي، (                           
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  :و يا آن چه در شعر حافظ آمده است
 بر بوي كنـار تـو شـدم غـرق و اميدسـت            

  
ــو   ــارم از م ــه كن ــاند ب ــه رس  ج سرشــكم ك

  )۳۹۶: ۱۳۸۵حافظ، (                            
بـه  .  آسـايش  شـة ، آغوش توانـد بـود و هـم، گو            در شعر كليم هم    كناركم اين تواند بود كه        اما دست 

 هاي ايهامي قانون به معناي قاعده و ساز، بو به معناي عطر و آرزو، زبان                 از كاربرد  يترتيب به برخ    همين  
 موسيقي، برگ به معني نـوا و توشـه و بـرگ             دةبه معناي شعله و زبان گفتار، پرده به معناي حجاب و پر           

دو شاعر اشاره     هاي هر   قربان به معني فدا شدن و تيردان، طاق به معناي يگانه و سقف در سروده              درخت،  
م و  يب کل ـ ي ـترت هـر دو شـاعر، بـه         يسه، کاربردهـا  ي ـ مقا ي بـرا  يداري ـ د ي دادن فرصت  يشده است و برا   

  :شود يمحتشم، پشت سر هم آورده م
 عمرها رفت كـه قـانون طـرب تـار نديـد           
 بود دي بنده نـواز آن مـه و امـروز از نـاز             

  

  تـر سـاغر سرشـار نديـد        ۀدل به جـز ديـد       
 دانـم چيـست     كرده قـانون دگـر سـاز نمـي        

  

  )۵۲: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، ؛ ۲۱۴: ۱۳۶۲كليم کاشاني، (
 نيـا نشـست  هركه بـه بـوي وفـا بـر سـر د         

 بــاد كــه جــايي گــل عــشقي شــكفانيد هــر
  

ــي     ــش ب ــشيد آت ــن ك ــه دام ــود را در ت  ع
 چــون نيــك رســيديم بــه او بــوي تــو دارد

  

  )۹۲: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، ؛ ۸۶: ۱۳۶۲كليم کاشاني، (
 درون پرده از ايـن  بيـشتر مبـاش اي گـل            

 برگي است و بـار بـار خـاطرم          برگ من بي  
  

ــيدا    ــبلان ش ــوا بل ــرگ و ن ــست ب ــه ني   راك
 بــاد يــا رب روزي بــرق بــلا بــرگ و بــرم

  

  )۲۳۵: ۱۳۶۲كليم کاشاني، ؛ ۱۲: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (
 نهنـد   بر سر خاكش به جاي شمع تيري مـي        

ــرا   ــداختي م ــاوكي ان ــه ن ــدم ب ــد ق  از ص
  

 شــود داران ابـرو مـي   هـر كـه قربـان كمـان      
 قربان دسـت و بـازوي صـيد افكنـت شـوم           

  

  )۱۷۳ :۱۳۷۹محتشم کاشاني، ؛ ۲۰۵: همان(
ــت دوام  ــاد جفـ ــه بـ ــن خانـ ــاق ايـ  طـ
 حيرتي دارم كه بنايان شـيرين كـار حـسن         

  

 عمربــــانيش تــــا بــــه روز قــــرار     
 انـد   ابروي تو را چون بـسته       ستون طاق دو    بي

  

  )۸۴: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، ؛ ۳۵: ۱۳۶۲كليم کاشاني، (
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  تضاد و تناقض
 خراسـاني   ۀمحسوس آن در شـعر دور     هاي ساده و      هاي پركاربرد شعر فارسي است، تجربه       تضاد از آرايه  

اي تـضاد دوري جـستند و اگـر از بـه              پس از آن نامداران شعر و ادبيات از كاربرد كليـشه          . شود  ديده مي 
مـثلاً تـضاد شـب و روز از مكـررات        . انـد   اند، سعي در تغيير و تازگي آن داشته         كارگيري آن ناچار بوده   

  :كند يشعر فارسي است؛ اما حافظ از آن چنين استفاده م
 شــبي كــه مــاه مــراد از افــق شــود طــالع

  
ــد     ــا افت ــام م ــه ب ــوري ب ــو ن ــه پرت ــود ك  ب

  )۱۸۸: ۱۳۸۵حافظ، (                            
  

كند كه ممكن است تضادي در بيت باشد؛  ر خطور مي  متل در شعر فارسي هم ك      متأمّ ۀبه ذهن خوانند  
كور بيابيم، متوجه ظرافت كاربرد حـافظ خـواهيم         اما اگر از ما بخواهند كه مقابلي براي شب در بيت مذ           

از طرفي بام در شـعر     . شب قرين تاريكي و ظلمت است و حافظ در مقابل از پرتو نور نام برده است               . شد
 حـافظ    آرايـي   صـنعت . گيرد  طرف در تقابل با شام نيز قرار مي         حافظ به معناي پشت بام است؛ اما از يك        

اين نكته را نبايد از نظر دور داشت كـه  . ها را نيز ندارد  آرايهۀزنند  دل  صريح و عريان كارگيري  عادت به 
برخـي در تمـام ايـن جوانـب     . كردن فرم و معنا و محتوا بوده است        شاعران سرشناس، به سبب تازه     نةهيم

هـاي   توانست در يكـي از شـاخص   اگر شاعري نمي . يرمت ک يها  برخي در جانب  . اند  تازگي ايجاد كرده  
بـه  .  ادبيات، آن هـم ادبيـات فارسـي خـودي بنمايـد            ۀتوانست در گستر    لي ايجاد كند، نمي   تحوّنام برده،   

مضمون عقل و عشق، بيش از هزار سـال اسـت كـه در ادبيـات مـا، مـورد توجـه شـاعران و          عنوان مثال،   
 عـشق را    ،اين كه عقل و عشق با هم تناسب ندارند و آنجا كـه عقـل اسـت                . نويسندگان قرار داشته است   

ر آمـده  أوايي نيست و آنجا كه عشق است، عقل را جايي، در زبان شـاعران بـزرگ، بـه صـورت مكـرّ               م
اگـر تكـرار   . انـد  ايـي افـزوده   است؛ اما بايد ديد كه اين شاعران به كدام وجه اين مضمون مشهور تازگي     

. زنـد   يسخن گذشتگان با فرم و زبان گذشته، اين مضمون را بيان كرده باشـد، نقـد ادبـي آن را پـس م ـ                      
به عنوان . ر، اثر متقدم را نديده باشددهد، ولو اين كه شاعر متأخّ پذيرد و به تقدم كاربرد، اهميت مي نمي

  : گفته استتةمثال شهريار در همين مورد نك
 رود  با عقل آب عـشق بـه يـك جـو نمـي            

  
 چــاره مــن كــه ســاخته از آب و آتــشم بــي  

  )۸۰: ۱۳۵۶شهريار، (                            
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 به نظرم تازگي در      عشق و عقل دم زده است؟       اسازگاريكدام تازگي در سخن شهريار است كه از ن        
 که در زبان بـوده اسـت، بهـره بـرده            جو نرفتن   ا دو کس به يك    ي آبِ دو چيز     يةهمين است كه او از كنا     

ر پيونـد عقـل و       كـه شـاعري د     ايـم   نديـده ايم، يا دست كـم        اي نداشته   پيش از شهريار چنين كنايه    . است
، به همـان مجـوّز دخالـت        ي تکرار  ما شهريار را در اين كاربرد مفهومي      . عشق، از اين كنايه استفاده كند     

ايـي كـه در شـکل و      اي در زبان شعر، يا به زبان ديگر به سبب تـازگي             انه و محاوره  ي عام يةدادن يك كنا  
ر به کـاربرد چنـد تـضاد و تنـاقض     ي زياه تيدر ب. پذيريم صورت شعر ايجاد كرده، به عنوان نوآور، مي     

 :م پرداختي آنها خواهيشناس ييبايت زيح موقعيم و پس از آن به تشريکن يتوجه م
 لبم به لب نه و با مـن دمـي بـرآر بـه روز              
ــد گــل رويــت  ــااهلان چينن  مگــذار كــه ن

  

 كه بر لـب آمـده جـانم هـزار بـار امـشب               
 مانـد  كز بار چو گل چيننـد جـز خـار نمـي         

  )۱۰۹ ، ۲۴: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (          
  

بـاب          شبان  يك  روز است اي دل مدت شيب و ش
 بس كـه بـازار خـار و خـس گـرم اسـت             

  

اـ               شب به مستي رفت و روزش در خمار اي واي م
ــت   ــزار اسـ ــب گلـ ــل غريـ ــاهد گـ  شـ

  )۱۰۷ و ۴: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (              
  

  كاربرد چند تناقض
 خـوش تلخي عشق چون دگر پيش دلم نموده        

 در جهان خاكي كه هرگز پر نگردد جز بـه اشـك           
  

 نمـاي را    باز به وي چشانم ايـن زهـر شـكر           
 آباد مـن اسـت      گر نشان جويند آن خاك غم     

  )۴۰ و ۴: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (              
  

ــي  ــا ب ــا و م ــار از م ــار آب روي اعتب  اعتب
 دهم  در جهان گر اهل دل خواهي نشانت مي       

 دل ز غم شـاد اسـت      جگر ز زخم تو معمور و       
 طالع نگر كه كـشت اميـدم ز آب سـوخت          

  

 فزاي گوهر اسـت     قيمت و قيمت    آب خود بي    
 نـشان ماننـد حـرف مـضمر اسـت          دار بي   نام

ــت   ــاد اس ــيم درد آب ــو اقل ــور ت ــن ج  ز يم
 دار خـرمن اسـت     در كشوري كه بـرق، هـوا      

  )۱۱۰ ، ۱۰۵ ، ۱۹ ، ۱۸: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (
  

 ي، بررس ـي و بلاغ ـي بالا را، از نظر قوّت و اسـتحکام زبـان        يها  ر نمونه  موجود د  يها  تضادها و تناقض  
هـايي    ترسـت و گـاه گـزينش نمونـه          تـر و سـاده      يدو صنعت، كاربردهاي محتشم تکرار      در هر   . ميکن  يم

م، كاري ي برجسته اکتفا کرديها م و به ارائة نمونهيز کرديها نمونه که از آوردنشان پره خوب از ميان ده
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بـه  .  است دار شده اين در حالي است كه در كاربردهاي كليم، تکرارها به نحوي نو و لعاب       . است دشوار 
شود كه محتشم صرفاً خواسته شـب و روز   بيت اول، ديده مي عنوان مثال در تضاد شب و روز، در همان        

، معنـاي كنـايي     كه به معني لب به لبم نه است       » لبم به لب نه     «از طرفي در عبارت     . را در مقابل هم بنشاند    
. آوردن نيز فصيح و بليـغ نيـست         دمي به روز بر   .  امكانات زباني استفاده نشده    مةمغفول مانده است و از ه     

كند تا در مصراع دوم هنرمندانـه         روز تلفيق مي    در حالي كه كليم در ابتدا شب و روز را به صورت شبان            
از . آرايـي كـرده اسـت       نيـز نغمـه   ) ، ر، ز  ش( شـب و روز      حرف اصلي   از طرفي با دو   . آن را تجزيه نمايد   

رتر و تركيب تضادهاي ديگر مثل شيب و شباب، مستي و خمار نيز بهره گرفتـه تـا شـعر را هرچـه مـصوّ                      
دهنـد كـه در       ايـن عناصـر صـوري، وحـدتي را تـشكيل مـي            . آورد  ها را از ابتذال در      زيباتر كند و كليشه   

.  جواني است كه خمـارِ پيـري را در پـي دارد           مستي شبابِ شب، همان    . خدمت وحدت معنا قرار بگيرند    
 مـوي سـر و        مـوي و شـبِ جـواني و شـادكامي، بـا سـفيدي               سـياهي . شب شراب نيرزد به بامـداد خمـار       

مضموني .  متن كامل گردد    شدن و بريدن از بزم عيش و عشق همه در هم تنيده شده تا وحدت ادبي                 روز
  : فارسي است مضمون رايج در ادبيات كه كليم آورده، يك

 پيري رسيد و موسـم طبـع جـوان گذشـت          
 باريک بينيت چـو ز پهلـوي عينـک اسـت          
ــار نيــست  ــدن دوب ــل دي ــه قاب  وضــع زمان

 روزي نبـــود بـــيش  بـــدنامي حيـــات دو
 يک روز صرف بستن دل شد بـه ايـن و آن           

  

 ضعف تـن از تحمـل رطـل گـران گذشـت             
ــت    ــان گذش ــر مي ــر لاغ ــر دلب ــد ز فک  باي

 ...خاکدان گذشت که از اين      رو پس نکرد هر   
 آن هم کليم با تو بگويم کـه چـون گذشـت           
 روز دگر بـه کنـدن دل زيـن و آن گذشـت            

  )۱۳۱همان، (                                      
  

 شـعر او بـر محتـشم     انگيـزي سـخن كلـيم روشـن و برتـري       در تناقض نيز تفاوت تصويرگري و خيال      
  . سادگي قابل تشخيص استب

  
  تلميح 

 كـه بـسآمد تلمـيح در شـعر          ايـن ادعـا از آنجاسـت      . دي، تلمـيح اسـت     سبك هن ـ  تةنايع برجس يكي از ص  
ن باشد كـه    ي تلميح هم ا    رسد که دليل بسياري     يبه نظر م  . شاعراني چون بيدل، كليم و صائب بسيار است       

گـر، پيونـدي   يد کي ـ او بـا     هاي زباني    نشانه ۀ زنجير ،ياب است و دوست دارد      شاعر سبك هندي مضمون   
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.  در بـرد  انـد، جـان سـالم بـه     بينان اين دوره كه كـم هـم نبـوده    م داشته باشند تا شعر او از نقد خرده      محك
هــاي رايــج عهــد گرفتــه تــا  تاي دارد؛ از رســم و ســنّ  گــستردهنــة ايــن دوره نيــز دام تلميحــات شــعري

وه بر اين كـه در  ها علا از طرفي اين تلميح   . يهاي زبان مردمِ كوچه و بازار و حوادث ديني و ملّ            حكايت
. ياب نيز هستند كه بايد با دقت آنها را يافت          اند، گاه پنهان و دور      زبان شاعران نامدار، به نحوي تازه شده      

  :گويد مثلاً وقتي صائب مي
ــست  ــدا ني ــهِ گــرد يتيمــي گهــري پي  در ت

  
  گنج بـود هركـه خـراب اسـت اينجـا           ۀپرد  

  )۴۳: ۱۳۶۹صائب، (                             
  

 و يـا وقتـي بيـدل        داشـته اسـت   » گـنج و ويرانـه      « رايج   چشمي به حكايت    بايد متوجه بود كه او گوشه     
  :گويد مي

 هيچ كس را نيست از دام رگ نخـوت خـلاص          
  

 سرو هم در لاف آزادي سراپا گـردن اسـت،           
  )۱۴۸: ۱۳۷۱بيدل، (                              

  

  : آمده استيت مشهور سعدين بي در ا سرو دارد كه نظر به مضمون رايج آزادگي
 آري؟  اي نمـي    به سـرو گفـت كـسي ميـوه        

  
ــد، دســت جــواب داد كــه آزادگــان تهــي    ان

  )۴۹۳: ۱۳۶۳سعدي، (                            
  

ليلـي  : تلميحات رايج در اشعار محتشم و كليم، مانند بسياري ديگر از شاعران ايراني، عبارت است از               
ت اسكندر، قصص پيامبران بزرگ و حكايات و معجزات آنها، داستان           يفرهاد، حکا و مجنون، شيرين و     

 جمـشيد و جـام،      ة رستم و اسفنديار، اسـطور     ة صور اسرافيل، حماس   ةفرعون، معراج منصور حلاج، حادث    
  :گويد محتشم مي. انت به دارا و خسرويت افلاطون و ارسطو و خيت حاتم طايي، درايروا

 ســت در پــرواز لبــي  شــيرينۀدلــم ز وعــد
  

 كنش بـه ز وصـل پرويـز اسـت           كه ياد كوه    
  )۳۳: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                  

  

اد فرهـاد او را بـر       ي ـلـب خـويش،       شاعر در توصيف شيرين   . اند   تلميح تةكن و پرويز، هس     شيرين، كوه 
 نةتـرين نـشا     يزكـن در اينجـا نمـاد نـاچ          پرويز، نماد عزت شاهانه است، كـوه      . نهد  وصل پرويز ترجيح مي   

تلمـيح    معشوق است؛ با اين حال سخن شاعر زيبا و گوارا نيست، گويي بيشتر هـدف شـاعر بيـان همـين                      
ال از ي ـ خي با عنوان محور عمودي کدکنيعيا آنچه شفيبوده است؛ ولي تلميح در خدمت وحدت متن،       
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. ، چه از نظر صوري و چـه از نظـر محتـوايي قـرار نگرفتـه اسـت                  )۱۷۰: ۱۳۷۶،  يعيشف (برد  يآن نام م  
  :كليم نيز از خسرو و فرهاد و شيرين سخن گفته است

 نتــوان از ســر او بــرد هــواي شــيرين    
  

ــاد رود     ــر فره ــر س ــر ب ــسرو اگ ــشكر خ  ل
  )۱۹۵: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

ت محتـشم بـود را      ي ـ زبـان کـه در ب      يو مبتذل است؛ اما عيـب هنـر        ياي تکرار   اين تلميح نيز تا اندازه    
با توجه  » بر سر كسي رفتن     «و  » از سر كسي هواي چيزي را بردن        «عبارت كنايي     ندارد، ضمن اين كه دو      
 تـازه  يمح را جـان يکنـد و تل ـ     ي، توجـه مـا را بـه خـود جلـب م ـ            )دادي ـ ب ي شهيت(به آنچه بر سر فرهاد رفته     

  :شمنيز از محت. بخشد يم
 زلفت اگـر يوسـف حـسني در چـاه           بود بي 

  
 به مددكاري او بـر لـب چـاه اسـت امـروز              

  )۱۳۵: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                 
  

  :و از كليم
ــام  ــر بـ ــرد بـ ــه بُـ ــر زمانـ ــزاران خـ  هـ

  
ــك     ــي ي ــد    ول ــر نيام ــه ب ــف از چ  يوس

  )۲۴۳: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    
  

 محتشم تمجيدي از زلف معشوق شده كـه بلنـدي و تـاب آن            ۀدر سرود . است  تلميح تازه شده    هر دو 
 به آسـمان نرسـانده بـه        بيرون آورده به كجا برده است؟     . دتوانسته يوسف حسن را از چاه غم بيرون آور        

» بر لـب چـاه       « شاعر در اينجا از معناي كنايي     ! مسند مصر نيز نرسيده تا عزيز مصر شود، بر لب چاه است           
ازي شايد شـاعر در ايـن معنـا طنّ ـ        : ممكن است گفته شود   . گر خطر است؛ غافل مانده است       يانكه خود ب  

كرده باشد، در اين صورت بايد بپذيريم كه ته چاه محل امني است و ديگر مددِ زلف، كاركرد زيبـايي                    
ده اسـت،   ديگر موجـه گردي ـ يةو سنتي خود را از دست خواهد داد؛ اما در كار كليم، وجه تلميح با چند آرا              

هـايي اسـت كـه بـه كمـك            هـا و تناسـب      چاه و بام، خر و يوسف، هزاران و يك، برد و نياورد؛ همـه تقابـل               
  . ل استاز نظر محتوا نيز نقد اجتماعي و سياسي و طنز مندرج در بيت قابل تأمّ. اند زيباسازي بيت آمده

  
  تشبيه

 متناسـب، بجـا و مبتنـي بـر     سةمقاي. داده باشد زيبايي در ادبيات را تشبيه تشكيل ية اولدةد نيست كه ما  يبع
اگـر  . چيز، گوينده را به سرودن و مخاطب را به شـنيدن تـشويق كـرده اسـت                  شناسانه ميان دو    نظر زيبايي 

Archive of SID

www.SID.ir

www.SID.ir


  ۶۱/     كليم كاشاني و محتشم كاشاني از منظر بلاغت شعري ة                                               مقايس  
  

 

هاي ديگران و تكرار تشبيهات، ادبيـات را          تشبيه جوهر اوليه و اصلي شعر به شمار آيد، تقليد از خلاقيت           
انـد يـا تـشبيهات تكـراري را            بزرگ يا به خلق تشبيهات تازه دست زده        شاعران. ه است   دچار ابتذال كرد  

كند؛ اما كلـيم بـا وجـه شـبهِ            تشبيه انسان به سرمه، كمياب است و كمتر به ذهن خطور مي           . اند  تازه كرده 
  :اش به در آمده است آفريني و ايجاد منظر زيبايي، اين كار را كرده است و اصطلاحاً از عهده زيبايي

 روزم ولي چون سرمه خواهانم بسي است       گر سيه 
  

 روشــني از مــن بــود چــشم خريــدار مــرا  
  )۸۳: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

  :چنين است تشبيه اشك به طفل پدر مرده
 اشك چون طفل پدر مرده كه خودسر گردد       

  
 شـد   در مـي    روز بـه هـر      به تمنـاي تـو هـر        

  )۱۷۶ ،همان(                                     
  

 تقليد، چنان كه بايد پا بيـرون  ۀاين در حالي است كه محتشم، در خصوص تشبيه هم، نتوانسته از داير  
  :بگذارد

 تو دست برده به چوگان و خلق بهر تماشـا         
  

 طرف سوي ميدان به سر دويده چـو گويـت           ز هر   
  )۵۶: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                   

  

  :و نيز
  رخ آن آفتـاب    ها بـي    هست شب همچو شمعم   

  
 ديده گريان، سينه بريان، تن گدازان، دل كباب         

  )۲۳همان، (                                        
  

 ديگري در شعر  شناختي گاه ابتذالِ تشبيه بخواهد دلزننده شود، امكانات زيبايي در تشبيهاتِ كليم، هر
ظاهر خوبي بيش سازد؛ در حالي كه وقتي محتشم تشبيهِ هست كه مخاطب را از آن دلزدگي سرگرم خو

 تـشبيه را از     يـة ت خـوبي آرا   شود كه لـذّ     هايي در اطراف آن آرايه پيدا مي        گيرد، اتفاقاً چيز    را به كار مي   
 ةديـد : مثلاً صفاتي كه در تشبيه فوق آمده است از نظر فرم و محتوا جالب اسـت               . كند  مخاطب سلب مي  

بين را بر تطويل و تكرار بيـت ببنـديم، بـاري               گدازان، دل كباب؛ اگر چشم عيب       بريان، تن  ةگريان، سين 
ل، عاشق است كه همچون شمع اسـت،        ه اوّ مشبّ. ِ اصلي را ناديده بگيريم       تشبيه، مشبه  ۀتوانيم در قاعد    نمي
سخن بر سر اين است كه شمع در غياب آفتاب صفاتي از آن دسـت               . م، معشوقِ همچون آفتاب   ه دوّ مشبّ
  .پس با حضور آن چگونه خواهد بودرد، دا
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گل به چهره و چهره به گل يا معشوق به گل از تشبيهات مبتذل فارسي  تشبيه سرو به قد يا قد به سرو، 
  :است؛ اما در اين بيت كليم دقت كنيد

 گر سرو قـدت جلـوه بـه بـستان نفروشـد           
  

 گل هم بـه كـسي چـاك گريبـان نفروشـد             
  )۱۷۵: ۱۳۶۲شاني، کليم کا(                    

  

ا جلوه نفروختن آن اندكي غريب است، اين غربت معنـا،        امّ ؛تشبيه سرو به قد، مبتذل و تكراري است       
 ديگـر   ،گل در قاموس ادبيات وقتي گريبـان چـاك زد         .  حرف حساب شاعر در مصراع دوم است       يةطلا

گـاه بخواهـد سـفيدي        طاقت و تاب جمع كردن خويش را ندارد؛ اما معشوق اين صفت را دارد كـه هـر                 
ايـن عمـل چـاك    . ربايد و بـاز قـادر بـه پوشـاندن آن هـست            نمايد و دل خلقي را مي        خويش را مي   نةسي

شاعر پوشيده از صفت تشبيهِ تفصيل بهره بـرده و بـا تـشبيهات تكـراري،                . گريبان فروختن معشوق است   
نشود، گل نيـز پيـدايش نخواهـد        گويد اگر تو در بوستانِ نظر مردم، پيدايت           مي. بازي كرده است    شعبده

اي  توان فاصله لاً مي او اصۀآيا ميان سرو قامت يار و گل چهر. حضور گل به حضور تو وابسته است. شد
تواند نماد و نمود نضارت بوستان باشـد، از بوسـتان رخـت               از سويي راستي هم اگر سرو كه مي       ر كرد؟   تصوّ

ستقامت دارد تا براي هميشه سبز و شـاداب باشـد؛ وقتـي             سروي كه ا  ماند؟    دد، جايي براي حضور گل مي     ببن
هـاي شـاعر    كـاري  بينيـد كـه نـازك    ماند؟ مي نيست چه جاي گل نازك و مهمان پنج و شش روزه باقي مي            

  :كند تشبيهات مبتذل مي هايي كه حافظ با همين مانند بازي.  در خم و تو در توست پيچيده و خم
 بــه روز واقعــه تــابوت مــا ز ســرو كنيــد 

  
 بـــالايي رويـــم بـــه داغ بلنـــد كـــه مـــي  

  )۵۶۰: ۱۳۸۵حافظ، (                             
  

  :و يا در اين بيت
  چشم تـو مـرنج     ۀنرگس ار لاف زد از شيو     

  
ــايي     ــي نابينـ ــر از پـ ــل نظـ ــد اهـ  نرونـ

  )۵۶۱ ،همان(                                      
  

انـد،   به همين سبب نيز هست كه گفته.  زبان، سحرآفريدن  اين كار؛ يعني رونق بخشيدن به ادبيات و با        
ه ي در خصوص وجوه تشب،کوب به عنوان مثال نيزرّ. د آن نيستت ديرين است؛ اما مقلّحافظ، حافظ سنّ

 از آنهـا  يا  و سـاده اسـت؛ امـا در پـاره          يهات او  عـاد    ي از تشب  ياريدرست است که بس   «: ديگو  يحافظ م 
 معـشوق را    ي سـراپا  يهـا   ييبـا يخواهـد ز    ي م ـ يالمثل وقت ـ   يف. ي عاد يها  هوي ش ي هست ورا  ياني ب ي وهيش

د کـه   ي ـگو  ي نم ـ ي بـه و   ي معمـول  يها   است نفرت دارد، مثل آدم     يبرشمرد، چون از هرچه مبتذل و عاد      
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کنـد،    يدان بـدر م ـ   ي ـ نـرگس را از م     ييبـا يد چـشم تـو در ز      ي ـگو  ي نم ـ يچشم تو مثل نرگس است و حت      
  ).۸۰: ۱۳۷۵کوب،  نيزرّ(الخ... کردي به خودفروشک کرشمه که نرگسيبه : ديگو يم

در اينجـا صـرفاً   . نوعي از تشبيه، مضمر يا تمثيلي است كه در مبحث تمثيل بيشتر به آن خواهيم رسيد           
  . نوع از اين تشبيه در شعر كليم و محتشم خواهيم پرداخت  دو سةبه مقاي

ــي  ــاب تلاف ــازك  ت ــور، ن ــد  ج  دلان ندارن
  

 ـ         تـوان بـست     رهم نمـي  بر زخم لاله و گل م
  )۱۰۴: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

  صدچاك مـن دانـي اگـر       نةحال دل در سي   
  

 ديده باشي اضطراب مرغ وحـشي در قفـس          
  )۱۴۰: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                 

  

 است يفس قۀ صد چاك تداعي كنندنةسي. آور است  حيرتيا  تا اندازهيظاهر زيبا و حتبكار محتشم 
انگيزي تشبيه نيز در خور ستايش  خيال. اند   ايجاد كرده   ها در سينه    اي كه شرحه    هاي آهنين با فاصله     با ميله 
 مرغ وحشي و پرپرزدن آن در قفس و تشبيهش بـه دل داغ ديـده و هجـران كـشيده كـه             قراري  بي. است

 صـد   نةيـد فرامـوش كـرد كـه سـي         با اين حـال نبا    . انگر حساب و کتاب کار شاعر است      يتپد، ب   پيوسته مي 
. اي كه حفاظ دل اسـت   نه سينه ،دل چاك خورده و شرحه شرحه است        چاك در ادبيات ما، مجازاً همان     

. شـود   هـاي زبـاني روشـن مـي       ز و عدم دقت او در نشانه      يبرانگ   پرسش ينش شاعر اندک  ياينجاست كه گز  
كليم در اين نوع . ريب سوق داده استترس از ابتذال در تشبيه، شاعران سبك هندي را به سوي تشبيه غ

  :تشبيه بسيار كامياب است
ــلاك    ــصر افـ ــارش قـ ــوه وقـ ــرِ كـ  بـ

  
ــي   ــت   ز ب ــار اس ــرج كوكن ــو ب ــنگي چ  س

  )۱۵: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                      
  

آور كه در برابر باد لرزان، در هجوم باد شـكننده و در فـصل                  ترياك خة شا بةتصوير برج كوكنار يا ق    
سـنگي نيـز ايهـام     در بـي . كلـيم باشـد   يزان است، منحصر به شاعران سبك هندي و چه بسا همين          خزان ر 

  :به اين بيت توجه كنيد. محتشم نيز تشبيه غريب دارد. ارزش و هم بدون استحكام  بييهم به معنا. است
  نخل وجودم نگـذارد كـه بـه چـشم          شةرع
  

 وش خـواب    آشيان گرم كنـد طـاير وحـشي         
  )۲۶: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                   
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. وش خواب، آشيان گرم كردن در چشم آورده اسـت           زيبايي تصوير اينجاست كه براي طاير وحشي      
.  آشيان گرم كـردن پرنـده بـر سـر نخـل نيـز هـست                ۀكنند  اين تعبير در عين رسايي و غربتِ معنا، تداعي        

  : گفته بودچيزي است كه پيش از او شاعري ديگر  مضمون تشبيه محتشم همان
  مـن  ۀبگو به خواب كه ديگر ميـا بـه ديـد          

  
ــود آب گرفــت جزيــره    اي كــه مكــان تــو ب

  )۳۶۶: ۱۳۳۷ظهير فاريابي،(                      
  

  :كه نيما با تعبيري نو گفت همان
   چند،تة غم اين خف

  .شكند خواب در چشم ترم مي
  )۴۴۵: ۱۳۷۵،  يوشيجنيما(                                                     

هـاي كـار او را         برخـي از زيبـايي     ،دهـد   با اين حال تنافري در اين شعر محتشم هست كه اجـازه نمـي             
اي كه گروه  فاصله. ت و حيرت تماشا كنيمهاي دور و بلند با لذّ هاي وحشي در كنار صخره همچون گل

 يت آني تشبيه غريب محتشم را خنثست، لذّبا ديگر اجزاي وابسته به خود پيدا كرده ا        » به چشم    « متممي
  . كرده است

 ئـة ب شاعر سبك هندي بر اراتعصّ. اند  تازه و بديعةًعمد دو شاعر فراوان و      باري تشبيهات در شعر هر    
. آوري را گسترده كـرده اسـت       بدعت اين فنّ   ۀترين صنعت ادبيات بوده است، داير       اين صنعت كه رايج   

ن صـنعت، خوانـده شـود و قـدرت     ي ـر مـرغ اجـل كلـيم بـا نظرداشـت ا     به عنوان مثـال كـافي اسـت شـع         
  :هاي بدن و جرب كه لابد روزگاري بدان مبتلا بوده است، ديده شود تصويرگري او از آبله

ــن مــن  ــرغ اجــل شــود ت ــشيمن م  اگــر ن
ــه   ــان آبل ــر در مي ــن بنگ ــوي م ــه س ــا ب  ه

 اگر نه بحر غمم پس تنم چرا صدف اسـت         
ــه ــه ســان دام ز رخن   شــدههــا تــن زارم ب

ــود   ــم ب ــان ك ــم روزن ده ــر دود دل  ز به
ــشينم   ــار بن ــوي ي ــزي در ك ــاك بي ــه خ  ب

  

ــسته     ــدام خ ــر ان ــشانده ب ــرب ن  ام ارزن ج
ــد راه در خــرمن  ــور كــه يابن  چــو خيــل م

ــةكــه دا   جَــرَب اوســت رشــك درّ عــدنن
 كـنم از بهـر خـود بـلا و محــن     شـكار مـي  

ــه ــزوده روزن ــر خرا ف ــد ب ــي چن ــةاي ــنب   ت
 ـ كه گشته است تن از رخنه       ...و پرويـزن ها چ

  )۴۸: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                      
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  استعاره 
. هاي ادبي به طور ساده و گاه تكـراري بـه كـار رفتـه اسـت                  استعاره در شعر محتشم همچون ديگر آرايه      

هايي چون نرگس براي چشم، لعل براي لب، بت، سـرو، گـل، سـلطان، كبـك و يوسـف بـراي                        استعاره
. اي به خود نگرفته اسـت       ها تقريباً تكراري است و رنگ تازه         استعاره مة، ه ...عاشق و معشوق، صيد براي    

  : از تازگي دارديداني براي سرو، تنها كورسوي  زير داشتن صفت نكتهۀدر استعار
 به جز صبا كه برد محتشم چنـين غزلـي را          

  
 دان كـه تـو دانـي        دلير جانب آن سرو نكتـه       

  )۲۶۷: ۱۳۷۹، محتشم کاشاني(                 
  

 هلاك از نرگس بيمار خواهي سـاخت آن روزم        
  

 تر باشي   اش ز امروز ناپرهيز     كه در خونخواري    
  )۲۶۰همان، (                                      

  

ن، در ايـن  يشي ـ پيرهايهـا و تـصو      بي ـ از ابتـذال ترک     رفتن  اما در شعر كليم كوشش شاعر براي بيرون       
ن نکته را در نظـر داشـت كـه پـا فراترنهـادن از               يالبته بايد ا  . شود  گر، ديده مي  صنعت، همچون صنايع دي   

ايـن كـاري اسـت كـه از شـاعران بـزرگ، آن هـم در                 . اي نبوده و  نيـست       ت سنگين ادبي، كار ساده    سنّ
ع و نوآوري بايد آهسته صورت گيرد؛ زيـرا در        اصولاً در سنت ادبيات تنوّ    . آيد  ايي خاص برمي      محدوده
شـاعراني كـه يكبـاره      . پـسندانه و عـادت مخاطـب شـرط اساسـي اسـت              د و فرآيند، فهم زيبـايي     اين رون 

شعرش، مـا      سهراب در آخرين مجموعه   . اند  اند، معمولاً شاعران موفقي نبوده      هاي ديرين را شكسته     تسنّ
قـع  د مـورد توجـه وا  يمهري قرار گرفت؛ امروز هم چنان که با هيچ ما نگاه، در روزگار خودش مورد بي    

  : نرگس استفاده كرده است، به اين نمونه توجه كنيدۀحال كليم هم از استعار به هر. نشده است
 ست    دل كه چون نرگس مستت به شراب افتاده       

  
 سـت   دفتر معرفـت ماسـت در آب افتـاده          

  )۱۰۵: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                  
  

اي است كه كليم به كـار     در ادبيات دارد، استعاره   اي طولاني     شود، نرگس مست كه سابقه      چنان كه ديده مي   
برده است؛ اما به شراب افتادن آن تازه است، از طرفي تشبيه دل به دفتر معرفت كه با آب شـسته شـده، در كنـار      

با ايـن حـال   .  ديگري كرده است تر به شعر بخشيده و مخاطب را سرگرم زيبايي       تكراري وجهي تازه   ۀآن استعار 
  :به عنوان مثال به اين يکي توجه شود. كليم در نوآوري استعاره كاملاً موفق بوده استتوان گفت  نمي

 آن سرو روان تا به گلستان گـذري داشـت         
  

 پروانه صفت دل هوس بـال و پـري داشـت            
  )۱۲۹همان، (                                     

  . شود ها ديده نمي كه هيچ نوع تازگي در تصوير
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  تناسب
ها  در تذكره. آيد هاي سبك هندي به شمار مي ترين خصيصه و مراعات النظير نيز يكي از برجستهتناسب 

 دهم به بعد در نقد شعر وجود دارد، بيشتر ايرادها متوجه نبودن تناسـب در                ۀاي كه از سد     و آثار منتقدانه  
سرو در مجلـس در     الشعرا احمـد خ ـ     اند كه ملك    گفته: شود  براي نمونه اين روايت آورده مي     . شعر است 

  :الدين تهانسيري اين بيت را خواند حضور مولانا ركن
 گر مشك خواند خاك درت را فلك مـرنج        

  

ــشكند       ــدار ن ــن خري ــه طع ــر ب ــرخ گه  ن
  

ين فرمود در اين بيـت چنـدين تعجـب      الدّ  وقتي مستمعان از تازگي و تراوت شعر معجب شدند، ركن         
. بت عاري است و به مجراي سـخنان عـوام جـاري           هم روا نيست؛ زيرا خاك در معرض ذكر گهر از نس          

  :كرد كه بگويد رعايت تناسب اقتضا مي
 گر لعل خواند سـنگ درت مـشتري مـرنج         

  

ــشكند؛      ــدار ن ــن خري ــه طع ــر ب ــرخ گه  ن
  

  )۲۲۰: ۱۳۷۹فتوحي، (كه سنگ متناسب با گهر و مشتري با خريدار است
شـاعري در     «تـوان بـه كتـاب          دست، مي  هاي از اين    »قلت و إن قلت   «نيز براي ديدن مبلغي هنگفت از       

 تناسـبات در شـعر سـبك هنـدي از           ۀحـال دايـر     بـه هـر   .  كدكني مراجعه كرد    اثر شفيعي » هجوم منتقدان 
در شـعر شـكل گرفتـه و بـسياري از             دوره    هـايي اسـت كـه در همـين          تناسب. رود  تناسبات قدما فراتر مي   

مثلاً تناسب باده، نشاط، پنبه و مينـا  . اند ه كار بردهديگر آنها را ب شاعران سبك هندي گاه به تقليد از يك  
  :دوره است در اين بيت كليم، مربوط به همين

 باده در دور غمت بس كه نشاط افزا نيـست      
  

ــست      ــا ني ــدمي مين ــر هم ــز س ــه را ني  پنب
  )۱۱۸: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

  : ديد فعليچنين است تناسب آيينه، شانه، زلف، زنگ و حت
 تا رواج شـانه را آيينـه در زلـف تـو ديـد             

  
  بـي چـاك را     نةكند در زنگ پنهـان سـي        مي  

  )۸۱همان، (                                       
  

  .  ديگري به تناسبات فوق بخشيده است كه صنعت حسن تعليل، تازگي
  : طاقت در اين بيتينيز تناسب كمر، تنگ، ميان و حت

 ين تنــگ مگيريــدبــر طاقــت مــا كــار چنــ
  

ــان را    ــد مي  اي خــوش كمــران تنــگ مبندي
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هـاي متناسـب    هـا نـشانه   ها بـوده اسـت و بـا ايـن كـه در برخـي بيـت             محتشم نيز ملتزم به التزام تناسب     
  :در اين بيت. نشين، زيبا وگوارا نيست  اما حاصل كار دل؛بسياراند

  عشق آهنگ زد اي فتنه قانون ساز كـن          در پرده 
  

  زمزمه اي دل خروش آغاز كن      صحبت گذشت از    
  )۲۱۳: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                 

  

اند، اما نه زبان شعر مستحكم است و نه پيام            پرده، آهنگ، قانون، ساز، زمزمه و خروش با هم متناسب         
  . ريو محتواي آن چشمگ

  
  تمثيل

. رود نـدي بـه شـمار مـي     سـبك ه تةهـاي برجـس     المثل يا صنعت معادله آوردن از خصيـصه         تمثيل، ارسال 
 كـدكني،    شـفيعي (انـد   منتقدان در اين خصوص و ارتباط اين آرايه با سبك هندي سخنان بسياري گفتـه              

؛ شميـسا، نگـاهي تـازه       ۱۳۷۹؛ فتوحي، نقد خيال     ۱۳۷۹؛ شاعري در هجوم منتقدان،      ۱۳۶۸ها،    شاعر آيينه 
اي كوتـاه     در اينجا صـرفاً بـه مقايـسه       . تالمثل نيس   ؛ لذا لزومي به تكرار نقد مبحث ارسال       )۱۳۸۱به بديع،   

پيش از آن، بيان اين نكته خالي از فايـده نخواهـد بـود              . هاي كليم و محتشم خواهيم پرداخت       ميان نمونه 
 كـه يكـي از      نيـست اي هزار ساله دارد و ترديـدي           حضور اين صنعت در شعر فارسي سابقه       چةکه تاريخ 

 يالمثـل بـوده و اگـر شـاعر          صـنعت ارسـال      بيـان همـين      هاي شاعري براي ابراز هنـر،       ترين آزمون   سخت
دليـل  . ن آزمون، پابرجا تواند بـود     يچنان قوّت ا    بند باشد، هم    ي پا يت شعر فارس  چوب سنّ ربخواهد به چا  

ادشـده،  ي يل بـه معنـا    ي ـن که تمث  ي بر ا  ، است ي روشن ة ادبي، خود نمون   يةاستقبال بسيار شاعران از اين آرا     
 يان، وقت ـ يپورنامـدار .  بودن دسـت او از قـدرت تنـاظر بـوده اسـت             يا خال ي  و ي شاعر ة درج آزمون علوّ 

 اختـصاص   ي از آنهـا را کـه بـه سـبک هنـد            يکيکند،    ي را به سه رابطه محدود م      ي شعر فارس  يها  رابطه
ن ي ـت شـاعر صـرف سـاختن تناظرسـت و در ا            همّ ـ ةد هم ـ ي ـگو  يم ـ. دانـد   ي م ي تناظر ةن رابط يدارد؛ هم 

). ۲۵۶: ۱۳۸۹ان، يپورنامـدار (گردد ي زبان، دست خوش تلاطم م   ياستوار و   يکوشش، دو رکن معنادار   
هـاي    آوري   بـويژه آنجـا كـه شـاعر مجبـور بـه نـو              ؛سخن محسوس و ملموس با معقول       انصافاً تلفيق يك    

المثل در شـعر كلـيم بـسيار بـالا و             بسامد ارسال . است دشوار، هنرمندانه و شاعرانه      گوناگون است، كاري  
ــا ايــن كــه ســد   حــاليحيــرت آور اســت در ــه و ده و ةكــه در شــعر محتــشم، ب ــ ن  ۀ، دوريازده هجــري
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نمونـه   در اينجـا بـه ذكـر يـك         . شود  المثل بسيار كم ديده مي      پردازي اين آرايه بوده است، ارسال       صنعت
  :المثل از محتشم و چند نمونه از كليم بسنده خواهيم كرد ارسال

 رهزنان در صـدد غـارت و خوبـان غافـل          
  

 گوشـه و در خـواب رمـه         ار ز هـر   گرگ بيد   
  )۲۴۵: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (                 

  

در تناظر دو پـارة شـعر،   .  زبان شاعر هم اشاره کرديا ضعف بلاغ يتوان به قدرت      ين نمونه، م  يدر هم 
ت بد او نمـوده شـده       يصفت کنش رهزن در ن    . رديگ  يرهزن در برابر گرگ، خوبان در مقابل رمه قرار م         

 ي برابرنهـاد  ياست که تا حدود   »  يداريب«، از آن سو، کنش گرگ هم        »در صدد غارت است    «است که 
ن برابرنهادها  ياما ا . رسد  ي به کمال م   ي تناظر ةرد و رابط  يگ  ي غافل هم در برابر خواب قرار م       .سته است يبا

 چـه   يشناس ـ  ييبـا ي نقـد ز   ةن ـي موفـق اسـت؛ در زم      ي تـا حـدود    ي بلاغ ة دستور و منطق موازن    ةکه در حوز  
 دوم باشـد،    ةن ـيا منظـور دزدان اسـت؟ اگـر گز        ي ـانـد؟     دل زنـان    ا رهزنـان همـان راه       ي دارد؟ آ  يکارکرد

 نخـست  ةني از اعراب دارد؟ اگر گزينجا چه محلّيدر ا) ا انسان خوب در برابر انسان بد  يبارو  يا ز ي(خوب
ق و معـشوق را همچـون   ا شاعر رابطة عاشيد گرگ باشد؟ اي تناظر، چرا عاشق با   يمراد است، در آن سو    
ن يرسد که شاعر از خوب انسان خوب را اراده کرده باشد و ا             يده است؟ به نظر م    يرابطة گرگ و رمه د    

نک اگر به يا. ستيسازانه ن  برجستهين شکست، شکستيشکند و ا ي را ميت ادب است که سنّ   يزيهمان چ 
  :ميکن يم توجه مي از کليا نمونه

 شـرف سفله از قرب بزرگان نکنـد کـسب         
  

 رشــته پــر قيمــت از آميــزش گــوهر نــشود  
  )۲۰۱: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

د که يتوان پرس   يم. برد  يا اسلوب معادله م   يل  يند و در قالب تمث    يگز  يج و ساده را برم    ي را ييم معنا يکل
زد؟ او که معمـولاً      بسا ي جاودان ي ساده مثل  ييخواسته از معنا    يا نم يم چه بوده است؟ آ    ين کار کل  يسبب ا 

 ي و روان ـ  يلات زبانش به سادگ   ين گونه تمث  يشتر دارد؛ چرا در ا    ي ب ي ادب يها  يدگيچيزبانش مصوّرتر و پ   
تر ارائه     مقبول يليت، تمث ي تناسب دو پارة ب     يد؟ به هر حال پاسخ هر چه باشد، در کنار نظم منطق           يگرا  يم

کـسب شـرف    «، مصدر   »زش گوهر ياز آم « در برابر    »از قرب بزرگان  «،  »رشته«در برابر   » سفله«. داده است 
و » مـت يپـر ق  «در برابـر    » شـرف «تـر،     ي جزئ ـ ةيک تجز ين حال در    يبا ا . »مت شدن يپر ق «در برابر   » کردن

م، رجحـان  ين دو نمونه توجه کن ـي ايها اگر به رابطه. هم قابل تأمل است» شدن«در برابر » کردن«مصدر  
.  گرفـت  يراد فنّ ـ ي ـتـوان ا    يم نم ـ يبـر سـخن کل ـ    . ميم متوجه باش  يتوان  ي م يسادگبم را   ياستحکام سخن کل  
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 ةز، جنب ـ يدر تناظرها ن  .  ظرف سخن آورده شده است     ييز از سر عمد و به خاطر گنجا       ي مضمون ن  يسادگ
  : ميگر از کلينمونة د. ت شده استي رعاي و تناظريتقابل

ــازگارتر   ــود سـ ــال بـ ــشوق خردسـ  معـ
  

 سروي كه قد كشيد دلـش از چمـن گرفـت            
  )۱۳۴: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    

  

دن ي سرو هم سرکش   يريدلگ.  گذشته باشد  ي خردسال ة است که از دور    يده، همان معشوق  يسرو قدکش 
ز ي ـ، ن يشناس  از نظر روان  . با آورده شده است   يار ز ين چمن است که بس    ي آسمان و فاصلة آن با زم      يبه سو 

 عبـور از    ةدرد دوري که هم لذت معاشرت داشته هـم غـصّ          . شدبخ  کار کليم، حسي نوستالژيک به انسان مي      
  .المثل است سرو جوان، هم لطافت خاص خود را دارد که بيانگر تطابق کامل صنعت ارسال. شباب و جواني

  كـام دل اسـت     يـة بستگي در كار عاشق ما    
  

 گـره در بـر گرفـت        رشته نتواند گهر را بـي       
  )۱۳۳مان، ه(                                     

  

 ين حـال ملمـوس و محـسوس و تکـرار          يک موضـوع يـا مـضمون کهـن و در ع ـ           يد که شاعر با     ينيبب
گره در کار . دارد يگره باشد، مهره را نگه نم يرشته اگر ب! کند ي به پا ميز و محشري، چه رستاخيدنيشن

 معـشوق را بـه راه       توانـد   ي، م ـ يع ـين سـخن طب   ي ـ بالاتر از ا   يي و دلجو  ي چه دلدار  ؛ است يعيز طب يعاشق ن 
. کنـد  يم درک م ـيه را انـسان در زبـان کل ـ  يرايپ ي ساده و ب   ين نظر که حس زبان    ي است از ا   يعيآورد؟ طب 

 ي پرداختن صنعت معادله، خود را دچار زحمت کرده است؛ در حـال            يکند شاعر برا    يمخاطب گمان نم  
 اختـصار سـخن بـه چنـد         يبرا. ديآ  ي و رنج شعر حاصل نم     يمدد شاعرانگ   ي ب يزيانگ   دل ييبايچ ز يکه ه 

  :المثل، بدون شرح اشاره خواهم کرد ارسال
ــشيد   ــرمندگي ك ــو ش ــوم درد ت  دل از هج
 اجــل ز هــر غمــم آســوده کــرد و دانــستم
 روزگــار انــدر كمــين بخــت ماســت    
ــد  ــه خواهنـ ــا چـ ــر زمـ ــشر دگـ  در حـ
 گرچه محتاجيم چشم اغنيا بر دست ماسـت       
 واصل ز حرف چون و چرا بسته است لـب         

ــسرت آن  ــرود ح ــدان از دل ن ــاه زنخ   چ
  

 يرانه حيف در خور سـيلاب جـا نداشـت         و  
 مع را اگر آسايشي است از بـاد اسـت         كه ش 

 دزد دايـــم در پـــي خوابيـــده اســـت   
ــ ــارت زده ارمغــــ ــداردغــــ  ان نــــ

 رود  ا ديديم آب از جو بـه دريـا مـي          هر كج 
 زبـان شـود     چون ره تمام گشت جـرس بـي       

 نه را آب محــال اســت كــه از يــاد رودتــش
  

  )۱۹۵، ۲۰۱، ۲۷۸، ۱۸۹، ۲۱۲، ۲۱۴، ۱۹۶، ۱۴۸، ۱۰۱، ۱۰۵، ۱۳۵، ۱۲۸ ،همان(
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  كنايه
بررسي و تجزيه و تحليـل كنايـه در سـبك هنـدي كـاري اسـت كـه بايـد در فرصـتي جداگانـه بـه آن                             
پرداخت؛ زيرا زبان شاعران سبك هندي آميخته به زبان مردم کوچه و بازار است و از آنجـا كـه كنايـه                      

ح ادبا، در شعر سبك هندي وفور بيشتري        يم و فص  ي نه زبان فخ   ،وره است شتر در زبان محا   يخاستگاهش ب 
 اگرچه ممكـن اسـت قـدمت ديـرين          ،هاي به كار رفته در اين دوره، مبتذل و تكراري نيستند            كنايه. دارد

اند، ناچار هستيم آنها را تازه و بديع به           داشته باشند؛ اما از آنجا كه در خط و نوشتارِ اين زمان ظاهر شده             
  :گويد به عنوان مثال وقتي كليم مي. مار آوريمش

 كه غير زانـو نيـست       جدل به كس نكنم زان    
 غير از لب كم حـرف تـو سـاقي نـشنيديم           

  

 اي كــه تــوانم نهــاد ســر بــه ســرش قرينــه  
 جايي كه ميان مي و سـاغر شـكرآب اسـت          

  )۲۸۵ و ۲۲۲همان، (                             
  

سـر بـه    . اي است عاميانه    شويم و آن تلطيف و تجديد كنايه        ع از كنايه مي   ما در اينجا متوجه نوعي بدي     
كردن در مصراع اول تناسب دارد؛ اما سر بـر زانـو نهـادن و در حالـت مراقبـه              سر كسي گذاشتن با جدل    

بـا  . شـود   وفور ديده مـي   باي است قديمي و عارفانه كه اتفاقاً در شعر شاعران اين دوره               قرار گرفتن كنايه  
نيـز چنـين اسـت در       . كنايه را در هم آميخته است و معجوني تـازه پديـد آورده اسـت                ال كليم دو  اين ح 

شكرآب شدن، كنايه از به هم خوردن رابطه اسـت؛ امـا شـكرِ دهـانِ معـشوق و آب دهـان او معجـوني                         
  . اند نموده که گويي شکر و آب را به هم آميخته خوشگوار مي

ات كلـيم از  ي ـال، کناي ـع و خيدر اين صنعت نيز، از نظـر بـدا  . استدو شاعر فراوان  كنايه در اشعار هر  
 ادبي را به طور ساده و تقريبـاً تكـراري بـه             يةهاي ديگر، اين آرا     محتشم همچون آرايه  . محتشم برترست 
  :دو شاعر هايي از هر اينك نمونه. كار گرفته است

 نامسلمان پسري خون دلم خورد چو خواب      
 شـبه را    يـك مو بر اندام شـود راسـت مـهِ          

  

 كه به مستي دل مرغـان حـرم كـرده كبـاب             
ــكند    ــه برش ــرف كل ــر ط ــن اگ ــاب م  آفت

  )۷۹ و ۲۷: ۱۳۷۹محتشم کاشاني، (            
  

ادبـا   گـر يگرمردم و د  ي که در زبان د    ييها  هيخون دل خوردن و دل كباب شدن كنايه است؛ منتها کنا          
چ يه ه ـ ي ـا در کنا  شـود؛ امّ ـ    يده م ي د ي تازگ ي، نوع يهير تشب يدرست است که در تصو    . شوند  يده م يز د ين

. انـد  ها به طور ساده و مبتذل در زبان محتشم ظاهر شـده  هيکنا. ستي ن يا   شاعرانه ي و شاداب  يرفرم و تازگ  
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شـبه   مو بر انـدام مـاه يـك   . افته است ي يبيدا کرده است، وجه تازه و غر      ي که پ  يديه با ق  يدر بيت دوم کنا   
.  چنـان بلاغتـي نـدارد        كه اگر بگويد بر اندام ماه شب چهارده، ظـاهراً          شود، چه معنايي دارد؟     راست مي 

، مـو بـر انـدامش    »هلال باريك «شبه، به قول سعدي     اگر خورشيد معشوق چهره نمايد ماهِ يك      : گويد  مي
. هلال باريك بنا بر پندار شاعر، ماهي است كه تازه چشم به جهان آسمان گشوده است               . شود  راست مي 

بايد سـن و سـالي از او بگـذرد تـا مـو بـر بـدنش                  . وزاد راستي كه هيچ مويي بر اندام ندارد       ن. نوزاد است 
  .گردد شبه، چنان زياد است كه موي نرسته بر بدنش راست مي برويد؛ اما حيرت همين نوزاد يك

ا بـه   ي(شود  اما به اين نكته بايد توجه داشت كه در عالم محسوس، هر گاه خورشيد چهره بنمايد، ماه محو مي                  
شـاعر ظـاهراً بـه تناسـب     . شبه باشـد خـواه چهـارده شـبه     خواه يك) شود  تعبير شاعرانه، مو بر اندامش راست مي      

با اين حال   .  هلال توجه كرده؛ اما تناسب معنايي را تماماً چنان كه بايد در نظر نداشته است                ظاهري مو و باريكي   
  :چند كنايه. اند دو كنايه كله شكستن، هرمو بر اندام كسي راست شدن و طرف . اغراق زيبايي دارد

 بس كه ز ديده ريختم خـون دل خـراب را          
  

ــا پن     ــت در حن ــه گرف ــةگري ــاب راج   آفت
  )۷۹: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                      

  

 ي است دسـتکار   ييها  هيشود، کنا   يده م يخون دل ريختن و در حنا گرفتن كنايه است؛ اما چنان که د            
 ةي ـا بـه کنا ي ـل کـرد،   او را معطّ ـيعن ـي را در حنـا گذاشـت؛     ياند، دست فلان    گفته  يم م يش از کل  يپ. شده

ه گرفت در حنا يگر:  تازه گرفته است   يه جان ين کنا يم ا ين، او را سر کار گذاشت؛ اما در زبان کل         يامروز
ازه است و  شود که شعرش تيعتواند مدّ يشاعر م. با است ي و ز  يه فنّ يزبان شاعرانه و کنا   !  آفتاب را  ةپنج

  .ستيگران ني دةسود هنرش دست
 در سينه كليم اين همه ناخن كـه شكـستيم         

  
  غــم نگــشاديم ۀاز كــار دل خــود گــر    

  )۲۳۱همان، (                                     
  

 مـا و     هـاي رايـج و بـسيار پركـاربرد ادبـي             چيزي را گـشودن، از كنايـه       ۀناخن در سينه شكستن و گر     
ن اسـت کـه نـاخن در        يدا کرده است ا   يم پ ي که در زبان کل    ي است؛ منتها دگرگون   خصوصاً سبك هندي  

 کـه  يب ـيات غري ـم کناي ـا داشـته . ميم نداريش از کلي را پيرين تعبيما چن. دينه رفته تا گره غم را بگشا      يس
  : دي، نگاه کني خاقانةين کنايبه طور مثال به ا. اند م بودهيزتر از آنِ کليبرانگ  عجبيا د به گونهيشا

 شـــبه پيکـــران بـــه مـــه چـــارده اي روز
  

ــاخن چــو مــاه يــک    شــبه ده ده برآوريــد ن
  )۵۲۹: ۱۳۷۳خاقاني، (                           

  

Archive of SID

www.SID.ir

www.SID.ir


  ۱۳۹۰، بهار ۱۷، سال پنجم، شمارة اول، پياپي )گوهر گويا(پژوهشنامة زبان و ادب فارسي   /  ۷۲

 

 

در شـعر کلـيم،     . خراشـيدن چهـره در سـوگ      . زدن به چهره است     ناخن بر ماه برآوردن؛ به معناي چنگ      
وفـور  ب خصوصاً شاعراني همچون خاقـاني       ناخن در سينه، حکايت از خراش سينه است که در شعر گذشته           

  .تر شده است و بار کنايي گذشته را نيز با خود دارد شود؛ اما در زبان کليم، تکرار نشده تازه ديده مي
  خالي دماغ ما خـشك اسـت       شةبه سان شي  

  
 فروشــان كــش كلــيم رخــت بــه بــازار مــي  

  )۲۲۲: ۱۳۶۲کليم کاشاني، (                    
  

 بـودن، بـا     ي خـال  ةشيدماغ همچون ش    رخت به جايي كشيدن، كنايه است؛ اما خشک       دماغي و     خشك
 يدن با توجه به بحث درگرو کردن رخت برايفروش کش ي و رخت به بازار مينوش ن شرابييتوجه به آ

  .بخشد يم مي به زبان کليا  ما وجود داشته، همه رنگ تازهيت ادب که در سنّيجام م
 نگـرم   مـي چون سوي غنچه به يـاد دهنـت         

  
ــي     ــرا م ــشم م ــت چ ــل لب ــك لع ــرد نم  گي

 ) ۱۶۰همان، (                                     
  

ونـد  ي چـشم و پ ي کـردن، شـور  ي است؛ امـا نمـک در چـشم کـس    يبند  يگير شدن، كنايه از پا      نمك
  . استيه بودن تناسب و وحدت متن ادبيلا هي از لايعت چشم، همه حاکي آن با طبيعيطب

ــيم با  ــار كل ــي  ك ــس پران ــا مگ ــد آنج  ش
  

 ربـايي شـيرين شـمايل افتـد         هر جا كـه دل      
  )۱۳۹همان، (                                      

  

بهره و نصيب بودن از چيـزي          را در بر دارد، كنايه از بي        پراني در عين حال كه معناي بيكارگي        مگس
  . متفاوت گردانده استم،يه را در زبان کلين تناسب تضادگونه است که کنايهم. نيز هست

 دلان نيــست رفتنــي عيــب از نهــاد ســخت
  

  موي كاسه چو موي خمير نيست      اي خواجه   
  )۱۲۰همان، (                                     

  

 ياي ـن دن ي کـه وفـورش بـه هم ـ       يا  هي ـمنتها کنا . كنايه است » موي از كاسه بيرون شدن    «و  » سخت دل «
ده ي ـه د ي ـن کنا ي ـن دوره، ا  ي ـ ا يهـا   گـر سـروده   يم و هـم در د     يکل ـهم در شعر    .  وابسته است  يسبک هند 

ران رواج ي ـ در اي سبک هندة دوريگر ر از فرهنگي است كه در کارگاه کوزه    داست متأثّ يشود که پ    يم
 ة که در کاس   يي زدود؛ اما مو   يراحتبتوان    ير را م  ي خم يمو. ت کرده است  يات سرا ي ادب يايداشته و به دن   

  . استيرون آمدنيا با شکستن و خرد شدت کاسه، ب به کوره رفت، تنهيسفال
  

  گيري نتيجه
اند و هر دو      عصر شناخته شده بوده      که نزد دو شاعر هم     ي بلاغت فارس  ي از اصول و مبان    ي برخ ةسيدر مقا 
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م يم کـه جهـان شـعر کل ـ       يرس  يجه م ين نت ي، به ا  اند  گرفتهشان بهره   يها   آنها در سروده   يريشاعر از به کارگ   
 استفاده کرده است؛ اما چنين      ي ادب يها  هي آرا يها  محتشم از همة نمونه   . تر است  يتر و عال   ي، هنر يکاشان

بـا  . رسد كه در برخي از آنها، تنها توجه شاعر، بيان نفس آرايه بوده و نه نوآوري و تجول آن                    به نظر مي  
اگـر مـا    . اردستا د ي ـ ا ي در شهر شعر محتـشم، حـالت       ي شاعرانگ يها  ييباي ز :توان گفت   ياندكي ملاحظه م  

 را در شـعر     ييبايم وجوه ز  يتوانست  يداشتيم، بهتر م     را در زبان فارسي نمي     ي بسيار غني شعر و شاعر     ةسابق
تـوان گفـت کـه او در تمـام            ينم ـ. م، وضع متفـاوت اسـت     ياما در شعر کل   . محتشم  باور كنيم و بپذيريم     

ن ي ـتـوان او را در ا       ين نم ـ يچن ـ  هـم ا  ا و متحرک و پرتپش بوده است؛ امّ       ي، کارش پو  يشناس  ييباياصول ز 
 که امروز به تمام ي منتقديم براي کليجهان شاعرانگ. ستا و منفعل به شمار آوردي ايخصوص هم شاعر

 يها ييباي از زيبرخ.  محتشم استيتر از جهان شعر باتر و قابل تحملي دارد، زي شعر آگاهيوجوه هنر
  .دينما يبنده ميبا و فريم، هنوز زي در زبان کليشعر

  
  منابع

 و ۱، آينده، سال هفتم، فروردين و ارديبهشت، شمارة       »دو ايراد بر محتشم کاشاني     «.)۱۳۶۰( . آزاد، برهان  -۱
  .۷۴ - ۷۲ ص، ۲
، مجلـة دانـشکدة ادبيـات و علـوم انـساني            »فراتر از ايهام   «.)۱۳۸۴( . آقاحسيني، حسين و فاطمه جمالي     -۲

  .۱۴۲ - ۱۲۱  صکم،دانشگاه اصفهان، دورة دوم، شمارة چهل و ي
  . انتشارات مرواريد، چ سوم:، تهرانام ابري است خانه .)۱۳۸۹( . پورنامداريان، تقي -۳
، نامـة   »زدگي در تصحيح هفت ديوان محتشم کاشـاني         کاري و شتاب    دوباره «.)۱۳۸۸( . ترکي، محمدرضا  -۴

  .۱۰۷ - ۹۰ ص، ۳، شمارة ۷فرهنگستان، سال 
  . چ دوممنشورات دارالفكر،: قم ،مختصرالمعاني .)ه.۱۴۱۶( . تفتازاني، سعدالدين-۵
 نـشر کارنامـه، چ      :، تهران )سايه(، به سعي اميرهوشنگ ابتهاج    حافظ .)۱۳۸۵( .الدين محمد    حافظ، شمس  -۶

  .دوازدهم
  . انتشارات زوار، چ چهارم:، به کوشش ضياءالدين سجادي، تهرانديوان .)۱۳۷۳( .الدين  خاقاني، افضل-۷
  . انتشارات معين، چ پنجم:، تهرانذهن و زبان حافظ .)۱۳۷۴( .الدينءهامشاهي، ب خرّ-۸
  . ل انتشارات سروش، چ اوّ:، تهرانايهام در شعر فارسي .)۱۳۷۹( . راستگو، سيدمحمد-۹

  . انتشارات سخن، چ دهم:، تهراناز کوچة رندان .)۱۳۷۵( .کوب، عبدالحسين ين زرّ-۱۰
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  .۲۷ - ۲۲ ص، ۱۹، کيهان فرهنگي، شمارة »ترين مرثيه آيينب «.)۱۳۶۴( . سادات ناصري، سيد حسن-۱۱
 نـشر اميرکبيـر، چ      :، به اهتمـام محمـدعلي فروغـي، تهـران         کليات .)۱۳۶۳(. بن عبداالله      سعدي، مصلح  -۱۲

  .چهارم
  . انتشارات آگاه، چ چهارم:، تهرانصور خيال در شعر فارسي .)۱۳۷۶( . شفيعي کدکني، محمدرضا-۱۳
  . انتشارات نگاه، چ اول:، تهرانشاعري در هجوم منتقدان .)۱۳۷۵(. ------------------ -۱۴
  . نشر آگاه، چ سوم:، تهرانها شاعر آينه .)۱۳۷۱(. ------------------ -۱۵
، بـه تـصحيح علامـه محمـد بـن عبـدالوهاب         المعجم في معاييرالاشعار العجم    .)۱۳۶۰(. شمس قيس    -۱۶

  .رات زوار، چ سوم انتشا: تهرانس رضوي،قزويني و مدرّ
 انتـشارات معرفـت، چ      :، تهـران  کليات ديوان شـهريار    .)۱۳۵۶( .، محمدحسين ارشهري  بهجت تبريزي  -۱۷

  .پنجم
  . انتشارات زوار، چ دوم:، تهراندويست و يک غزل از صائب .)۱۳۶۹( . کريمي، اميربانو-۱۸
  .ت باستان، چ اول انتشارا:، به کوشش تقي بينش، مشهدديوان .)۱۳۳۷( . ظهير فاريابي-۱۹
  . نشر روزگار، چ اول:، تهراننقد خيال .)۱۳۷۹( . فتوحي، محمود-۲۰
  . انتشارات سمت، چ اول:، تهراننقد بديع .)۱۳۷۹( . فشارکي، محمد-۲۱
  . نشر مركز، چ اول:، تهرانشناسي سخن فارسي زيبايي .)۱۳۷۳( .الدين ازي، ميرجلال کزّ-۲۲
  . انتشارات زرين، چ اول:، به کوشش مهدي افشار، تهرانديوان .)۱۳۶۲( . کليم کاشاني، ابوطالب-۲۳
  . انتشارات سخن، چ اول:، تهرانبديع نو .)۱۳۸۰( . محبتي، مهدي-۲۴
  . انتشارات سنايي، چ اول:، به کوشش اکبر بهداروند، تهرانديوان .)۱۳۷۹( . محتشم کاشاني-۲۵
، آينـة ميـراث، سـال دوم، شـمارة سـوم و             » محتشم نقد و معرفي کليات    «.)۱۳۸۸( .نوايي، عبدالحسين  -۲۶

  .۵۵ - ۴۹ صچهارم، 
 انتـشارات نگـاه، چ      :، به کوشش سيروس طاهبـاز، تهـران       مجموعة کامل اشعار   .)۱۳۷۵(.  نيما يوشيج  -۲۷

  .چهارم
 انتـشارات مؤسـسة نـشر همـا، چ        : تهران ،فنون بلاغت و صناعات ادبي     .)۱۳۶۷( .الدين   همايي، جلال  -۲۸

 .چهارم
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