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 بررسی تحلیلی سینمای کیارستمی از منظر فلسفه زیبایی شناسی

 رضا داداش پور

 دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر .1

@yahoo.com058558RezaEmail:    

: عباس کیارستمی دارای سبک و مکتبی خاص در سینمای ایران و جهان به شمار می رود ، سینمایی که فلسفه نمی بافد؛ چکیده

از جنبۀ  اما چنان رفتار، نگرش و تأویل فلسفی در مقابل چشمان تماشاگر قرار می دهد که نمی توان از معنای آن فرار کرد.

ا ساده، با عبور از سطح روزمرگی زندگی و عمق بخشیدن به آن، به طرح پیچیده ترین با بهره گیری از قصه ای ظاهرنیز محتوایی 

می پردازد.مفاهیم انسانی و فلسفی 

پرداخته شد،  صنعت سینمااز  هنر سینماتاکنون به شاخصه های مختلفی از دیدگاه زیبایی شناسی کیارستمی مبتنی بر تفکیک 

تحلیلی و با استناد به منابع  کتابخانه ایی به تحلیل سینمای کیارستمی -روش توصیفیاما در پژوهش مذکور سعی شده است تا به 

از منظرفلسفه زیبایی شناسی و بعد محتوایی و شاعرانگی  این فیلمساز  پرداخته شود.

 کلید واژه: سینما، عباس کیارستمی، فلسفه ، زیبایی شناسی، شاعرانگی
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 مقدمه

نویسی در آمریکا همان دست پخت های قدیمی را تکرار می کنند که پیش از آنها نوشته شده و هرگز اثری خلق استادان فیلمنامه 

نکرده اند که خود شایستگی تقلید کردن داشته باشد .این سینمایی است که درجا می زند و دقیقا برعکس جهتی که ما دوست 

می کند ؛اگر ما تنها به پیاده کردن صنایع شعری اکتفا کنیم ،می  داریم حرکت می کند همین قاعده در مورد ادبیات هم صدق

توانیم تمام عمر قافیه بسازیم بی آنکه شعری خلق کنیم.پس تنها سینما گری می تواند درس سینما بدهد که خود درسی نگرفته 

و همان فیلم هایی را خواهد ساخت  از اساتید خود گرفته استدر غیر این صورت تنها توصیه هایی را تکرار خواهد کرد که ؛ باشد

که به عنوان الگو به او نشان داده اند و چنین سینمایی که در قالبی غیر بارور محبوس شده است دیگر پیشرفتی نخواهد 

 (7،ص3131)کاریر،داشت.

زدیک به ساده ،گاه ن صاحب سبک است که توانسته با پایه ایی بسیار و موفقنمونه های بارز کارگردانییکی از یعباس کیارستم

علی رغم  وسال پیش تاکنون ما را همچنان شگفت زده می کند  13،مسیری را طی کند که از مستند یا حتی گزارش خبری 

ایی( را یو سبک خاص خود )سبک کیارستم بر نیامدهاز آنها درصدد تقلید هیچ گاه ،شناخت کامل از آثار فیلمسازان بزرگ سینما 

راز موفقیت او ه به قصد و قواعد سینمای کلاسیک وفادار است و نه کاملا تحت تاثیر سینمای آوانگاردستاو ن دنبال می کند.

او وارد می کنند  دهایی که منتقدان سر سخت اش ، بهخلق دنیا و قواعدی است که خاص خودش است ، فیلم های او با همه انتقا

تاکنون نظرات مختلفی از سوی موافقان و منتقدان این . گوناگون است ، آثاری کاملا اصیل و منطبق با نگاهش به پدیده های

چرا فیلمسازی با سبکی متکی بر نابازیگران این همه بازیگر همه ی تاریخ سینمای ایران فیلمساز مطرح شده است سوالاتی نظیر 

ا ضرورت سبک فیلم و تم آن است ؟ را در یک جا گردآورده ؟ یک بازیگوشی است ؟ نوعی شالوده شکنی بازی حرفه ای است ؟ ی

آیا میتوان به  آیا کیارستمی در حال بی اعتبار کردن داستان و تأکید بر تصویر است یا به شیوه خود به داستان ارجی نو می دهد ؟

ضر پژوهش حاکیارستمی به عنوان یک فیلسوف نگریست؟ موضوع شاعرانگی را چگونه میتوان در آثار این فیلمساز نظاره کرد؟ 

 نموده است. تحلیلی و با استناد به منابع  کتابخانه ایی-توصیفیسعی در پاسخگویی به اینگونه سوالات از طریق 
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از  می باشد.دانشگاه تهرانردیس هنرهای زیبایپدارای لیسانس نقاشی از  و تهراندر 3133 ماه  تیر 3متولد عباس کیارستمی 

ترین آثار وی ساخته است. از مهممستندو کوتاه، فیلم سینمایی 33 از بیش تاکنون و کندمی فعالیت سینمادر عرصه 3133سال 

باد 3337طعم گیلاس 3333تا 33۹7گانه زلزلهسه3333کلوزآپ33۹7(خانه دوست کجاست؟) 3373)مسافر(  توان بهمی

های دیگر هنری از جمله شعر، اشاره کرد. کیارستمی علاوه بر سینما در عرصه ۰333کپی برابر اصل3333ما را خواهد برد

موج نوی زمره سینماگران موسوم به  را باید در کیارستمینیز فعال است. نقاشیعکاسی، چیدمان، موسیقی، طراحی گرافیک، و 

 است.رو شدهقبال فراوان منتقدان روبهبا است شآثاراغلب کهایران به شمار آوردیسینما

 «کار هنر قضاوت کردن نیست بلکه کارش به فکر واداشتن است» 

 شاعرانگی در آثار کیارستمی 

گونه عموماً در این.های شاعرانه با ساختار نیمه خطی یا غیر خطی بی سابقه نبوده استدر صنعت سینمای ایران، ساخت فیلم

ای از فیلم ببخشد. نمونهتواند در کنار بخش روایی فیلم ایستاده و رنگ و بوی شاعرانه به گردد که میها، تصاویری ایجاد میفیلم

 امیرو  «بانوی اردیبهشت»رخشان بنی اعتماد، «لیلا»و « سارا»مهرجویی مانند دایوش های توان در فیلمرا می این امر

پیوند دارد و این نوع سینما شعر غنایی حافظ با نوع خاصی از سینمای شاعرانه به نام سینمای تغزلی  مشاهده کرد«تظاران»نادری

های وی متأثر از ی فیلمسینمای غیر روایی کیارستمی و به ویژه ساختار فرمی شاعرانه در زیبایی شناسی کیارستمی بازتابیده است

 اهمیت آندره بازن )منتقد فیلم و نظریه پرداز مشهور فرانسوی( در باب  شعرهای حافظ است« ییمکانی/فضا»ی گفتمان شاعرانه

بازن، ).«های مناسب برای فهمیدن فیلم استدانستن چگونگی بیان داستان فیلم، یکی از راه »که است گفته هنری فرم

کیارستمی نیز نقشی های طور که حافظ غزل را چه از لحاظ ساختاری و چه بافتاری متحول کرد، فیلمهمان( 13،ص3373،آندره

گردد. تر میسینمای کیارستمی ذاتاً غیر خطی و شاعرانه است. اما این امر در فیلم او انتزاعی در فرم فیلم سازی داشته است مشابه

)زیبایی های  ب شهید ثالث و حاتمی بوده است اما با کنار نهادن بوطیقای بصریسازانی چون مهرجویی، سهرااو هم مکتب فیلم

 (منتقد ادبیو شاعر، نویسنده)براهنیرضا ی به گفتهیابددست می)زیبایی های مفهومی و ذهنی(«بوطیقای انتزاعی»به چشمی (

وحدت غزل تا .کندکند اما در برخی موارد، تصویر از بیتی به بیت دیگر سرایت میهر بیت غزل حافظ تصویری کامل را ارایه می

هر صحنه یا تصویر، واحدی خود بسنده است و ؛سازی کیارستمی نیز سبکی مشابه داردحدی به هر بیت وابسته است. فیلم

نهشت را ای از تصاویر، یک کل همشود(، به عنوان مجموعهدیده می« دگی و دیگر هیچزن»طور که در زمان، هر فیلم )همانهم
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%B2%D8%A2%D9%BE_%28%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85%29
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%E2%80%8C%DA%AF%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%B2%D9%84%D8%B2%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B9%D9%85_%DA%AF%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B9%D9%85_%DA%AF%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%B1%D8%A7_%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%AF_%D8%A8%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%B1%D8%A7_%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%AF_%D8%A8%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%B1%D8%A7_%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%AF_%D8%A8%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%BE%DB%8C_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D8%A7%D8%B5%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%BE%DB%8C_%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D8%A7%D8%B5%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC_%D9%86%D9%88%DB%8C_%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC_%D9%86%D9%88%DB%8C_%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC_%D9%86%D9%88%DB%8C_%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
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www.sid.ir


www.SID.ir

Arc
hive

 of
 S

ID

به همین شودتر دیده می)با داشتن ده بخش مجزا و در عین حال مرتبط( روشن« ده»دهد. این امر در فیلم تشکیل می

 میزانسن و سینماگری است. سازد، ساختار صوری، تدوین فیلم، های کیارستمی را شاعرانه میترتیب،آنچه فیلم

ای نیز بر آثار کیارستمی داشته است. به عنوان مثال، مایهعلاوه بر تأثیرات صوری شعر حافظ بر کیارستمی، غزل تأثیر درون

شود. های کیارستمی نیز به کرات مشاهده میهای حافظ( موضوعی است که در فیلمای آشنا در غزلمایهپرسیدن نشانی )درون

که « خانه دوست کجاست؟»در فیلم یا مثلا  است نیزمولانا و  های شاعرانی چون خیامها و سرگشتگیسش یادآور دغدغهاین پر

است که در یک روستای دور افتاده و در یک رابطه بسیار ساده و « دوستی»برگرفته از شعر سهراب سپهری است، موضوع 

اش را که به اشتباه در کیفش گذاشته کلاسیتلاش است که دفتر مشق هم کند که کودکی درتر جلوه میموضوعی باز هم ساده

های شباهت دیگر فیلمشود تا تکالیف او را انجام دهدشود و لاجرم خود دست به کار میاست، به او برساند و موفق نمی

های کیارستمی بر او حادث دام از فیلمدر واقع هر ک؛  ها به خود انگیختگی )در برابر توالی( استکیارستمی با غزل در گرایش آن

 «.دهدای است که در زبان رخ میشعر حادثه»شوند، همانند تعبیری که شفیعی کدکنی از شعر ارایه داد می

 «هایم کنم. این همان چیزی است که دوست دارم در فیلمهایم سلام میشوم، به همسایههرروز صبح که بیدار می

 «...شق میان مردمتصویر بکشم؛ دوستی و عبه

 فلسفه کیارستمی

 یلم هایشاهی دقیق و موشکافانه به موضوع فباید نگابتدا قصد واکاوی کیارستمی تحت عنوان فیلسوف هنر را داشته باشیم  اگر

زلزله و « زندگی ادامه دارد»موضوع فیلم  مثلا موضوعاتی که نگاه فلسفی فیلمساز را در قالب فیلم انعکاس می دهد ؛داشته باشیم 

بینی ویژه دهند. حرکت دوربین و نوع تصاویر، گویای جهانها به قوت قلب و سادگی زندگی را ادامه میخرابی است. اما انسان

 های بدوی را در خود جای داده استکیارستمی و نوع ارتباط او با طبیعت است، طبیعتی که انسان

نقاب شکنی و پرده هم او از این استعاره اما روزنه ای به جهان داشت  فیلم های کیارستمی همیشه چشمی / منفذی یا پیش تر

البته نه به شیوه ای نمادین و یا  ،براندازی می کند و یکسر آن راز نهفته را به نمایش بی واسطه چشم و اهمیت آن بدل می سازد

نگاه  »جای تصویر ها و نشانه ها ، همه جابه آری کیارستمی .یک روایت سینمایی و با منطق قوی آبستره بلکه دقیقاً در قالب

کیارستمی اغلب پرده ی . کند و نگاه را در جهت ذات واقع ج مییا بهتر بگوییم کیارستمی آنها را در جهت نگاه بسیقرار می دهد «
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ی که به حالت نیمه مثل درسینمایش و همراه با آن ، البته فیلم اش ، یکسره حالت منفذی به مکان یا روزنه ای به جهان را دارد

می بینیم )دری که سپس به صورت یک مایه ی تصویری سراسر فیلم را در  «خانه دوست کجاست ؟»باز ، در نمای نزدیک آغاز 

)و باد ما را با  «طعم گیلاس»و «زندگی و دیگر هیچ »می نوردد از در کلاس تا در خانه( یا مثل پنجره ی خودروی سواری در 

...( که فیلم با آنها به خارج گشوده می شود یا مقدماتش چیده می شود تا بعدش همین بازگشایی ، همین  خود خواهد برد و ده

اما توقف در این ایده در حقیقت ناتمام رها کردن مسئله . مقدمه چینی و همین اندازه از گشایش )نگاه( به تقریب هرگز قطع نگردد

لی برای ورود به جهان دیگر )جهان درون( از سوی دیگر است. در این جا خود چشم ، منفذی برای بازتاب جهان از یک سو و مدخ

هایی که با فطرت پاك دست های کیارستمی خبری از پلیدی و شرارت نیست. هرچه هست انساندر فیلم.سینما یک چشم است

و « زندگی ادامه دارد»، «ست کجاست؟خانه دو»ها جاری است. اگر در سه فیلم او: زنند و مهربانی و محبت در بین آنبه عمل می

هایی به دور از تمدن شهری، کیارستمی به برای به تصویر کشیدن دوستی، زندگی و عشق، در زمینه« زیر درختان زیتون»

شود. چه، این پدیده در بستر و خودکشی در آن زمینه یافت نمی« مرگ»یابد، اما زند و آن را میجستجویی موقتی دست می

مردی که از تمدن شهری و سوار بر یک پدیده مدرن «طعم گیلاس»در فیلم زندگی دور از تمدن شهری جایی ندارد. لذا طبیعت و 

فطرت های پاكاست، با خود مسأله را آورده است، او به دنبال کسی است که او را مدفون کند و بین انسان -اتومبیل  -شهری

چیند و زندگی نوبر زندگی جذبه دستی است که می»یابد که یابد، درمیزندگی نمی یابد و او که معنایی برای ادامهکسی را نمی

 «. انجیر سیاه در دهان گس تابستان است

جهان فلسفی کیارستمی از خشونت، پلیدی یا مرگ به دور است. همان حالت انسان بدوی را دارد که با طبیعت در عین یگانگی و 

افتند، در حالت دوربین سفی، در انتخاب موضوع، داستان و زمینه اتفاقات نادری که میآرامش است و این آرامش در جهان فل

زیر »جا که ماشین در فیلم برد. و اگر تزلزلی هم هست، شبیه آنمشهود است. دوربین ولی در یک آرامش عرفانی به سر می

 اندبا خود به طبیعت آورده با خود دارد، تزلزل و بحرانی است که نمایندگان تمدن شهری« درختان زیتون

جاست که نمایندگان تمدن شهری با خود به ارمغان شود دید، آنهای کافکایی گفت، میتوان به آن فضااگر فضاهایی را که می

 دهد،تیک نشان میای در استهاندیشد، و از جنبهبینیم. کیارستمی میرا می« بدیعی»ی اند. شبیه صحنه خاکریزی که سایهآورده

دوستی، زندگی، »جاست که اند و آنها از دستبرد تمدن شهری به دور ماندههایی در آن دور دستکشد که مکانبه تصویر می

 ست. کند چون شهر به عنوانِ نمادِ عقلانیتِ مدرن، از نظرِ او سرشار از مظاهرِ تباهیاو از طبیعت دفاع می وجود دارد« عشق
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یارستمی به گوهر خویش دست یافته است. چیزی که به صورت خارق العاده ای مبتنی است بر رابطه سینما و چشم در جهان ک

آفریدگار و دوربین الهی و یا چشم  و دوربین و آفریده ی اهمیت چشم در سینمای کیارستمی .در حقیقت چشم و سینما ) آفریده

لسفی و نیز هرمنوتیکی با هم دارند که هم دیدنی شدن زیبایی انسان ( کلاً رابطه ای چند سویه ، فنی ، تکنولوژیک ، آناتومیک ، ف

دیدنی شدن جهان بوسیله سینما ، هم بروز ژرفای نهان هستی و وجود انسان و نهفته در غیب الغیوب و دیده شدن هستی و هم

 .نهان است  آنفرط این وجوه پیچیده در سادگی م «شیرین »فیلمهم بازی خیال و وانمایی خیالی را در بر می گیرد . در

در آثار کیارستمی این تمایل به چشم می خورد که قهرمانان این آثار دست به سفر بزنند .هم به لحاظ فیزیکی و هم به لحاظ 

استعاری ؛سفر به فضایی بدل می شود برای دگرگونی شخصی؛ نه آنچنان که در داستانهای عامیانه سنتی شاهدیم و نه آنچنان که 

باشد به یک شأن و مرتبه جدید در جهان و یا اینکه منجر به نتیجه موفقیت آمیز یک جستجو باشد؛بلکه این سفر ،سفر انتقالی 

سفر احمد به مکانی نا شناخته یعنی دهکده ی « در خانه دوست کجاست؟»منجر به سطحی تازه از ادراك و فهم فلسفی می گردد

 هاز تاریکی ،همه و همه او را به نقطه ایی فراتر از درك اولیه او از وظیفدوستش و برخورد او با آدمهای مختلف ،لحظه ترس او 

یعنی گشتن به دنبال دو پسر بچه به درکی وسیع تر از یک جستجوی ساده « زندگی و دیگر هیچ»اش ،رهنمون می شود.سفر در 

جستجوی آقای بدیعی «طعم گیلاس»ر از تداوم و استمرار زندگی آن هم از طریق اغتشاش فیزیکی و اجتماعی،جهش می یابد...د

 .چندین مرتبه فراتر از جستجو فیلم شده؛ ادامه پیدا می کند 

 « آنکس که مخالف فیلم من است و آنکس که موافق آن است ، هر دو دارند فیلم خودشان را بر اساس فیلم من می

 «..سازند

 زیبایی شناسی سینمای کیارستمی

 

 نه و –های سبکی ویژگی شناسانه تلاشی بیهوده و عبث خواهد بوددر ملاحظات ژانری و نوع کیارستمیاساسا قرار دادن آثار 

اش را به طرزی اند. او از طریق سبکی خودساخته، جهان بینیا حدی ثابتت و ذاتی اشهنری فعالیت هایشکل همه در او -سبک

های اش را با از آنِ خود کردنِ شیوهیست. او خود حقیقیمستلزم یک سبک معین ن کند. اما صداقت هنری اوواسطه بیان میبی

و با بهره ایی که از زندگی اطرافش و نیز از زیبایی شناسی هنر سنتی ایران گرفته ،موفق شده نوع  دهدبیان هنری شکل می

 جدیدی از سینما را خلق کند که پیش از آن در دنیا سابقه نداشته است.
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های همچنین صحنه یک روستای دور افتاده میابدرا در ای نهفته است که وی زندگی شیوه بوطیقای انتزاعی کیارستمی در

های محلی گیرد. بازیگران آماتور او معمولاً به گویشتماشایی را به منظور تحت تأثیر قرار دادن احساسات مخاطب به کار نمی

گونه اثر تصنعی است، باعث خندان یا گریستن مخاطب  گویند و بازی آنان، که عاری از هر)مانند گیلکی یا کردی( سخن می

کند و در اکثر لحظات فیلم، مخاطب در غیاب شود. کیارستمی حتی از موسیقی نیز برای برانگیختن احساسات استفاده نمینمی

یگر از نگاه تاکید کیارستمی بر قصه و خوب تعریف کردن آن یک مولفه د .شودموسیقی، به تمرکز بر مفاهیم فراخوانده می

یک کیارستمی خطاب به دانشجویانش در  .(  31،ص 3131،)محمودرضا ثانی کند.شناختی این کارگردان را روشن میزیبایی

. این (33،ص 313۰،کیارستمی  «)های غیر ضروری استوظیفه ما در این نوع از سینما، حذف همه المان»گوید: شاپ میورك

کلیه آثار سینمایی کیارستمی و همچنین برخی از دانشجویانش که اکنون فیلمسازان مستقل با نگاه مینیمالیستی، باعث شده تا 

سادگی، استفاده از کودکان به عنوان نقش اول و قهرمان داستان، .حرکت کند« سینمای ناب»شهرت جهانی هستند، به سمت 

ها در خودرو برخی از و نیز مکالمه شخصیت گیری از فضاهای روستایی، حذف کارگردان، شاعرانگیسبک مستندگونه، بهره

های اجتماعی مختلف، طبقه غیر روایی بودن آثار کیارستمی این اجازه را به بیننده میدهد تا های کیارستمی استهای فیلمویژگی

ی هنی و تجربهطرز تفکر، چارچوب ذهر هر کس، با  بلکهکنند؛ نها، داستانی واحد از آن برداشت گونه فیلمپس از دیدن این

ای، عدم نتیجه گیری یا استفاده از بازیگران غیر حرفه.ی خود اوستساخته معنایی را از فیلم برداشت کند کهمخصوص به خود، 

ها فیلمی هایی هستند که کیارستمی با استفاده از آنها و دو پهلویی تکنیک، حذف برخی روایت)لانگ شات(پایان، نماهای دور

های کیارستمی عموماً سناریوی مکتوب کاملاً ثابتی ندارد، علاوه بر مخاطب، خود بازیگران از آنجا که فیلمسازدیتعاملی و باز م

البداهه کنند و فیهای خود را حفظ نمیکنند. بسیاری از اوقات بازیگران دیالوگدادن به فیلم بازی می نیز نقش مهمی را در شکل

آید و بازیگران خودشان را در میکیارستمی معتقد است با دخالت نکردن در اجرای بازیگران، فیلم طبیعی از کار .کنندصحبت می

های او جریانی طبیعی را و به همین دلیل است که فیلمها محول شده استهایی که به آنکنند و نه نقشناخودآگاهانه عرضه می

عدم  ها وی برخی روایتهای کیارستمی تا حدی ناشی از حذف یا به تأخیر انداختن عامدانهکنند. ساختار غیر خطی فیلمسیر می

زندگی و »با این کار، مثلاً در فیلم  یا بیننده را عمدا در هاله ایی از تردید بین واقعیت و خیال رها می کند باشدپایان بندی نیز می

رسد. بدین ترتیب با مشارکت مخاطب، او به درون تصویر کشیده ، فیلم بدون ارضای انتظارات مخاطب به پایان می«دیگر هیچ

از موارد دیگری که در زیبایی شناسی آثار نشیندگیرد و با ذهنی منتقد آن را به قضاوت میرج از داستان قرار میشود بلکه خانمی

این فیلمساز یافت می شود تصویر خرابه ها در بکراند تصاویر می باشد شمایلی کلیدی که مستقیما از غزل حافظ )منزل ویرانه یا 

http://iranianstudies.org/fa/%DA%A9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%DB%8C-%D9%88-%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%D8%BA%D8%B2%D9%84/#_edn18
http://iranianstudies.org/fa/%DA%A9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%DB%8C-%D9%88-%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%D8%BA%D8%B2%D9%84/#_edn18
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تصاویر نمایانگر گوشه گیری صوفی برای یافتن حقیقت مطلق و تداعی کننده عمق تنهایی و خرابات( وام گرفته شده است،این 

از قواعد نهادین روی بر می گرداند « رند»شه گر و درگیری با قید و بند های اجتماعی است.روشنفکر مدرن نیز همانند یانزوای اند

و به تنهایی روی می آورد.

 «ننده ، نصیحت کردن و احساس گناه دادن به تماشاگر را دوست ندارم ، فیلم خوب قصه سرایی ، به هیجان در آوردن بی

 «فیلمی است که بعد از بیرون آمدن از سینما ، شروع شود

 تاکید بر  انسانیت در آثار کیارستمی

 

معنی اصلی سینمای  مختلف است.از نکات قابل توجه در اکثر آثار کیارستمی توجه به بعد انسانی آدمها در مواجهه با مسایل 

کیارستمی بویژه ماهیت آن، نه از سینماها یا عملکردهای پیش پا افتاده یی که آیتم های سینمایی را تامین می کند، نه از 

گرچه همه این موارد جنبه های رایج و شاید  -جتماعی که آن را اشغال می کند و نه از تجارب مصنوعی و دنیوی ناشی می شودا

اما ماهیت سینمای کیارستمی بر حیث التفاتی بسیار ناخودآگاهانه قرار دارد که سینماها را مراکزی پرمحتوا و  -لازم سینما است

عمیق از هستی و وجود بشری تعریف می کند. به عبارتی دیگر تحلیل سینمای کیارستمی جدای از تحلیل وجود انسان ممکن 

وجود ندارد. از سوی دیگر توجه به مفهوم زندگی واقعی در سینمای بنابراین سینمای کیارستمی مستقل از انسان ،  نیست

اعتقاد کیارستمی به .  بستر زندگی روزمره فراهم می کند کیارستمی قابل تامل است. این مفهوم امکان بررسی سینمای او را در

برای مردن « طعم گیلاس»ر فیلم د« بدیعی»دهد که جا خود را نشان میهای به دور از تمدن شهری آنانسان، به ویژه انسان

جا در شتابند؛ و آنکنند و به کمک وی میافتد، همه، کار را رها میکند. اما هنگامی که ماشین او در گودال میکمکی دریافت نمی

گاه آنرودخواهد بمیرد، در تاریکی فرو میکه می )با بازی همایون ارشادی(«بدیعی»ته آن دره، زندگی به سادگی جریان دارد؛ و 

یک پلان روشن، و سربازان گل به دست، و کارگردان و فیلم بردار و بازیگری که دیگر بدیعی نیست و موقعیت او تغییر کرده 

 .است
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 « زمانی از خودم احساس رضایت دارم که به این جوان ها بیاموزم و مطمئن شوم همان اندازه که به جوانان تدریس می

«..کنم از آنها یاد می گیرم

 نتیجه گیری

ست ر اعبوای هی بررا که سینمایشدر مجموع میتوان عباس کیارستمی را فیلسوفی هنرمند و شاعری زیبایی اندیش قلمداد کرد 

و بالاخره برای انسانیت  جسمانیر ست نه حضوامرگی ار روزعالم تکراز یی اجدای بر ، یـموشاست نه فرن ایدای دبر؛ نه مکث

و ها تجربه میکنیم آند را دروـتیِ خـهسدار یـمعنی هاادیدادث و روست که حواستمی کانونی رکیای سینما.نیغیر انسااست نه 

میکنیم. ف تصرو خل و در آن دمحیط نایل میشویم درابی ـتیـه جهـبآن ق ـطریاز ست که انقطة عزیمتی ل عین حادر 

ره شااین نکته نیز باید ابه ، یگری دسواز  .ستاتقابل ه در حاطهکنندانیِ ونی که با عرصة بیردروستمی یک عرصة رکیای سینما

ان ست که بتوانی ایرر روح اسطة همین حضووابه  و شایدنی تأثیر پذیرفتهایرافرهنگ هنر و از روحستمی رکیای که سینماد کر

یا به  ول ـیوتأة دـپدین ست که میاابخشی تحیاه و ندزبط دارای روانی ایرروح اگویی که د، کر لـیوتأرا تمی ـسرکیای سینما

ی سینماد.کرار نسبتی برقر، چیزهاست دن در ذاترـهکـخنرعمل ة شیوو ظاهر به باطن ار از که گذب،لمحجواتی کشفرعبا

و دوری از گی دکشش خاصی به سمت ساد، دارای میشو آنه ـه بـی کـمختلفی و اهرـظی هاهنگاع نورغ از ستمی فارکیا

ینکه و آن اسیم رمیی به بینش جامعتر، کلیشهرج از آن خای و در ظاهره یدگادین ا در ورایکه اچر، ستاپیچیدگی 

و ینکه قابل تغییر باشد ا وندـت بـسهای اپذیرفتهشدو گرفته امقوده و فتااجامعة جاز، ین فیلمسای افیلمهاح در مطر جامعة

 باشد.آن وارد بر ی که نقدآنبی

منابع

 (،متفاوت و فرو رفته در خود،تهران:نشر نی1831آقازاده،محمد)

 .مركز نشر: انتهر ،متن تا يتصوير ينشانههااز  (،1831بابك) ي،حمدا

 مركز نشر: انتهر ،هستی يخرتاو  هيدگر(، 1831،)بابك ي،حمدا

 .هنر روزنوان:تهر ،ستمیركيا سعبا(، 1831س،)عبا ،لوربها

 بركلی و لس آنجلس، كاليفرنيا،ترجمه هيو گري. (،سينما چيست؟1131بازن،آندره،)
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 زرياب،نشر تهران ، طلا در مس: در باب شعر و شاعري،(1831،) براهنی، رضا

،تهرانطلا در مس(،1831،رضا،)براهنی

به سوي حذف كارگردان از “برداشت شده از گزارشی از پرويز جاهد در وبسايت بی بی سی با عنوان 

 111/21121/1118"سينما

 ،تهرانعباس كيارستمی(،1118)سعيد وفا، مهرناز و جاناتان روزنبام، 

 .سققنو: انتهر، شناسیارپديد مانةو ز مينهز (،1831وش)سيا دي،جما

 نيلوفرنشر تهران، ،شناختیمقالات ادبی زبان(،1831،)محمدشناس، علیحق

 .هنر نفرهنگستاان:تهر، هنر شناسیارپديددر  هايیرگفتا(، 1833د،)محمو ،خاتمی

.هنر نفرهنگستا: انتهر، نیايرا هنر ايبر ايفلسفه مددرآپيش(، 1811د،)محمو ،خاتمی

 نشر نو ،تهران ،ذهن و زبان حافظ(،1838)الدينخرمشاهی، بهاء

فی از سينماي كيارستمی با (،تاويل هاي فلس1811دين پرست و شهبا،منوچهر و محمد،)بهار و تابستان 

 تاكيد بر آراء ژان لوک نانسی

هاي عباس ي فيلممجموعه مقالات دربارهسينماي شاعرانه، سينماي تغزلی(،1833،)رييسيان، عليرضا

تهران  كيارستمی

 .سلامیا نديشةو ا فرهنگ ههشگاوپژ ي،حمدا كبراعلی ترجمة .معرفتشناسی (،1831دي،)ئوآ تبررا

 .انيرا تصوير: انتهر ،ستمیركيا سعبا هنگا ( نوعی1831)دري ،ضايیر

 .ميركبير: اانتهر، 8 اپچ ،سينما ماهيت (1831) گمهرربز ،فيعار

 انتشارات قدس ،مشهد،8چاپ چهار صورت مثالی، ترجمه پروين فرامرزي، (1811)كارل گوستاو يونگ

 .بیرافا سينمايی دبنيا: انتهر دي،بارآگذ محمد ترجمة .سينمادر  ستعلايیا سبك (1831) پل ر،يداشر

 مندـنديشا زاـيلمسـف راـثو آ دگیـنز هـب اهیـنگ ستاز دو طرحی (1833) محمد ،پيرپشته شعبانی

 .نه: روزانتهر ،ستمیركياسعبا

 .سققنو: انتهر ک،يژژ يبوطيقا (1811) دقمحمدصا ر،قیپودصا

http://www.bbc.co.uk/persian/arts/story/2004/02/040203_la-pj-Kiyarustami.shtml
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 .مركز نشر: انتهر، 1 اپچ ت،بياو اد هنردر  شناختیروان يتحليلها (1831) محمد ،صنعتی

 هقطر د،فرشا: انتهر س،گيلا طعم (1833) سعيد ،عقيقی

 فرهنگ صبا نشرتهران :  ،تهران -پاريس (1833)و مازيار مراد  ، لامیو اس فرهادپور

 .اسرهقصيد: انتهر ن،تقويا علی لديناناصر سينما.ترجمة يتروا به فلسفه (1831) كريستوفر ن،فالز

 .اريد: دانتهر ،ستمیركيا سعبا رثاآ معرفیو  نقددر  تمقالا مجموعه (1831)زاون  ن،قوكاسيا

 ريازما ترجمة ن.قر يك ةخاطرو  سينما شناسینباستا (1811يوسف) ر،پوقسحااک،لوژانار،گد

 نويسندهحرفه،تهران:لامیـسا

 ، تهران: چشمه3، ترجمة بهمن طاهري، چ درک فيلم1833ير، الن )كيسبی

 يژهپا: انتهر ،محمد قاآ جحا لجما ترجمة فيلم. نقد لصوا (1831) لنا ،بيه زهكا

 .هرمس: انتهر ،طباطبايی لدينءاعلا سينما.ترجمةو  شناسیارپديد (1831) لنآ ،بيه زهكا

 .مهرنيوشا: انتهر ،شهبا محمد ترجمة هن.و ذ تصوير (1833) ريگريگو ري،كو

 .ساقی: انتهر ن،قاسميا حيمر ترجمة سانه.ر ريتئودرک (1833يليامز)و كوين

 .چشمه: انتهر، 3 اپچ ي،طاهر بهمن ترجمة فيلم.درک (1833) لنا ،كيسبیير

 نشر معين :(،عباس كيارستمی و درس هايی از سينما،چاپ دوم،تهران1811ثانی،محمود رضا،)

نینشر : انتهر ،جمعی ترجمة نيسم.رپستمد تا نيسمرمداز  (1831) نكهو، نسرلا

 تهران :نشر آهو (،عباس كيارستمی ،فيلمساز رئاليست،1831كريمی،ايرج)

تهران:كانون پرورش فکري كودكان و «خانه دوست كجاست؟»(،وقايع نگاري فيلم1811پور احمد،كيومرث)

 نوجوانان

 

 تهران:نشر ديدار،مجموعه مقالات در نقد و معرفی آثار عباس كيارستمی،(1831قوكاسيان،زاون)
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