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 چکیده:

باشد. بی شک موسیقی بدون وجود ساز که در واقع ابزاري است  می اتنوموزیکولوژيهاي  ساز شناسی یکی از مهم ترین رشته

باشد. هدف از  می ساسات نوازنده، ناقص بوده و مهم ترین رکن آن رعایت تناسب و هندسه در جزء و کل آنبراي بیان اح

در لرستان به  باشد. می بصري، عددي و هندسی نهفته در بطن ساز تال)کمانچه لري(هاي  ي پیش رو ، ریشه یابی تناسب مقاله

در همراهی آوازهاي لرستان است که هم لرها و هم لک ها از آن تال مهم ترین و اصلی ترین ساز  گویند. می تال ،کمانچه

دهد که هندسه ي ساز تال در پیوند  می پژوهش نشانهاي  . یافتهمی باشداي  و از خانواده سازهاي زهی آرشه کنند می استفاده

ین پژوهش از لحاظ دارد. ا √2 عددي ناگسستنی با مرجع عددي و هندسه ي دیگر هنرهاي سنتی ایرانی و در واقع نسبت

 بوده استاي  و مشاهدهاي  تحلیلی و روش گردآوري اطلاعات نیز، کتابخانه -ماهیت در روش توصیفی
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 مقدمه

 بیان مسئله

 کنار شناسایی موسیقی آوازي و موسیقی سازي، در ساز شناسیمختلف دامنه ي وسیعی دارد. هاي  شناسایی سازها در فرهنگ

در  شایان توجهی کند.هاي  فرهنگی و ویژگی ها و معیارهاي زیبایی شناختی یک جامعه کمکهاي  تواند به درک ارزش می

کنند، شاهد تنوع سازها و دامنه ي وسیعی از انواع  می ایران با توجه به وسعت و تنوع در فرهنگ ها و اقوامی که در آن زندگی

یکی از ادوات موسیقایی مهم و  که برند می ساز )تال( که برخی با نام کمانچه لرستان از این ساز نامهستیم از جمله  موسیقی ها

لرستان یکی از سرزمین هایی بود که نخستین ساکنان فلات  .ثیرگذار در فرهنگ و آداب رسوم مردمان سرزمین لرستان استأت

هاي  ب در این منطقه سکنی گزیدند که در نهایت موجب بوجود آمدن تمدنایران در مسیر مهاجرت خود از شمال به جنو

مردم این دیار مردمی منطقه تبدیل شدند. هاي  ثیرگذار ترین حکومتأبزرگی همچون ماد ، هخامنشیان و . . . شد که به ت

ملاً متمایز نسبت به دیگر مایه ایی کا ،شود ارتباط با اصالتشان ساخته می در که شان موسیقی هستند و مبارز سلحشور و

مسائل  پیرامون محور مبارزات و هایشان بیشتر سلحشوري، اشعار و سرود ي مناطق غرب کشور دارد، به علت روحیه

 اهمیت و نقش بسزایی برخوردار است و مردم این دیار از لرستان، مانند دیگر جوامع ایلی از موسیقی در .اجتماعیشان است

جاي جاي زندگیشان حضوري پررنگ و عجین شده و  الفت خاصی را داشته به گونه ایی که در ودیرباز با موسیقی انس 

 دوشیدن شیر گوسفندان و مراسم مذهبی و از ناف بري فرزندان و سوگواري، عروسی و پایکوبی، در است. در ملموس را دارا

موسیقی استوار و با آن  همه بر غیره، همه و وگري و جنگ آوریهاي دلاوران دگاوان گرفته تا کار طاقت فرسا و دشوار درو

از این  ،شود کارهاي دسته جمعی باعث تقویتشان درکار می این باورند که سرودخواندن در است. مردم لرستان اصولاً بر همزاد

شرایط قومی  توان گفت که طبیعت کوهستانی، زندگی ایلی و به طورکلی می. پردازند گروهی به سرود خواندن می رو هنگام کار

 جلوه ایی خاص بخشیده، تنوع نغمات در فرهنگی درکنار سرنوشت تاریخی ایلات لرستان به موسیقی این منطقه رنگ و و

 (5631،امان الهی بهاروند) .سازد فرهنگ مردمان این دیار را هویدا می موسیقی لرستان اصالت و

عددي و هاي  ال به خود جلب کرده است، شناخت و نمایان کردن نسبتآنچه که در این مقاله توجه نگارنده را در رابطه با ساز ت

ها  با رعایت آن آثار هنري و کاربرديها، مفاهیم و تعاریفی هستند که در بیشتر  نسبتباشد.  می این سازهندسی پنهان در بطن 

همواره ارتباط نزدیک میان این  شود، می چنان که در سیر تحولات معماري و هنر مشاهده .شود به چشم نوازي اثر افزوده می

خاص هندسی وجود داشته است. در همه حال این دو به همراه یکدیگر، هاي  آثار با ترکیب بندي هایی بر مبناهاي نسبت

فرهنگ و هنر را تجسم بخشیده و در عین حال بستر اعتلاي یکدیگر را فراهم آورده اند. این تناسبات رایج در ترکیب بندي هنر 

اي  در واقع عدد گنگ یا اصم ، عدد اعشاري ي مراجع مختلفی دارد که این مراجع اغلب از اعداد گنگ بدست آمده اند.و معمار

(، توان از عدد پی ) [. از معروفترین این اعداد می5هم ندارد] دوره ي گردشاست که ارقام اعشاري آن بی پایان بوده ولی 

ن و به طور کل هنرمندان به دنبال در طول تاریخ، طراحان، معمارا ( را نام برد. nو عدد نپر) √2 ،( Φعدد فی یا نسبت طلایی)

تناسباتی بوده اند که نه آنقدر آشکار باشد که خسته کننده به نظر برسند و نه آن قدر ناپایدار که آزار دهنده باشند، به همین 

ه [. این دو نسبت هر کدام ب2را در طول زمان یافتند]اي  دلیل دو نسبت از میان اعداد گنگی که ذکر شد کاربرد گسترده

 √2فراوانی مورد استفاده ي کاربري قرار گرفته اند و طبیعتاً هر دو ، نسبت الهی نامیده شده اند. یکی از این دو نسبت رایج 

هنر اسلامی از چین گرفته تا اسپانیا با وجود بسیاري و کثرت مصالح و گوناگونی شکل ها و سبک هاي  است که در بیشتر رشته

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87_%DA%AF%D8%B1%D8%AF%D8%B4_%28%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%29&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AF%D8%AF_%D9%BE%DB%8C
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اما اکنون کمتر شناخته شده است و شاید بتوان گفت که وجود و موارد کاربردش رو به فراموشی  ها مورد استفاده قرار گرفته

باشد که یونانیان باستان، نسبت طلایی یا میانگین طلایی یا عدد طلایی را عالی ترین  می نهاده است. دیگري نسبت طلایی

مهمی در تناسب بدن انسان دارد و معابد خود را با توجه دانستند. آنها متوجه شدند که نسبت طلایی نقش  می تناسب ي رابطه

توان گفت که  می انسان قرار گرفته است. به طور کلهاي  وفور مورد استفاده در انواع دست ساخته به به این نسبت بنا کردند و

ا ، پیش از پیدایش جهت اندازه گیري و ترکیب شکل هاي  هندسه ي به کار گرفته شده در این دو نسبت ، به عنوان وسیله

 (5633اعداد اعشاري )ده دهی در سده هشتم میلادي( استفاده شده است. )کامیار،

 اهمیت موضوع

از سازهاي زهی است  لتاباشد.  می دانیم ساز زبان گویاي احساسات نوازنده است که از جمله ي آنها ساز تال می همانطور که

 سر دیرباز تاکنون تاریخ کهنی را پشت از این منطقهموسیقی . [6]ان استو مختص لرست شود نواخته می کمان)آرشه(که با 

این  . این مسیر فراز و فرودهاي بسیاري را تجربه نموده است در و سوگ مردم این دیار بوده و همدم سور همگام و نهاده و

هایی پر از حسرت و  ستانی خالی و دلداند که با د موسیقی کهن و باستانی استمرار خود را مدیون خنیاگران و نوازندگانی می

باور فراموش شدن این ساز و موسیقی ناب، از دست دادن . بوده و هستند  هاي انسانی به ساز و سرود و نغمه مشغول باورداشت

از دیرباز تاکنون با مردم این  تالکاش یادمان نرود که  .سف استأاصالت و جاي خود را به سازهاي مدرن دادن، جاي بسی ت

تواند  می سنتی دیگر همواره همراه بوده و باز همهاي  دیار در شادي، سرور، عزا و ماتم، کشت و کار ، کوچ و خیلی مراسم

 [4.]باشد

ایفا کرده و به ساز محوري و بسیار پررنگی  لرستان توانسته نقش مهمی را در موسیقی طی قرن هادر این ساز همین نکته که 

شود که تا به حال نیز ادامه داشته است، نشان از وجود تناسبات خاصی در ساخت و در نسبت بدل  لريدر عرصه ي موسیقی 

بس  مدتکلیات و جزییات اجزاي آن دارد که توانسته از لحاظ صدا دهی و جنس صدا نظر مخاطبان خود را در طی این 

قریحه، سازهاي بسیاري توسط سازندگان و بی وقفه جلب کند. چه بسا که در طی این مدت به فراخور نیاز یا ذوق و  طولانی

ده ي آن مورد استقبال عموم قرار ننوازندگان ابداع و طراحی شده اما نتواسته اند بیش از چند سال دوام آورده و با مرگ ساز

 نگرفته اند و نهایتاً بعد از گذر چند سال از میان رفته اند و از آنها جز نام یا تصویري باقی نمانده است. 

یک علم جبر بود که پیوسته با  "اینجا باید تفاوت میان دو نوع ریاضیات را که مسلمانان به آنها اشتغال داشتند بیان کنیم:در 

ی یک سیماي ثیان بود.  عدد فیثاغورثهندسه و مثلثات ارتباط داشت و دیگري علم اعداد، بدان صورت که مورد نظر فیثاغور

ي از واحد است که هرگز از سرچشمه ي خود جدا نمی شود. هر عدد  یک نیروي رمزي دارد و یک سیماي کمیتی، تصویر

خیزد. از این قرار، بحث و تحقیق در اعداد، نظر کردن به آنها به عنوان رمزها و  می ذاتی تحلیل دارد که از ماهیت کمیتی آن بر

است. حتی در آنجا که سیماي رمزي صریحاً ریاضیات نیز چنین هاي  از این طریق وصول به جهان معقول است. در سایر شاخه

 بیان نشده، ارتباط با اشکال هندسی این اثر را بر روي ذهن دارد که آن را از اینکه تنها به ظواهر مادي تعلق خاطر داشته باشد

نمودها و  علم طبیعت )فیزیک( وابسته به تفسیر رمزي کند. می رهاند. در اسلام رمزیگري عقلی غالباً شکل ریاضی پیدا می

 (5633[.)کامیار،1]"ریاضیات بود
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 پیشینه ی تحقیق

هندسی در هنر و معماري شده است حول محور نسب طلایی بوده است و آثار مختلف را از هاي  تحقیقاتی که در رابطه با نسبت

الله اصفهان)علی دهار و هندسی معماري مسجد شیخ لطف  لیلبا عنوان تحاي  این منظر بررسی یا تحلیل کرده اند مانند مقاله

در فصلنامه ي باغ نظر به رشته ي تحریر در آمده است. همچنین مقاله ي مفهوم فضا در سه  5632رضا علی پور( که در سال 

( که توسط)ویدا شعاریان و همکاران( که در مجله ي جلوه ي هنر 3، شماره 5635استاد کمال الدین بهزاد )هاي  نگاره از نگاره

، شاخص √2بهزاد پرداخته شده است. در رابطه با نسبتهاي  نگارههاي  و در آن به تحلیل و توصیف ترکیب بندينوشته شده 

مریم  دکتر باشد که توسط می دکتري پژوهش هنر از دانشگاه تربیت مدرس  ي ترین و تنها منبعی که وجود دارد پایان نامه

 و به وفور در این پژوهش مورد استناد قرار گرفته است.به رشته ي تحریر در آمده است  5633کامیار و در سال 

محمدرضا  نوشته ي دایره المعارف سازهاي ایرانکتاب  توان به آن اشاره کرد می مهم ترین منبعی که در رابطه با ساز تال

ی لرستان و مهمترین و ویسد: در لرستان به کمانچه، تال می گویند. تال از سازهاي سنتن می  در این باره.  او باشد می درویشی

کنند. این ساز گاه در دست  رها و هم لک ها از آن استفاده میاصلی ترین ساز در همراهی آواز هاي این منطقه است که هم ل

و در ادامه نظام کوک، تکنیک ها و جنس ساز را از نظر گذرانده  اکن این منطقه نیز دیده شده استنوازندگان بختیاري س

 5611که در سال  )سید محمد سیف زاده( تاریخی موسیقی لرستان ي همچنین در کتاب پیشینه  (5636.)درویشی، است

اشاراتی به پیشینه و جایگاه این ساز در لرستان شده است اما بیشتر به بحث در مورد انواع مقام ها و انواع  منتشر شده،

 موسیقی در لرستان پرداخته است.هاي  کاربرد

 وهشپژهای  اهداف و فرضیه

زیرا ماندگاري و ارزشمند شدن یک بنا،  ،باشد می هندسی و مرجع تناسبات این سازهاي  هدف مقاله ي حاضر بررسی ویژگی

باشد که یکی از  داشته تواند آشکار یا نهان در خود نهفته می عکس، فیلم، مکان و یا حتی ساز قطعاً فلسفه و عوامل متعددي را

 آید. می که به دلایلی به چشم انسان زیبا است زیباي عناصر و پیروي از تناسباتی شینیِمهم ترین آنها ترکیب بندي، همن

نگاه متفاوتی تناسبات هندسی  با همین نکته ي مقبولیت یا زیبا دیده شدن با وجود گذشت زمان، نگارنده را بر آن داشت تا

هم ترین عامل ماندگاري و مقبولیت و تداوم یک ساز یا این ساز را از نظر بگذرانم چرا که  این عامل صرف نظر از جنس صدا، م

 در این میان پاسخ به سوالات زیر مد نظر بوده است: باشد می هر اثر هنري دیگري

 اجزاي ساز تال چه نسبتی با یکدیگر دارند؟ 

 چه عاملی در این ساز سبب پیوند آن با دیگر هنرهاي کاربردي ایران شده است؟ 

 تواند داشته باشد ؟ در صورت وجود  می نسبت هایی عددي که در چشم انسان زیبا هستند ساز تال چه ارتباطی با

 ارتباط، از کدام نسبت عددي پیروي کرده است؟

 روش تحقیق

تحلیلی و از نظر ماهیت بنیادي است، که در جستجوي کشف حقایق  -این پژوهش از لحاظ ماهیت در روش توصیفی

و میدانی)بررسی و مشاهده ي مستقیم ساز اي  دارد و روش گردآوري اطلاعات، کتابخانه عددي نهفته در ساز تالهاي  نسبت
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دهد که براي مخاطب صورت ملموس  می تحقیق را در قالب شکل و مرحله به مرحله نشانهاي  ( بوده است. همچنین دادهلتا

 تري داشته باشد.

 بدنه ی تحقیق)توصیف و تحلیل یافته ها(

( را √2نسبت )نسبت فی و یی هر چه بیشتر ساز تال از نظر هندسه ي عددي، هر دو نسبت مهم یاد شدهنگارنده در پی شناسا

شد که به  مطلوبیمنجر به نتایج  √2بر روي الگوي استاندارد و پذیرفته شده ي این ساز مورد ارزیابی قرار داده ام که نسبت 

 [.3یم]گذران می طور خاص در این پژوهش فقط همین نسبت را از نظر

 :√2نسبت 

است و  (ثفیثاغوریان )شاگردان ثبوده باشد. کشف این عدد منتسب به فیثاغور√2شاید اولین عدد گنگی که بشر کشف کرد 

بزرگ  ي هاي مختلف در جریان بود این عدد نقش یک برگ برنده علمی که در آن زمان بین گروههاي  شود در رقابت گفته می

  فیثاغورث ي ز رابطهباشد که براحتی ا به ضلع واحد می مربعیاست. این عدد طول قطر   کرده را براي فیثاغورثیان ایفا می

 .(5)فرمول آید بدست می

 
 : رابطه ی فیثاغورث1فرمول 

شود که عدد گویایی موجود  ترین گزینه براي اثبات وجود اعداد گنگ است. در واقع ثابت می رایج√2در ریاضیات کلاسیک هم 

داد؛ بدین معنا  قطعیت به ریاضیات میشود. اهمیت کشف اعداد گنگ در آنجا بود که نوعی عدم  2نیست که مربع آن برابر با 

مثلاً بسط اعشاري  ،توان بطور قطعی بیان کرد که برخلاف ذات ریاضیات یعنی قطعی بودن آن در عمل، اعداد گنگ را نمی

 نامختوم و نامتناوب است و براي نمایش آن مجبوریم به چند رقم اعشار آن اکتفا کنیم و بقیه را نادیده بگیریم، √2همین عدد 

  (2م: )فرمول نویسی مثلاً می

 
 √2: نسبت عددی 2فرمول 

 محمد بن محمد بن یحیی بن اسماعیل بن هجري ابوالوفاء 4اولین بار در ایران، این نسبت در آثار ریاضی دان برجسته ي قرن 

[ و 1« ]حاسب»لقب شارح کتاب خوارزمی است که او را با ریاضی دان و منجم بزرگ ایرانی و ه.ق( 623-633عباس بوزجانی)

خواند و تعریف  می بوزجانی الگوي مبنا را در دستگاه مربع و ریشه ي دوم نسبت هایش. به کار رفت نامند می [3« ]مهندس»

[. 3] "باشند می آنها با یکدیگر مقدار ثابتی علاضه است که سطح و محیط و ایندنسبتی افزا"کند.  می آن را اینگونه بیان

 (5634)البوزجانی،

گوییم.  می« مربع شاخص»یا « مربع زاینده»شود، این مربع را  می ه این دلیل که در ساختن و ایجاد نسبت ها از مربع استفادهب

مربع شاخص و اضلاع و اقطار و سایر ویژگی هایش در ترکیب اثري که در مستطیل ایجاد خواهد شد تأثیر فراوان و مستقیم 

در هر مربع نقش مبنا، نسبت ضلع « √ 2» بررسی خواهد شد.  براي ساختن تناسب  دارد. نحوه ي ترکیب در خود مربع نیز

 (5.)تصویر5/√ 2برابر است با:  مربع محاطی به ضلع مربع محیطی 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%AB%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B1%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9
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 (1831)کامیار ،√ 2:  ریتم مربع ها بر اساس نسبت ثابت 1تصویر 

پیشین خود است؛ لذا تحقیق در تناسبات هاي  اري دورهاز آنجا که محققان عقیده دارند که تناسبات معماري ایران، پیرو معم 

گنبدي ساسانی، سقف هاي  کند که در سازه میاین مطلب را آشکار  √2قبل ، با هدف شناخت  نسبت  هاي  هندسی دوره

 معماري ایران که: در ابتدا بستن چهار سکنج [ آن هم با شگرد خاص51ِگرفت] میگنبدي بر چهار پایه اتاق مربع قرار 

 ي و سپس شانزده گوش، تا در مرحله( √2داخلی اتاق براي تبدیل آن به هشت گوش )مبدا ي مخروطی شکل بر چهار گوشه

 (5633.)کامیار،بسیار و نزدیک به شکل دایره گرددهاي  نهایی این انتقال چهار گوش اصلی مبدل به کثیرالاضلاعی با گوشه

هشت پر اي  سازند که متکی به ستاره میرا اي  ، خطوط انتظام دهنده√2شد متحد المرکزبا قانون رهاي  تصویر هندسی مربع

هاي  میان دو توان مولد مربع ي زاینده ، رابطههاي  به هم وابسته اند. نسبت رشد مربع√2و اضلاع، پی در پی آن با نسبت  است

سوي دیگر سودمندي بارز سیتسم رشد  کند. از میشود را وصف  میرا که از دو نیم شدن و آنگاه دو برابر شدن نتیجه  √2

کنند بلکه با سیستم عمل کننده اولیه اش  مییابند و رشد  میدر این نکته است که  مربع ها نه تنها گسترش  √2هندسی 

این ویژگی است که به عنوان یک الگوي رشد  ي به واسطه(. 2کنند)تصویر  مییی خود را حفظ )الگوي شطرنجی پایه( خوانا

 طراحی معماري مورد استفاده قرار گرفته است.)همان(مناسب در 

 
 (1831:  تناسب مربع رشد یابنده)کامیار،2تصویر 

ست به این ترتیب بوده که ابتدا یابد. شیوه ي اول که بیشتر در معماري کاربرد داشته ا میبه چند شیوه گسترش  √2نسبت 

 ،یابد و قطر هر مربع میکنند و به همین ترتیب ادامه  میع دیگر رسم کنند و با استفاده از قطر مربع، یک مرب میمربع رسم  یک

 (.5شود )تصویر  میضلع مربع دیگر 

کنند و سپس قطر آن را کشیده و دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر  میشیوه ي دیگر به این گونه است که ابتدا یک مربع رسم 

شود و به این ترتیب  میتطیل ساخته شده مبناي رسم مستطیل بعد سممربع باز کرده و از هر دو رآس کمان میزنیم. قطر 

یابد. نگارنده از این روش جهت محاسبات خود استفاده کرده ام که در ادامه با استفاده از تصویر بیشتر آشنا  میگسترش 

وبرابر عدد قبل از خود شویم که هر عدد د میمتوجه  توجه میبا ک نشان داده شده است که √2گسترش  6شویم. در فرمول  می

 باشد. می
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 ...، 63، 63، 8، 4، 2، 6 =2√ 

 √2: گسترش8فرمول 

 تاریخچه ی ساز تال

ادوار مختلف تاریخ محل بروز تمدن و آثار  ایران در زاگرس همچون دیگر مناطق فلات پهناور ي محدوده سرزمین لرستان و

مناطق مختلف لرنشین، تصویري از رقص  شناسی در اي باستانه اساس کاوش بر .تکه موجب شگفتی جهانیان گردیده اسبوده 

چهارم پیش ازمیلاد مسیح رقم  ي این منطقه را به هزاره اي سفالی بدست آمده که قدمت موسیقی در قطعه و پایکوبی بر

سه  ،مدهست آهاي زاگرس بد میلاد درکوهستان سوم پیش از ي هزاره در ها( )کاسیتها   سفالی که از کاسو ي زند. قطعه می

آن اجرا  نوع دیگري از رقص را که در این سفال حالت و .دهد میهایی نشان  ها یا کلبه نزدیکی چادر حال رقص در رانسان را د

اند. طبق اسناد  هاي نفرات طرفین خود نهاده ها را برروي شانه نهاده و دست کنندگان هرکدام بازوان را پشت گردن یکدیگر

ها و  هاي نخستین دیواره غار هنرهایی همچون ساخت مفرغ، نقاشی ه این است که این قوم درکنارموجود آنچه مسلم بود

این  آثار و شواهد بدست آمده در موسیقی داشته است. همچنین از علاقه ایی وافر به حرکات موزون نمایش و سفالینه ها

رواج موسیقی نزد این قوم  ره وجود دارد که حاکی ازروي ظروف نق تنبور بر آلات موسیقی مانند شیپور و مناطق تصاویري از

 (5631)ایزد پناه، .درعهد ساسانی است

گیرند. در این  از جمله سازهایی هستند که در موسیقی قوم لر مورد استفاده قرار می تنبک،  تال، دهل، سرناساز اما امروزه 

از قرن سوم  شود و میتال از خانواده کمانچه محسوب  .[55]تنها سازي است که با ساز سایر اقوام تفاوت اساسی دارد تالمیان 

که در مدح سیف الدوله محمود اي  ه.ق.( در قصیده 113شته به سال ذ)درگ مسعود سعد سلمان هجري از آن نشان داریم.

 له در یک بیت چنین سروده است: سروده از سازهاي زمان خود نام برده است.از جم

 و لهو                   زچنگ و بربط و ناي و کمانچه و بگماز میز نزهت و طرب و عز و شادکا

 .(5636،)دیوان سعد سلمان

و مراتب آلات الحان در کتاب جامع  میدر ذکر اسا (، در فصل رابع از باب عاشر،363ي)درگذشته به سال ه اعبدالقادر مراغ

 ان خود درباره ي کمانچه و ساختار ظاهري آن چنین آورده است:الالح

ي  ي آن را از پوست جوز هندي سازند و بر آن موي کشند و بعضی کاسه اما کمانچه و آن از آلات مجروره است و بعضی کاسه »

ز چوب تراشند و ابریشم بر آن آن را از چوب تراشند و ابریشم بر آن بندند و  البته بر روي آن پوست دل گاو کشند و آن آنچه ا

)بانگ و فریاد کردن( آن چنان باشد که مطلق و تراسفل را مساوي ثلثه ارباع مافوق  و طریقه ي اصطخاب احسن والذّ بود بندند،

 (5633،المراغی« )سازند. اما غیر معهوده به هر نوع که اقتضاي ارادت مباشران باشد، این خود اصطخاب معهود است. آن سازند،

اما درباره ي  چیره دستی هم بوده اند که مورخان از آنان نام برده اند نوازاناین ساز رایج بود و کمانچه  نیز در زمان صفویه

 (5636،شکري.)[52]نشده استاي  تغییرات آن اشاره

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%87%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%A8%DA%A9
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 : ساز تال)مأخذ: نگارنده(8تصویر

 اجرا بر روی ساز  ی طریقه

مان را با دست راست گرفته و موهاي آن را با انگشتان دست راست می .کاستفاده می کند براي نواختن این ساز نوازنده از کمان

خورد با موهاي کمان می ایجاد صدا از طریق کشش سیم در بر  .ده صورت افقی بر روي سیم ها می کشپس آن را بس .کشد

انگشت دست چپ براي گرفتن سیم  ارچه .گیرد یا گرفتن سیم ها با انگشتان دست چپ صورت می باشد و به صورت دست باز

موي کمان تال بر خلاف سازهاي زهی آرشه اي غربی بر . شوند و انگشت شست در پشت دسته قرار می گیرد ها استفاده می

فشار را بر روي سیم ها تغییر  ،ه هنگام نوازندگی به تناسب احساسشود ، بلکه نوازنده است که ب روي چوب محکم کشیده نمی

  [ .56]می شود این موضوع باعث به وجود آمدن تکنیک هاي صدایی خاصی براي این سازمی دهد و 

 ساختمان تال

تال خصوصیات ظاهري مختص به خود را دارد ، این ساز همچون دیگر انواع خود در فلات ایران از آرشه ، کاسه ، پوست و 

این الگوي ساختاري . عدد هستند 6سیم هایش نیز  پشت باز و ،این ساز ي با این تفاوت که کاسه ،دسته تشکیل شده است

توان  میساز با توجه به نیازهاي صدایی مردمان این سرزمین طراحی شده که در طول تاریخ نیز تکامل یافته است ، براي مثال 

نوازندگی در  براي این ساز امکان تولید صداي بیشتر با دینامیک بالاست که معمولاً ي دریافت که علت پشت باز بودن کاسه

 (5611)سیف زاده، .[54] دشت و صحرا و خارج از مکانهاي سربسته بسیار مناسب است

سازي  تالگیرد.  نوازنده قرار می زانوياین ساز علاوه بر شکم، دسته و سر، در انتهاي تحتانی ساز پایه نیز دارد که روي زمین یا 

سازد.  سنتی مجزا می کمانچههاي فراوانی دارد اما دو ویژگی آن را از  شباهت موسیقی سنتیاست که به کمانچه متداول در 

ه نیست بلکه انتهاي آن باز، شکلش سنتی بسته و یک تک ي این ساز است که برخلاف کمانچهي ه اولین ویژگی مربوط به کاس

 گویند پشت باز نیز می ي باشد. به همین دلیل آن را کمانچه تا حدودي مخروطی و درون کاسه و زیر پوست قابل مشاهده می

در این ساز است. از دوران باستان تا  ها سیمدومین ویژگی در حفظ سنت کهن تعداد  .[51]که در بالا در مورد آن صحبت شد

کمانچه نوازان به تقلید سیم چهارمی بر کمانچه افزودند.  ایرانبه  ویولنداراي سه سیم بود، اما پس از ورود  کمانچه قاجارعهد 

استفاده  کمانچهاز این  کرديموسیقی باشد. شایان ذکر است که در  موسیقی سنتی امروزه داراي چهار سیم می ي کمانچه

مطرح  مردم لرپشت باز فقط به عنوان ساز انحصاري  ي کمانچه،شود و با وجود وجوه اشتراک میان این دو موسیقی نمی

 (5636)درویشی، .[53]است

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A7%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%B3%D9%86%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86%DA%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86%DA%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86%DA%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%88%D9%84%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%DA%A9%D8%B1%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%86%DA%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85_%D9%84%D8%B1
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 لساز تاهای  نسبت

به بررسی همه ي اجزاء تشکیل دهنده ي آن به صورت مرحله به √2عددي ساز تال بر مبناي نسبتهاي  براي بررسی نسبت

و سپس نماي  کنیم بررسی می نیم رخ هت. در قسمت اول این ساز را از جپردازیم مرحله با شیوه ي محاسباتی که گفتیم می

 روبروي این ساز را از نظر میگذرانیم:

 
(1838ساز تال)کمانچه لری()مأخذ: درویشی، :4تصویر 

 

 نیم رخهندسه ی عددی رشد یابنده ی ساز تال از نمای 

 (5کشیم. )شکل  و به نسبت عرض ساز یک مربع میکنیم  درمرحله اول یک کادر به نسبت طول و عرض ساز رسم می -

 
 : نگارنده(مأخذ) نیم رخنسبت عددی تال از نمای  -1شکل 

کنیم و بعد دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مربع باز کرده و سوزن پرگار را روي دو ضلع مربع گذاشته  قطر مربع را رسم می -

 (2کنیم. )شکل  کنیم و قطرمستطیل را رسم می هم وصل میکمان را به  دو.محل برخورد  زنیم میو کمان 

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -2شکل 

کنیم و سوزن پرگار را روي دو ضلع دیگر مربع گذاشته و کمان  مستطیل اول باز می دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر -

شود که مبناي ادامه ي کار ما  میبه این ترتیب مستطیل دومی ساخته  کنیم. یکمان را به هم وصل م دوزنیم. محل برخورد  می

 (6)شکل  خواهد بود.
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 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -8شکل 

م کمان را به ه دوکشیم و دهانه ي پرگار را به اندازه ي آن باز کرده و کمان می زنیم. محل برخورد  قطر مستطیل دوم را می -

 (4کنیم.  )شکل  وصل می

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -4شکل 

کمان را به  دوزنیم. محل برخورد  می کشیم و دهانه ي پرگار را به اندازه ي آن باز کرده و دو کمان قطر مستطیل سوم را می -

مستطیل هستیم که به  چهارما شاهد روند ساخته شدن  تا این مرحله ي کار با استفاده از قطر مربع مبنا، کنیم. هم وصل می

 (1)شکل  صورت طولی و پی در پی از کاسه تا دسته ي ساز در حال امتداد هستند.

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -5شکل 

 (3زنیم. )شکل  می دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مربع چهارم باز کرده و دو کمان -

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -1شکل 

 .نماییم می و ششمین مستطیل را رسم زنیم می سپس دهانه پرگار را به اندازه ي قطر مستطیل پنجم باز کرده و دو کمان -

 (1)شکل 

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -7شکل 
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شود  می مستطیل هفتم ساخته زنیم. می به اندازه ي قطر مستطیل ششم باز کرده و دو کمان در آخرین مرحله دهانه پرگار را -

شود، شاهد یک مستطیل کشیده هستیم که از اتحاد یک مربع مبنا و هفت مستطیل که در ادامه  می انطور که مشاهدهمو ه

 (3)شکل  گیرد. می هناي ساز را در برابتدا و انتهاي و پ ساخته شده اند بدست آمده است، که طول و عرض آن دقیقاً

 
 : نگارنده(مأخذنسبت عددی تال از نمای نیم رخ ) -3شکل 

 یابنده ی ساز تال از نمای روبرو هندسه ی عددی رشد

در مرحله ي اول یک کادر به نسبت طول و مشابه مراحل بالا پردازیم.  در این قسمت به بررسی سرپنجه ي تار از روبرو می

 (3کشیم. )شکل  کنیم و به نسبت عرض ساز یک مربع می م میعرض ساز رس

 
 : نگارنده(مأخذ) روبرونسبت عددی تال از نمای  -9شکل 

کنیم و بعد دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مربع باز کرده و سوزن پرگار را روي دو ضلع مربع گذاشته  قطر مربع را رسم می -

 (51کشیم. )شکل  کنیم و قطر مستطیل به دست آمده را می ان را به هم وصل میکم دوزنیم. محل برخورد  می و کمان

 
کنیم و سوزن  دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مستطیل اول باز می -: نگارنده(مأخذ)نسبت عددی تال از نمای روبرو  -11شکل 

کنیم و قطر مستطیل  کمان را به هم وصل می ودزنیم. محل برخورد  می گذاریم و دو کمان می پرگار را روي دو ضلع مستطیل

 (55کنیم. )شکل  دوم را رسم می

 
 : نگارنده(مأخذ)نسبت عددی تال از نمای روبرو  -11شکل 
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 کنیم و سوزن پرگار را روي دو ضلع دیگر مستطیل گذاشته و دو کمان دهانه ي پرگار را به اندازه قطر مستطیل دوم باز می -

 (52)شکل  مستطیل با استفاده از مربع مبنا هستیم سهه از کار ما شاهد به وجود آمدن تا این مرحل زنیم. می

 
 : نگارنده(مأخذ)نسبت عددی تال از نمای روبرو  -12شکل

کنیم.  می و محل برخورد دو کمان را به هم وصل زنیم می باز کرده و دو کمان سوم دهانه ي پرگار را به اندازه قطر مستطیل  -

 (56)شکل 

 
 : نگارنده(مأخذ)نسبت عددی تال از نمای روبرو  -18شکل

 زنیم سپس محل برخورد کمان ها را به هم وصل می دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مستطیل چهارم باز کرده دو کمان -

(54)شکل  .آید می به این ترتیب پنجمین مستطیل به دست کنیم. می

 
 : نگارنده(مأخذ)رو نسبت عددی تال از نمای روب -14شکل

 زنیم سپس محل برخورد کمان ها را به هم وصل می دو کمان ،دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مستطیل پنجم باز کرده -

با رسم مستطیل ششم محدوده ي محیطی ساز به انتهاي خود رسیده و همان گونه که شاهد آن هستیم، یک  کنیم. می

را مستطیل به دست آمده است که کامل هم اندازه و مطابق طول و عرض ساز مورد نظر مستطیل از اتحاد یک مربع و شش 

(51)شکل  به وجود آمده است √2دهد. همچنین گویاي این است که چگونه تال در این محدوده و تحت تأثیر نسبت می نشان

 
 : نگارنده(مأخذ)نسبت عددی تال از نمای روبرو  -15شکل
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 نتیجه گیری

سوالات پژوهش نتایج حاصل از بررسی تناسبات ساز تال بر این امر گواهی دارند که این ساز اصیل هم همسان با  با توجه به

پیروي کرده است بدین ترتیب سازنده و نوازنده ي ساز تار با  √2بعضی از هنرهاي ایران از جمله معماري، از ضرباهنگ خاص 

 اصیل و خاص ،زنند که همگام و ساخته شده با زیر بنایی  می کتی دستدریافت ساختار هندسی موجود در این ساز به مشار

دهد چه بسا یکی از مهم ترین دلیل مقبولیت و ماندگاري این ساز همین استفاده ي  می پژوهش نشانهاي  د که یافتهباش می

ت عی در تشریح اهمیتِ رعایتوانسته باشد که این پژوهش س می پنهان از نسبتی مطبوع به چشم، گوش و ذائقه ي هنري انسان

از این ویژگی نسبت عددي رشد یابنده استفاده و پیروي این مهم در این ساز داشته است و نشان داد که کل اجزاء ساز تال 

 و چه بسا بلندتر، کوتاهتر، پهن تر و عمیق تر بودن و یا هر گونه تغییري در تناسبات این ساز آن را از کیفیت کرده اند

خود خارج کرده و این ساز به این مقبولیت دست نمی یافت، که البته سازندگان ساز به این امر بسیار واقف تر موسیقیایی 

هستند.اینکه سازنده این ساز از ابتدا به این نسبت احاطه داشته و بر آن مبنا شروع به طراحی تناسبات این ساز کرد و یا اینکه 

و خطا و به طور اتفاقی تناسبات این ساز در این نسبت قرار گرفته، هنوز جاي بسی در طول گذر زمان بر اساس تجربه و آزمون 

شک و تردید است و نیاز به بررسی و مطالعه ي عمیق تري خاص خود دارد که در این مجال نمی گنجد. اما در اینکه علت 

نظر گذشت، جاي هیچ شک و بوده که از  √2مطبوع واقع شدن، ماندگاري و خوشدست بودن این ساز رعایت نسبت خاص

براي انسان ایجاد می کند شبهه یی نیست. چرا که همانطور که از نظر گذشت این نسبت به طور فطري با تناسباتی که 

براي اولین بار از منظر  این نسبت عددي مورد تحلیل و  ساز تال لري توان گفت که می تأبه جر دلنشین و متوازن است.

 .ارزیابی قرار گرفته است

بسیار هاي  داشته ام اما هنوز جلوه اصلی ترین و مهم ترین ساز موسیقی لرينگارنده تلاش کوچکی در شناخت هرچه بیشتر 

در  √2توان به تأثیر نسبت می از این ساز وجود دارد که بدرستی مورد بررسی قرار نگرفته اند کهریز و تخصصی دیگري 

پژوهشگران اي  بینا رشته اشاره کرد که همکاري از با بدن و نسبت بدن نوازندهن سایهاي  آکوستیک این ساز و رابطه ي نسبت

 کند و می طراحان صنعتی و چوب شناسان را طلب ،لیک(، سازندگان ساز، نوازندگان تافیزیک )از جهت آکوستهاي  در تخصص

همین تفاوت هاي  همچنین گشا باشند.تواند در جهت کارکرد بهتر و بیشتر و نزدیک شدن این ساز به معیارهاي جهانی راه می

مختصات زبان و فرهنگ آنان گردیده که هرکدام با دارا بودن اصالت  مبنا و ساختاري موجب بروز گونه هاي مختلف موسیقی بر

داراي هویتی مستقل هستند واشکافی پیچیدگی هاي این موسیقی ها علاوه بر آنالیز ساختاري و   ,خصلت قومی خود بومی و

  .شناسی نیاز خواهد داشت زیبایی شناسی آنها به نگاهی جامعه شناختی و مطالعات مردم الگوهاي موسیقایی و تشریح
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 منابع و مآخذ:

 (وفیات الاعیان، جلد اول، چاپ اول، قم، انتشارات احسان عباس.، 5634ابن خلکان ،) 

 حمد امین و احمد زین.ابوحیان توحیدي،ذعلی بن محمد)بی تا(، الامتاع و المؤانسه، جلد اول، بیروت ، انتشارات ا 

 (هندسه ایرانی کاربرد هندسه در عمل، ترجمه: علیرضا جذبی، تهران، 5634البوزجانی ابوالوفا محمد بن محمد ،)

 انتشارات سروش. 

 (نقشهاي هندسی در هنر اسلامی، ترجمه: مسعود رجب نیا،چاپ اول، تهران، انتشارات سروش.5636السعید عصام ،) 

 شارات سازمان میراث فرهنگی کشورچاپ اول، انت ،موسیقی درفرهنگ لرستان (،5631) سکندر، اامان الهی بهاروند. 

 (جامع الحان، تصحیح: بابک خضرایی، چاپ اول، انتشارات فرهنگستان 5633المراغی، عبدالقادر بن غیبی الحافظ ،)

 هنر.

 اپ نخست. انتشارات مفاخرفرهنگیچ ،تهران چاپ اول، ،آثار باستانی و تاریخی لرستان (،5631)یزدپناه، حمیدا. 

 (دایره المعارف سازهاي ایران،5636درویشی، محمدرضا ،) ،تهران، انتشارات فرهنگی هنري ماهور. چاپ سوم 

 (مبانی هنرهاي تجسمی، تهران، انتشارات کتابهاي درسی.5632حسینی راد، عبدالمجید ،) 

 (به تصحیح مهدي نوریان، چاپ او5634سعد سلمان، مسعود ،).ل، اصفهان، انتشارات کمال 

 انتشارات افلاک  ،پیشینه تاریخی موسیقی لرستان (،5611)سید محمد  ،سیف زاده. 

 (تاریخ عالم آراي صفوي، چاپ دوم، انتشارات اطلاعات.5636شکري، یدالله ،) 

 ( الوافی بالوفیات، جلد اول، چاپ دوم، تهران، انتشارات هلموت ریت5635صفدي، خلیل ابن ایبک ،) .ر 

 ( حکمت هنر، دانشگاه شیراز، دانشکده هنر و معماري.شیراز.5631کامیار، دکتر مریم ،) 

 ( هنر تکرار ریتم کیهانی، پایان نامه دکتري پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده 5633کامیار، دکتر مریم ،)

 هنر و معماري، تهران.

 (علم و تمدن در اسلام، ترجمه:5634نصر سید حسین ،) .احمد آرام، چاپ اول، تهران، انتشارات علمی و فرهنگی 
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 پیوست

نباشد، یعنی نتوان آن را به صورت  گویاشود که  تعریف می حقیقیصورت عددي   به دستگاه اعدادعدد گُنگ یا اصم در  - 1

 است. ناشمارااي  اعداد گنگ مجموعهي  باشند. مجموعه صحیحعدد  مخرجشو  صورتنوشت که  کسري

توان آنها را با رابطه ي  می فیثاغورث معتقد بود که این تناسبات آرمانی زیربناي نظم و ساختار هماهنگ گیتی هستند که" -2

با هم داشتند،  6:4:3با استفاده از صداي تولید شده از سیم هایی که رابطه ي عددي   صحیح میان اجزاء بیان کرد. او عددي

عماري وارد شدند. روش هندسی موسیقی را ارائه کرد. بعدها، در دوره ي رنسانس، این فواصل موزون در طراحی مهاي  گام

 (5636گذارد.)السعید، می را در اختیار هنرمند بدیهه سازي یا ابداع فوري  وسیعی ازي  پهنه

تال  ,یک رشته نخ  =(تالی بن)رشته  /یک تار مو= (مانند تالی می)تار  : در زبان لري داراي معانی مختلف می باشدتال   -6

 .در لرستان به کمانچه تال می گویند  /رشته رشته =تال 

 یاري bazena ه اي رقصنده چابک بنام بازنه عد  البته سازنه را .شود یم گفته sazena به این گردانندگان ساز دراصطلاح -4

 چرخش دستمال هاي رنگارنگ را به منصه درجواب ساز او حجم زیبایی از دست افشانی و با سازنه و سسرسانند و همدست می

 .هم می گویند  لوطینوازندگان  در این منطقه به که البته ظهور می رسانند  ي

ات آرمانی، منتج از سیستم فکري است که پیوستگی عدد با هندسه را حفظ کرده. بر پایه ي این تفکر انسان وجود تناسب -1

زبانی که از »داشته باشد: هندسه، آن گونه که اخوان الصفا گفته اند مانند « بی طرفی»نسبت به اعداد نمی تواند خاصیت 

 (5634مورد نظر بوده است.)نصر،« گوید می توحید و تنزیه سخن

ملموس تر شود به صورت مختصر نسبت فی را  Φبا تناسب فی  √2در این قسمت به فراخور مقاله براي اینکه تفاوت عددي-3

نسبت »شود؛ اصطلاح  می باستان، آفرینشگر اهرام و ابوالهول، نسبت دادههاي  به مصري Φاز نظر میگذارنیم. تناسب فی 

اصطلاحی « نسبت طلایی»ر ایتالیایی سده ي دوم میلادي بر جا مانده است. نام ، معما  Vitruviusاز ویتروویوس « خدایی

است که از اواخر سده ي نوزدهم و اوایل سده ي بیستم رایج شده است و ذات طرفین و وسطین که در اروپاي عصر نوزایی به 

دانستند. آن ها متوجه شدند که  می سبمشهور بود یونانیان باستان، این نسبت را عالی ترین رابطه ي تنا Φتناسب الهی یا 

نسبت طلایی نقش مهمی در تناسب بدن انسان دارد؛ و آنها معابد خود را با توجه به این نسبت بنا کردند. اگر چه امروزه 

بسیاري از طراحان معتقدند که چنین نسبتی براي طراحی بسیار خشک و غیر قابل انعطاف است، اما این نسبتی است که قرن 

نسبت ( 5633توان با اضافه کردن یا تقسیم کردن ساخت. )کامیار، می دوام آورده است. نسبت طلایی یا مارپیچ طلایی راها 

نسبت بخش بزرگتر به بخش کوچکتر، برابر با نسبت کل به بخش »هنگامی است که  هنرو  ریاضیاتطلایی یا عدد فی در 

 (5632)حسینی راد، .باشد« بزرگتر

مستطیل ها طریقه ي رسم آن به این ترتیب است که یک  مربع را به دو مستطیل مساوي تقسیم میکنیم. سپس قطر یکی از 

کنیمو دهانه ي پرگار را به اندازه ي قطر مستطیل باز کرده و به مرکزیت ابتداي قطر کمان میزنیم. در ادامه یک  می را رسم

 ( 5دهند.)شکل می شود که با مربع مبداء تشکیل مستطیل طلایی را می مستطیل جدید ساخته

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%AD%D9%82%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%DA%AF%D9%88%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B3%D8%B1_%28%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B3%D8%B1_%28%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%29
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%AA_%28%DA%A9%D8%B3%D8%B1%29&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%28%DA%A9%D8%B3%D8%B1%29&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%B5%D8%AD%DB%8C%D8%AD
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
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 نسبت طلایی)نگارنده(س : 5شکل

 با استفاده از این روش به این شرح است: اعداد گویاي به دست آمده

0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, ... 

 باشد. می با کمی دقت متوجه خواهیم شد که هر عدد حاصل جمع دو عدد قبل از خود

 (5635خلیل بن ایبک صفدي او را ملقب به حاسب دانسته است.)صفدي،  –1

 (5634مهندس یاد کرده است.)ابن خلکان،  ابن خلکان در کناب خود از بوزجانی با لقب – 3

در تمامی نوشته هایی که از او یاد شده نامش محمد ذکر شده است اما معلوم نیست که چرا احمد امین در تصحیح کتاب  – 3

 الامتاع و المؤانسه اوحیاّن توحیدي او را محمود نامیده است.)ابوحیان توحیدي، بی تا(

انتزاعی بودن است. تنها وحدت است که شایسته ي نمایش دادن است و از آن جا که نمایش قانون اصلی هنر در اسلام  -51

مستقیم آن میسر نیست، تنها به صورت رمزي باید بیان شود. هیچ رمز و علامت عینی نمی تواند جانشین وحدت شود؛ تعبیر 

ورد توجه مسلمانان بوده است. طبیعت مجرد توان دریافت که چرا ریاضیات آن اندازه م می صحیح آن سلب است. از همین جا

از رمزگان ها و اي  حکم پلی را داشت که مسلمانان براي اتصال کثرت به وحدت در صدد یافتن آن بودند. از این راه مجموعه

 (5633شود. )کامیار، می علامات براي نمایش جهان شناخته

در  مناطق استان لرستان می نوازند ولی تمرکز بیشتري را ي ر همهساز تال را د :مناطقی که تال در آنها نواخته می شود  -55

در بعضی از مواقع  .این ساز مختص قوم لر و لک می باشد  .دورود و الیگودرز شاهد هستیم   ,بروجرد  ,شهرهاي خرم آباد

 .دیده شده که اقوام بختیاري هم از آن استفاده می کرده اند 

 ، استاد پیر ولی کریمی ، استاد همتعلی سالم  :زنده یادان  :می توان نام برد  واختن تالن ي از اساتیدي که در زمینه -52

اخیر نیز فعالیت هاي چشم گیري در رابطه با احیاي موسیقی این  ي استاد قوچعلی راج .در دهه ، استادعلی رضا حسین خانی 

 .انجام شده است  ...ج علیپور وفر ،درویش رضا منظمی،  شکارچی اکبر علی چون اساتیدي توسط، منطقه

 کاسه، مختلف نقاط در ضخامت چوب، جنس: قرارند این از آنها از بعضی که دارد بستگی عواملی به تال صداي چگونگی -56

 قرار محل و اندازه و شکل و پوست،جنس ضخامت و نوع تراش، نظر از کاسه سطح چگونگی کاسه، هاي اندازه کاسه، شکل

 ی شیطانک،جنس سیم، زاویه اتصال دسته به کاسه.چگونگ خرک، گرفتن

  استفاده قرار می گیرد  چوب توت موردچوب یک دست می تراشند و معمولا ً زتال را ا ي کاسه :ساخت تال  ي طریقه -54

جایی که پوست کشیده ، قطر قسمت جلویی .(همان مخروط ناقص)در ابتدا مخروطی را که دو طرف آن باز است می تراشند 

کاسه  ي ضخامت بدنه (.سانتی متر بوده است 54حدود  طرف دیگر کاسه معمولاً سانتی متر و 51معمولا حدود  (ی شودم
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  .تال بر خلاف کاسه تقریبا در یک شکل ساخته می شود ي دسته.  سانتی متر 1سانتی متر بوده است و عمق آن  551حدود 

سانتی متر و قطر آن در  64تا  66طول دسته حدود .توانه می باشد جنس دسته از چوب گردو و شکل آن مخروط ناقص یا اس

مخروطی نصب  ي کاسه يسانتی متر 51تا  3دسته در .میلی متر است  65میلی متر و در محل اتصال به کاسه 61شیطانک 

ها پس از  یمو س می گیرد تال قرار ي سانتی متر ( بر روي دسته 52) هر کدام سه گوشی چوبی )قسمت کم قطر )می شود 

از جنس فولاد   سیم ها معمولاً  .خرک به سیم گیر وصل می شوند کاسه و ,رد شدن از روي شیطانک و عبور از روي دسته 

قسمت کم قطر کاسه پوست  ي بر روي دهانه  .زایده است که سیم ها به آنها وصل می شوند 6غالبا شامل ، سفید می باشند

خرک به طور افقی بر روي .پوست آهو و غیره می تواند باشد ,بز  ,پوست بره گوسفندً کشیده می شود و این پوست معمولا

به پوست می  خرک را , سانتی متري سیم گیر )مقطع پوست ( و سیم ها با فشار 1ي حدوداً در فاصله، پوست قرار می گیرد

 .سانتی متر بوده است  4حدود  ( پایه در مقطع)طول خرک   از چوب توت تراشیده می شده است و  خرک معمولاً .چسبانند 

از طرف  سانتی متر51 حدودکه .  (سیخ -میل)این میله .گذرد  که به دسته متصل است و از درون کاسه می,فلزي  ي میله

یر به عنوان پایه اي براي قرار گرفتن ساز بر روي پاي نوازنده و با نصب چند زایده به عنوان سیم گ  ,می آید دیگر کاسه بیرون

سازهاي زهی  ي ساز تال از زیر مجموعه .به صورت نشسته چهار زانو یا دو زانو ساز می زده اند  نوازنده ها  .استفاده می شود 

 13تا  11 )بینمتر سانتی 31طول کلی کمان این ساز در حدود   .از جنس موي اسب می باشد کمان موي  .آرشه اي می باشد

 باشد. می (متر سانتی

کمانچه است و در این شهر چند کارگاه فعال مشغول به  ي ن خرم آباد یکی از مهمترین شهرهاي سازندهشهرستا -51

 .آقاي رهبري را نام برد توان کارگاه استاد احمد مراحمی و می کارند.که از آنها

اریخ نیز تکامل یافته این الگوي ساختاري ساز با توجه به نیازهاي صدایی مردمان این سرزمین طراحی شده که در طول ت -53

این ساز امکان تولید صداي بیشتر با دینامیک بالاست که  ي توان دریافت که علت پشت باز بودن کاسه می است ، براي مثال

لري حدود یک  ي کمانچه ي دسته. براي نوازندگی در دشت و صحرا و خارج از مکانهاي سربسته بسیار مناسب است معمولاً

 .سنتی تیزتر و رساتر است ي صداي تال نسبت به کمانچه .سنتی ایران بلندتر است ي کمانچه ي سانتیمتر از دسته
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 2  ratio in connection with proportion of  TAL Musical 

instrument (Lori's Comanche) 
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Abstract: 

Musical instrument knowledge is one of the most fields of ethnomusicology. Doubless, music 

also had been imperfect without musical instrument that really it is a tool for expression of 

player's feelings. And it's main element is observance of proportion and geometry in part and 

in the whole. The main aim of completion of this study is to find relations that are hidden in 

the nature of the Comanche which it is said (TAL) in Lorestan province and it is a Lori 

musical instrument. And it is similar to the bowing musical instruments. TAL is the most and 

the original musical instrument that accompanies on the songs of Lorestan province. In these 

days both Lor and Lak tribes use this means. This obtained research shows that geometry of 

the Tal musical instrument is in unbreakable connection with digital and geometry sources of 

another Iranian traditional arts and really has  Ratio. From the view point of nature, this 

study essentially had been analytic descriptive and data had been obtained from observation 

and library method.  

 

 

Key terms: 

Proportion,،Tal , music instrument, music, 2  ratio.  
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